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Marcin Noga, ur. w 1975 w Radomiu. Absolwent Katedry Informatyki Wydziatu Nauczycielskiego Politechniki
Radomskiej (obecnie Uniwersytet Radomski). Dyplom w 2001 pod kierunkiem dr. Kazimierza Jakubczyka pt.
Algorytmy kompresji i przetwarzania obrazéw ruchomych. Od 2001 pracuje jako wyktadowca na Wydziale Sztuki,
prowadzi zajecia z przedmiotéw: Modelowanie 3D, Edytory obrazu, Podstawy animacji, Podstawy intermediow.
W 2019 obronit prace doktorska pt.: Transpozycja fali radiowej na obrazy cyfrowe, promotor prof. Aleksander Olszewski.
Zorganizowat 7 wystaw indywidualnych oraz brat udziat w ok. 70 wystawach zbiorowych. Od 2024 petni obowiazki
kierownika Katedry Mediéw Cyfrowych i Struktur Przestrzennych Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego.
Jego twdrczos¢ charakteryzuje sie interdyscyplinarnym podejsciem faczacym w procesie kreacji matematyke, fizyke
i informatyke zwykorzystaniem druku 3D. Od 2012 zajmuje sie poszukiwaniem sfery odwzorowania niewidzialnych
okiem ludzkim fal radiowych oraz algorytmizacja transponowania fal w sfere widzialng zmystami wzroku i dotyku.
Prezentowana wyzej praca jest wynikiem tych poszukiwan. W ostatnim czasie zajmuje sie autorskim przestrzennym
rozwinieciem dwuwymiarowego wzoru matematycznego krzywej rézy (rhodonea), nazwanej tak przez wtoskiego
XVIlI-wiecznego matematyka Guido Grandiego.
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WSTEP

sie tym, co byto. Zmienia sie czas i nasza w nim obecnos¢. Ten fakt jestesmy w sta-

nie dostrzec i oceni¢. Przemiana natomiast jest procesem rozciggnietym w czasie
i przestrzeni. Moze by¢ niedostrzegalna. Sktadac sie z wielu drobnych elementéw, nie
zawsze do siebie przystajacych lub z siebie wynikajacych. Trzeba czasu, zeby ja dostrzec,
ocenic jej rozmiary i charakter. To wymaga spojrzenia wstecz, refleksji, oceny zdarzen i ich
kolejnosci. Jej jakos¢ i rodzaj jest suma wielu drobnych zmian prowadzacych w efekcie do
nowego, innego ksztattu rzeczywistosci.

W sztuce wspotczesnej przemiany nastepuja w sposob zawity i wielokierunkowy. Sg jak
$lad weza na piasku - nieczytelne, niejasne i tatwo zaciera je wiatr. Czym dla sztuki jest 6w
~wiatr”? Na pewno taka role (jedna z wielu) petni czas; uniewaznia albo tylko ostabia to,
co byto niegdys tak wazne i wyrazne, pozostawiajac slad pozbawiony czytelnej ciagtosci.
Tnie go na kawatki, zamieniajac w pojedyncze znaki. Najmocniejsze z nich: Warhol, Kiefer,
Richter, Rothko, Pollock, Beuys, Bacon, Moore, Bourgeois i moze jeszcze kilka innych, cho¢
nie za wiele. Celowo pomijam imiona, bo nawet bez nich kazdy uwazny obserwator sztuki
wie, o kogo chodzi. | dlatego sg tym, kim sa.

Wydaje sie, ze od wielu juz lat 6w ,waz" zaczat krazy¢ w kétko. Moze nawet stat sie po-
dobny do mitycznego Uroborosa, ktéry ,w starozytnosci byt symbolem nieskoriczonosci,
wiecznego powrotu i zjiednoczenia przeciwienstw (coincidentia oppositorum lub coniunctio
oppositorum). Gryzacy wtasny ogon waz wskazuje, ze koniec w procesie wiecznego powta-
rzania odpowiada poczatkowi“’. To wydaje sie pasowac do wspodtczesnego oblicza sztuk
plastycznych, ciagle wracajacych do stanu pierwotnego, jakby nie chcac lub nie potrafigc
zaakceptowac terazniejszosci coraz mocniej uzaleznionej od technologii, ktora tak chetnie
sie otaczamy. Dla uzasadnienia tego zjawiska, zwykle powtarza sie popularne powiedzenie,
ze ,zmieniajq sie warunki, cztowiek pozostaje taki sam”. Stad pojawiaja sie ciggle ,nowe”
repetycje form prehistorycznych, sztuki ,dzikich” z poczatku XX wieku, jednak bez jej 6wcze-
snej podbudowy akademickiej i wynikajacych z tego skutkéw dla formalnego ksztattu dzieta
(np. gtéwna nagroda tegorocznej Bielskiej Jesieni). Podobny stan zaobserwowaé mozna
w wypadku ,nawrotéw” surrealizmu, wydawato by sie, kompletnie juz wyczerpanego. Teraz
widocznego w petnej lub czesciowej odstonie w pracach wielu mtodych artystow. Jego
nieco groteskowa formuta fantasy wyziera z kazdego niemal miejsca zajetego promocja
i handlem sztuka.

Kazda chwila naszego zycia jest swiadectwem zmiany. To co jest, juz za chwile staje

1. https://pl.wikipedia.org/wiki/Uroboros/dostep 12.02.2026, godz. 11.26.
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Taki tez, mniej wiecej, obraz malarstwa mtodych twoércéw jawi sie na wystawie ,Dom
dzienny, dom nocny” w krakowskim MOCAK-u, na ktéra sktadajg sie dzieta z kolekgcji Rado-
stawa Kotarskiego, zbijajgcego fortune na gadaniu w Internecie i telewizji (signum temporis).
Duza jej cze$¢ stanowig obrazy artystek i gdyby na ich podstawie prébowac uogdlnia¢, to
mozna by powiedzie¢, ze kobiety malujg gtéwnie siebie, swoje fobie i leki. To zreszta jest
tez widoczne u sporej czesci meskich uczestnikéw tego pokazu. Co w tych dzietach jest
meskie, a co zenskie, nie ma sensu rozpatrywac, nota bene w tych dwoch ostatnich zdaniach
ujawnia sie zasadnos¢ uzywania (a jednak) nielubianego, nie tylko przeze mnie, okreslenia
,0soby artystyczne”.

Na razie wspotczesnos¢ nie potrafi wypracowaé swojego oryginalnego, plastycznego
odpowiednika. By sie sobie wnikliwie przyjrze¢, ciggle uzywa ,starych luster”. Ale czy one
odbijajg wystarczajaco wyraznie nasz obraz?

By¢ moze taka szanse daje coraz silniejsza w sztuce najnowszej tendencja do wiaczania
w proces tworczy $mieci, odpadow, zuzytych rzeczy, resztek cywilizacyjnych, z ktérymi
mamy jako spoteczenstwa rosnacy problem. Na pewno za sprawg artystow nie znikng one
znaszych ulic, parkéw, pdl, laséw, nawet gdyby wszyscy oni (a jest ich przeciez coraz wiecej)
dali sie ponies¢ tej sktonnosci. Co najwyzej zapchaja galerie sztuki i magazyny muzealne,
gdzie beda sie rozpada¢, moze nawet szybciej niz na zewnatrz, stwarzajac tym samym coraz
powazniejszy problem ich posiadaczom i konserwatorom. | pewnie beda szty na te zabiegi
coraz wieksze $rodki i sity, ale na razie (chyba) nikt sobie z tego powodu nie tamie gtowy. Jest
w tym schemacie obiegu zamknietego podobienstwo do wspomnianego wyzej Uroborosa.
Juz teraz wiele obiektéw muzealnych, powstatych jeszcze nie tak dawno, zaczyna ujawniac
licho$¢ materiatéw, z jakich je zrobiono i technologiczng beztroske tworcéw. Ale to jeszcze
nic w poréwnaniu do jakosci i (nie)starannosci — zamierzonej, oczywiscie - wykonania naj-
nowszych dziet sztuki. Widziatem na dumnym pokazie zakupéw w jednej z galerii rzezbe
wykonang ze styropianu, patykéw i tasmy samoprzylepnej, takiej, co zwykle traci swoje wta-
$ciwosci po roku (nie bede pierwszym, ktéry rzuci kamien). Moze po prostu dzieta tego typu
powinny konczy¢ na jakims skupie, oczywiscie wczesniej posegregowane. Takie zatozenie
wpisane w strategie twdrcza artystéw postugujacych sie podobnymi materiatami bytoby
stuszne, uczciwe i ogdlnie korzystne dla wszystkich. Nastaty przeciez czasy chwilowosci
i masowosci. A oni i tak mieli by swoje pie¢ minut (teraz moze juz mniej).

Problemy réznego rodzaju przemian, lecz wystepujace w subtelniejszej formie, prébuje
okresli¢ zawartos¢ tego numeru ,Arterii”. Jest w niej tekst Stanistawa Zbigniewa Kamien-
skiego, w ktérym docieka powodow (takze swoich) tworzenia autoportretéw przez réznych
znanych artystow. Jest tez artystyczny portret Radomia na przestrzeni ostatnich 100 lat
spisany przez Mieczystawa Szewczuka; analiza twoérczosci rysunkowej Krzysztofa Man-
czynskiego, waznego dla tego miasta artysty, napisana przez jego cérke, a wiec bedaca,
od poczatku swego zycia w oku ,cyklonu”. Poza tym cztery artystki z Kolektywu In-Side
w osobnych tekstach opisujag moment przetomowy ich wspélnejiindywidualnej, artystycznej
historii oraz przemiany, ktére sie w zwigzku z tym dokonaty. Przeczytac tez mozna tekst Mo-
niki Nowakowskiej analizujacy twoérczos¢ Doroty Sak, szczegdlnie te jej cze$¢, w ktorej dawna
sztuka sakralna zostaje transponowana na jezyk wspoétczesnej grafiki cyfrowej oraz odby¢
,podréz” do Paryza, by przekonac sie, jakie zmiany zaszty w wygladzie i funkgji historycznej
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budowli Grand Palais co opisuje Aleksandra Kalmus. O poczatkach fotografii artystycznej
w Polsce i jej dwoch waznych wystawach traktuje tekst Piotra Czerskiego. Natomiast Stawo-
mir Marzec pisze wnikliwy esej o sztuce obrazu, a na koniec Anna Spdlna analizuje wiersz
Marcina Swietlickiego powstaty wspétczesnie, ale wyptywajacy — ,nomen omen”, bo utwér
jest o rzece - z odlegtych czaséw dziecinstwa.

Catos¢ tego numeru dopetnia wystawa, bedaca rozwinieciem problematyki przemiany
odbywajacej sie w dziele sztuki i zasygnalizowanej w tresci poszczegolnych artykutéw.
Natomiast to, ze wydawana od dwudziestu trzech lat czarno-biata ,Arteria”, dostaje kolo-
rowy dodatek, bedacy katalogiem tej wystawy, jest widocznym znakiem jakiej$ niezwykle
waznej dla nas, czyli ludzi tworzacych ja, przemiany i tym samym wpisuje sie rowniez
w tegoroczny temat przewodni.

Widok wystawy ,Dom dzienny, dom nocny” w krakowskim MOCAK-u. Luty 2026 .

AndrzejBrzegowy, ur.w 1962 roku w Radomiu. Studia w latach 1987-1992 na Wydziale Grafiki
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnie ASP) w todzi. Dyplom w 1993 roku,
w Pracowni drzeworytu prof. Andrzeja Bartczaka, aneks w Pracowni malarstwa prof. Juliusza
Narzynskiego. Obecnie zatrudniony na stanowisku profesora nadzwyczajnego na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Radomskiego. Prowadzi zajecia z rysunku i grafiki warsztatowej. Brat
udziat w ok. 100 wystawach zbiorowych oraz zorganizowat 15 wystaw indywidualnych.
Zajmuje sie gtéwnie rysunkiem, rzezbg, instalacja i grafika warsztatowa. Od 2019 roku jest
redaktorem naczelnym Rocznika Wydziatu Sztuki ,Arteria”.

1aulau| 104
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Andrzej Brzegowy

iekszos$¢ dziet sztuki jest skutkiem kilku rodzajéw przemian. Jedne wynikaja

z drugich i wzajemnie na siebie oddziatuja. Pierwsza — z kategorii fizycznych —

to zmiana funkgcji i znaczenia materii, jaka artysta postuguje sie, by wytworzy¢
obraz, rysunek, rzezbe, instalacje itp. Powstaje wtedy obiekt o niesprecyzowanych dotad
cechach. Jednak, w wiekszosci znanych mi wypadkoéw, te faze poprzedza pomyst, wizja
czy tez wewnetrzna projekcja, rodzaca sie w wyobrazni artysty (takze wtedy, gdy jest to
rodzaj niejasnego przeczucia) na skutek oddziatywania czynnikéw zewnetrznych (czasem
nieuswiadomionych). Takg przemiane nalezatoby zaliczy¢ do kategorii duchowych. Proces
tworczy to czesto dtuga i skomplikowana droga, w ktérej weryfikuje sie to, co przeczute
w konfrontacji z powstatym i co takze moze wpisywac sie w kategorie przemiany.

Innym jej rodzajem, z punktu widzenia sztuki wazniejszym, chociaz zawsze nastepujacym
po obu wymienionych wczesniej etapach — jest wptyw dzieta na psychike widza. | tak np.
patrzac na uformowany z obcych sobie materiatéw twér mozna doznac réznych odczué. Pro-
ces ten dotyczy kazdego obiektu ze sfery dziatan artystycznych (takze tych mniej udanych).
O rodzaju i jakosci emocji bowiem decyduje stopien wrazliwosci, wymagan i wiedzy odbiorcy.

Z kolei wspomniane czynniki moga rozwija¢, wzmacnia¢ i utrwala¢ w widzach zapotrze-
bowanie na kontakt ze sztuka. Nastepuje w ten sposéb sprzezenie zwrotne, rodzaj zaleznosci
(lub, jak kto woli, uzaleznienia od tego typu doznan). Taki mechanizm to kolejny, wyzszy
poziom przemiany, w ktérej dzieta sztuki zaczynaja zy¢ w odbiorcach, wywotujac okreslona
potrzebe i koniecznosc jej zaspokojenia. To jednak dotyczy juz zdecydowanie wezszego
kregu odbiorcéw oraz wyjatkowych dziet plastycznych.

Ale jest jeszcze problem przemiany zawarty w samym dziele sztuki - moze dotyczy¢
zaréwno jego tresci jak i formy, czasem prowadzonych réwnolegle, jako przyjeta strategia
tworcza. W jej kontekscie Stanistaw Zbigniew Kamienski pisze o Romanie Opatce i Leszku
Sobockim w artykule zamieszczonym w tym numerze , Arterii“. Sam tez jej doswiadcza, za-
rowno jesli chodzi o twdrczos¢ abstrakcyjna, jak i trwajacy dziesigtki lat proces utrwalania
wilasnej twarzy w identyczny niemal sposéb. Ten wtasnie fragment jego aktywnosci jest
czescig wystawy ,Przemiany”, stajac sie $wietng ilustracja jednego z jej znakow.

W wypadku realizacji Ludwiki Ogorzelec, proces powstawania dzieta jest od poczatku do
konca zaplanowany i sSwiadomy. Wybér do jego zbudowania tak pospolitego materiatu, jak
folia typu ,stretch”, cho¢ wydaje sie obarczony ryzykiem naznaczenia ostatecznego efektu
jego banalnoscia, jest przez nig wielokrotnie juz przepracowany w wielu realizacjach na ca-
tym niemal swiecie. Artystka z premedytacjg kusi widza tym odniesieniem, a jednoczesnie
przenosi powstaty obiekt w Swiat kojarzony raczej z magia niz przemystem.

Uptyw czasu i naktadanie sie watkéw przejmowanych z codziennosci wida¢ w dziataniach
Kolektywu InSide. Uzaleznienie procesu twérczego od spotecznych rél, jakie odgrywaja
artystki, uwzglednienie tak wielu czynnikéw, jak chociazby rézne miejsca zamieszkania,
warunkujg i ksztattujg proces powstawania kolejnych jego dziet, naznaczajac go silnie
doswiadczeniem kobiecosci. W podobnym aspekcie mozna rozpatrywac realizacje Bozeny
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PRZEMIANY

WYSTAWA ZBIOROWA

GALERIALAZNIA, RADOM
17.04-15.05. 2026

UCZESTNICY WYSTAWY

ULA DZWONIK
SHYQRI GJURKAJ [SZWECJA/
KOLEKTYW IN-SIDE
STANISEAW ZBIGNIEW KAMIENSKI
BOZENA KLIMEK-KURKOWSKA
MELANIA LYNCH /CHILE/
DARIUSZ MILCZAREK
LUDWIKA OGORZELEC
DOROTA SAK
JOANNA TRZCINSKA
ROLKA ZABORSKA
KACPER ZIOEKOWSKI
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Klimek-Kurkowskiej. Wiele jej prac konstruowanych jest z uzyciem stotu, przedmiotu, przy
ktérym zwykle zasiadajg bliscy sobie ludzie. Ten kontekst, obudowany wieloznacznoscia
ksztattéw i materii elementoéw (stal), tworzacych jej kompozycje, rodzi w odbiorcach niepokd;.

Podobne odczucia wywotujg dzieta Joanny Trzcinskiej tworzone z przedmiotow odrzu-
conych, poddanych czesciowej destrukcji. Artystka taczy je w nowe konfiguracje, kazac im
funkcjonowac w nieznanych zbiorach, wymuszajacych intensywny proces myslowy.

Zupetnie innymi srodkami plastycznymi postuguje sie Ula Dzwonik. Jej malarskie kom-
pozycje z elementami kolazu uderzajg malarskim rozmachem i gestem. Mocny rysunek
i ograniczona do bragzéw gama barwna, nadaja jej pracom niezwykle ekspresyjny charakter.

W podobnym klimacie, ale odmiennej formie powstata praca Melanii Lynch. Tu takze
dominuje ograniczona gama cieptych barw, ale juz sposéb rysowania postaci dziewczy-
nek — bohaterek tej opowiesci — jest mocno uproszczony. Kilka nastepujacych po sobie,
zmniejszajacych sie prostokatow papieru, na jakich zostata wykonana kompozycja, zakon-
czonych ukrytym lustrem, sugeruje kolejnosc¢ ,czytania”, wskazuje znaczenie perspektywy
(oddalania sie), dodatkowo potegowane prostymi sylwetami ludzkiego cienia. Wszystko to
razem tworzy niepokojacy klimat rodem z Alicji w Krainie Czaréw.

Duze formatowo kompozycje Doroty Sak takze sg wedréwka w kierunku archaicznosci,
chociaz ich techniczny i formalny ksztatt zostat okreslony przez wspoétczesnos¢. Powstaty
przy zastosowaniu programu graficznego, i to jego mozliwosci kreacyjne pozwolity autorce
przetworzy¢ pochodzace z odlegtej przesztosci slady kultury i nadac im niepokojaco wizyjny,
niemal halucynacyjny charakter.

Czerpaniem z przesztosci, tej dawniejszej i najblizszej sa obrazy Rolki Zaborskiej. Mozna
w nich znalez¢ odniesienia do witrazu, secesji, sztuki kolazu (tego z pocz. XX w.), ekspresjo-
nizmu i wreszcie do komiksu z jego grubg, konturowg linia. Ten melanz styléw jest efektem
wspotczesnej wrazliwosci, w ktérej dawne miesza sie bezkonfliktowo z obecnym.

Zblizony efekt uzyskuje w swoich obrazach Kacper Ziétkowski. Malowane z prostota
i kolorystyczna kultura, s przywotaniem pochodzacych z réznych czaséw, naktadajacych
sie na siebie ksztattow lub balansujg na granicy rozpoznawalnosci.

| podobnie jest w dzietach Shyqri Gjurkaja, ktéry tworzy abstrakcyjne prace, pozornie
oderwane od rzeczywistosci, cho¢ uktadem form i kontrastami barw prowokuje zmysty
odbiorcy do szukania w sobie sladéw widzianych niegdys pejzazy, ale tych juz przefiltro-
wanych przez emocje.

Natomiast tematem obrazéw Dariusza Milczarka jest najblizsze otoczenie, najczesciej
industrialne. Opowiada o nim stosujgc uproszczenia formy i wzmacniajac barwy. Te czasem
puste, niemal pozbawione ludzi przestrzenie z jego kompozycji ewokujg jakas palagcg emo-
cjonalnie intensywnoscia. W osiggnieciu tego efektu pomaga autorowi specyficzna technika
malarska i duza sprawnos¢ warsztatowa.

Wystawa ,Przemiany” jest zbiorem realizacji plastycznych dwunastu artystow, dotykaja-
cych tego tematu w indywidualny sposéb, zaréwno w warstwie formalnej, tresciowej, lub
sygnalizujac go w przyjetej koncepdji. Z pewnoscia wywotaja w odbiorcach emocje na tyle
silne, by pozosta¢ w ich pamieci na dtuzszy czas. By¢ moze tez przyczynia sie do utrwalenia
w nich potrzeby przezywania sztuki, jako jednego z niewielu sposobéw osiggania petni
duchowego istnienia.
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Shyqri Giurkaj, ur. w 1949 w Peja (Kosowo). Studia w latach 1964-1969 w Szkole
Sztuki w Peja, w latach 1969-1972 w Akademii Pedagogicznej na Wydziale Malarstwa
w Sarajewie (Bosnia i Hercegowina) a w latach 1972-1976 na Wydziale Malarstwa
Wspodtczesnego. Od 1992 roku mieszka w Szwecji (Vaxjo). Specjalizacja w Paryzu
w 1985. Cztonek KRO Ogélnonarodowej organizacji artystow, |IAA UNESCO
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Artystow ArtSmaland. Byt cztonkiem KRO
Jugostawii, Serbii i Kosowa. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem. Brat udziat w wielu
miedzynarodowych wystawach zbiorowych i zorganizowat 45 wystaw indywidualnych,
m.in. w Szwecji, Polsce, Austrii, Niemczech, Kosowie.

The Legend of the Stone
2006, kolaz, otéwek, farba wodna, 140 x 100 cm
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Bozena Klimek-Kurkowska, ur.w 1976 w Radomiu. Studia w Katedrze Sztuki Wydziatu
Nauczycielskiego Politechniki Radomskiej (obecnie Uniwersytet Radomski) — dyplom
w pracowni malarstwa prof. Andrzeja Gieragi, aneks w pracowni grafiki warsztatowe;j
prof. Krzysztofa Wyznera w 2001 r. W latach 2000-2005 studiowata w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu - w tym w latach 2001-2003 rzezbe w pracowni prof. Macieja
Szankowskiego. Uzyskata dyplom z wyréznieniem z rzezby w pracowni ceramiki prof.
Ewy Twarowskiej-Siody. Od 2007 r. prowadzi zajecia z Rzezby na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Radomskiego. Zajmuje sie rzezba, grafika warsztatowa, malarstwem
i rysunkiem. W 2013 r. uzyskata stopiefh doktora na tejze uczelni. Uczestniczyta
w licznych konkursach i wystawach zbiorowych w kraju i za granica (Czechy, Egipt,
Macedonia, Niemcy, Rumunia, Stowacja, Wielka Brytania, Litwa).

Ciggi horyzontalne
2022, stal, drewno, zuzel, celuloza, 130 x 110 x 80 cm
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Melania Lynch, ur.w 1976 w Santiago (Chile). Studia w Instytucie Sztuki Wspo6tczesnej
rozpoczete w 1995, kontynuowane na studiach licencjackich na kierunku Sztuki
wizualne na Uniwersytecie ARCIS (1997-2001). Wystawia swoje prace od 1998.0d 2000
wspotpracuje z kolektywem Caja Negra Artes Visuales, niezalezng grupa zajmujaca
sie badaniamiidziatalnoscia artystyczna. W 2010 przeprowadezita sie do Irlandii, gdzie
mieszkata do 2016. Odbyta wtedy staz w pracowni irlandzkiego ceramika Cormaca
Boydella. Po powrocie do Chile zorganizowata wystawy w Galerii PANAM (2017) oraz
,Estado de Muda” w Quillota (2018). Obecnie mieszka i prowadzi swoja pracownie
w Isla Negra, Region V, Chile. W jej dorobku jest wiele wystaw indywidualnych
i zbiorowych (Rosja, Polska, Irlandia, USA, Argentyna, Chile). Twérczos¢ w zakresie
rysunku, malarstwa, obiektu, instalacji.

Wewnetrzne imperium, 2026,
trzy rodzaje papieru, wegiel drzewny Willow, otéwek grafitowy, czerwona pastel olejna, lustro, 250 x 160 cm

Praca mowi o nieokreslonym terytorium, gdzie tozsamosc i czas sa rozdrobnione i naktadaja sie na siebie. Za punkt odniesienia
bierze Inland Empire (David Lynch, 2006) i jego nieliniowa logike, w ktdrej transformacja jawi sie nie jako konkretne wydarzenie,
lecz jako stan ciagty. ,Ta historia wydarzyta sie wczoraj, ale wiem, ze to jutro” (stowa wypowiadane przez Nikki Grace - Laure
Dern — w filmie) petnia funkcje klucza do zrozumienia zawieszonego czasu, gdzie przesztos¢ i przysztos¢ wspotistnieja bez
ustalonego porzadku. Poprzez rysunek eksploruje ciata, ktére sie powtarzaja deformuja i zmieniaja, jakby przemierzaty rézne
warstwy rzeczywistosci lub rézne wersje samych siebie. Postacie zamieszkuja niejednoznaczne i tajemnicze przestrzenie, zdajac
sie podlegac przeistoczeniu, bez wyraznego celu. Transformacja manifestuje sie zatem jako intymne i trwate doswiadczenie:
proces, ktory nie zostaje zakoriczony ani nazwany, ale ktéry nieustannie przenika ciata, obrazy i czas.
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Dorota Sak, studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie ASP)
w todzi, dyplom zwyréznieniem uzyskata w 1990 r. Pracuje w macierzystej uczelni.
W Instytucie Ubioru prowadzi autorskie zajecia Kompozycja w projektowaniu
ubioru. Od 2012 do 2016 roku petnita funkcje kierownika Katedry Ubioru w ASP
w todzi. W 2014 roku zatozyta Galerie LOOK w Centrum Promocji Mody w todzi,
ktdéra prowadzita do 2019 roku. W 2019 roku uzyskata tytut profesora sztuki. Jest
inicjatorka i uczestniczka miedzynarodowych konferencjii projektéw artystycznych,
kuratorka wystaw. Tworzy w zakresie sztuki wtdkna, malarstwa, projektowania
ubioru i grafiki cyfrowej. Prace prezentowata na licznych wystawach indywidualnych
i zbiorowych w kraju i za granica.

Gtagolica Xl
2025, druk sublimacyjny na tkaninie, 150 x 130 cm
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Kolektyw IN-SIDE tworza (od 2023)

Aleksandra Kucewicz-Wasilewska, studia na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika
w Toruniu - tytut magistra, 2007, doktorat w ASP w todzi, 2019;

Katarzyna tukaszewicz, studia w Akademii Sztuk Pieknych w todzi, dyplom
licencjatu w 2020, obecnie studia magisterskie w ASP w Warszawie;

Dominika Sergiej, studia w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie — dyplom magistra w 2007, filologia angielska — dyplom
magistra w 2007;

Beata Bugaj-Tomaszewska, studia w ASP w todzi, dyplom magistra w 2002,
doktorat w 2019.

ANYIW3Zdd

Kompozycja z listow
2026, technika mieszana, szpule, wielko$¢ zalezna od sposobu ekspozycji
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Ula Dzwonik, ur. 1973. Studia w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Dyplom
z wyréznieniem otrzymata w pracowni malarstwa prof. Andrzeja Klimczaka-
Dobrzanieckiego w 1998 r. Autorka kilkudziesieciu wystaw indywidualnych. Brata
udziat w kilkuset wystawach zbiorowych: Europa; Azja; Ameryka Pin.i Ptd.; Laureatka
Grand Prix V Triennale Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, 2019, oraz Grand Prix
Miedzynarodowego Biennale Obrazu Quadroart, 2016. Otrzymata Nagrode Fundacji
im. |. J. Paderewskiego w Krakowie i nagrode specjalng Palm Art Award w Lipsku.
Finalistka V i VI Ogolnopolskiego Konkursu Malarskiego im. L. Wyczétkowskiego
2022; 2024. Cztonkini rady programowej Fundacji Promocji Sztuki Art Affera. Jej
prace znajduja sie w galeriach, muzeach i zbiorach prywatnych w kraju i za granica.

Przestrzenie odgtosu Il
2025, akryl, miks na ptycie, 70 x 100 cm
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Karolina Zaborska (Rolka Zaborska), artystka wizualna pracujaca na styku kolazu,
filmu eksperymentalnego i technik mieszanych. Jej twdrczos¢ opiera sie na pracy
z materiatami archiwalnymi i found footage, a centralnymi kategoriami sa pamie¢,
Swiatto oraz napiecie pomiedzy dokumentem a subiektywna reinterpretacja obrazu.
Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w todzi (dyplom magisterski zwyréznieniem)
oraz kierunku Grafika ze specjalizacja Nowe media i Fotografia na Uniwersytecie
Radomskim (dyplom licencjacki z wyréznieniem). Przez kilka lat mieszkata
i pracowata w Kopenhadze. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz dunskiej fundacji Statens Kunstfond. Jej prace byty prezentowane
w Polsce i za granica.
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If there were cry we should stop and listen
2022, kolaz, ztoty szlagmetal, druk atramentowy na papierze
zdjecia archiwalne, akryl na desce, 105 x 74 cm
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Joanna Trzcinska, ur. w 1968 r. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (obecnie ASP) w todzi w latach 1988-1994. Dyplom w pracowni
malarstwa prof. Ryszarda Hungera. Prezentowata swoje prace na wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica, m.in. w Niemczech, Hiszpanii,
Austrii, Francji, Szwecji, Rumunii, we Wtoszech, na Wegrzech, w Czechach, Butgarii,
Holandii, Chorwacji, Ukrainie, Turcji, Izraelu, Indiach, Chinach, Japonii i USA. Jest
doktorem habilitowanym, prowadzi Pracownie ekspresji malarskiej na Wydziale
Sztuk Pieknych w ASP w todzi. Zatrudniona na na stanowisku profesora. Za prace
dydaktyczng otrzymata m.in. odznaczenie Zastuzony dla Kultury Polskiej.
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Samoloty dla Kuby
2025, 25 obiektow: kamien, artefakt, ok. 150 x 150 x 50 cm
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Ludwika Ogorzelec, ur. w 1953 w Chobieni. Od 1985 mieszkajaca w Paryzu. Studia
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, w latach 1978-1983, w pracowni prof.Leona
Podsiadtego i Paryzu w L'Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts (1985-1987)
w pracowni stynnego francuskiego rzezbiarza Césara. Jej prace prezentowane byty na
wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w galeriach i muzeach, poczatkowo
we Francji, a potem w wielu innych krajach: Szwecja, Stany Zjednoczone, Grecja,
Hiszpania, Szwajcaria, Belgia, Japonia, Niemcy, Wtochy, Liban, Wielka Brytania,
Kostaryka, Butgaria, Australia, totwa, Chiny, Korea, Wietnam, Czechy i Polska. Prace
w kolekcjach: Muzeum Sztuki Wspo6tczesnej w todzi, Mamidakis Fundation w Grecji,
Memorial Park w Louisville, Wyspa Slogo-Lisekil w Szwecji, oraz w prywatnych
kolekcjach we Francji, Niemczech, USA, Wtoszech, Hiszpanii i Polsce.

ANYIW3Zdd

Z cyklu Krystalizacja przestrzeni
Francja, 2022, syntetyczny ,jedwab”, ok. 300 x 400 x 200 cm
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Kacper Ziotkowski, ur. w 1971 roku w Warszawie, malarz, rysownik, twérca kolazy,
asamblazy, rzezb i aranzacji przestrzennych, fotografii, oktadek ptyt zmuzyka jazzowa,
autor tekstéw krytycznych i esejow o sztuce. Studia w ASP w Warszawie. Dyplom
z wyrdznieniem w 1996 r. w pracowniach prof. Stefana Gierowskiego oraz Jacka
Dyrzynskiego . Wspoétpracowat z Galerig Aspekty w Warszawie, zRotunda w Muzeum
im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni oraz z Galerig Stefana Szydtowskiego
prezentujacag wéwczas dokonania najwybitniejszych twércdéw polskiej awangardy
artystycznej. Zorganizowat 17 wystaw indywidualnych, oraz byt uczestnikiem
i kuratorem wielu wystaw zbiorowych. Prace w zbiorach: kolekcja wspoétczesnej sztuki
polskiej Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu, kolekcje prywatne.
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Rewers
2012, olej, ptétno, 100 x 115 cm
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Dariusz Milczarek, ur. w 1985 r. w Radomiu. Studia na Wydziale Malarstwa
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dyplom w 2011 w pracowni prof. Adama
Wsiotkowskiego, ktéry byt tez promotorem jego doktoratu (2017). Zorganizowat 25
wystaw indywidualnych w Krakowie, Warszawie, Bydgoszczy, Radomiu, Toruniu oraz
bratudziatw ponad 100 wystawach zbiorowych w Polsce, Austrii, Wielkiej Brytanii,
na Wegrzech we Wtoszech i Rumunii. W 2017 roku odbyt rezydencje w Wiedniu
w ramach programu KulturKontakt Austria. Laureat wielu nagréd i stypendiow.
Jest cztonkiem zarzadu ZPAP OK, w ktérym petni funkcje kierownika Galerii
Pryzmat. Organizator wydarzen kulturalnych, kurator ponad 30 wystaw zbiorowych
i indywidualnych w Krakowie, Warszawie, Wroctawiu i Olkuszu. Twérczos¢ w zakresie
malarstwa i plakatu.

ANYIW3Zdd

Cienie
2023, tempera zéttkowa na ptoétnie, 30 x 50 cm
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Stanistaw Zbigniew Kamienski, ur. w 1951 w Radomiu. Studia: Akademie Sztuk
Pieknych w Krakowie i Warszawie w latach 1970-75. Dyplom z wyréznieniem
w Pracowni Litografii na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie, 1975. Twdrczos¢ w zakresie:
grafiki (do 1985), rysunku, malarstwa, zajmuje sie plakatem i fotografia. Pracowat w ASP
w Warszawie i na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Radomskiego. W latach 1991-2003 brat
udziatw miedzynarodowych plenerach w Okunince i Ororisku. Zorganizowat ponad 40
wystaw indywidualnych w kraju i za granica. Pisze teksty o kulturze i sztuce. Laureat
wielu nagréd, stypendidow i odznaczen. W latach 1991-2008 pracowat w Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Radomiu, wspottworca kolekcji sztuki polskiej drugiej potowy
XX wieku. Organizator wystaw polskiego rysunku wspétczesnego w latach 1978-2007.
Wspétzatozyciel Stowarzyszenia ,Miastotwoérczos¢” (2017).

Autoportret
2025, otéwek, papier, 29,7 x 21 cm




STANISEAW ZBIGNIEW KAMIENSKI

PO CO TWORZYMY AUTOPORTRETY?

wieku. Nie chodzi z pewnoscia o zapisywanie zmian wiasnej fizjonomii, jakie doko-

nuja sie nieubtaganie, cho¢ taki zapis w sposob naturalny powstaje. Cata niemal moja
tworczosc to rysunki (powstato tez kilkanascie obrazéw) wykreslane z uzyciem liniatu, ,po
linijce”; odnoszg sie one, jak podpowiada mi intuicja, do jakiejs rzeczywistosci nieskonczo-
nej, jednoczesnie niepojetej, niewyobrazalnej tak, jak potrafimy wyobrazi¢ sobie bliski czy
odlegty krajobraz, fragment realnego swiata. Pozwala na to, jak mniemam, jezyk geometrii,
abstrakgcji geometrycznej. By¢ moze poszukujac przeciwienstwa owej, niepokojacej przeciez,
rzeczywistosci, odktadam co pewien czas ,wykresy” na bok, aby odnies¢ sie do tego, co
skonczone i bliskie, na wyciagniecie reki. Wéwczas powstaja rysunki zielnikowe (pozujg mi
domowe i polne rosliny) i autoportrety.

».-.wszechs$wiat jest jednoscig [...] w tym uniwersalnym powigzaniu kazda rzecz staje sie
wszechs$wiatem, cho¢ niepodobna tego, oczywiscie, dojrze¢ ani zwyktym rozumem obja¢.
Rozum zna rzeczy skoniczone i zréznicowane, a z tego skoriczonego nie sposéb przejs¢ do
nieskoriczonosci. Ponad rozumem jest jednak wyzsza wtadza duchowa - intelekt; i on wiasnie
zna zbieznos¢ przeciwienstw”'. Tak pisat o przeczuciach Mikotaja z Kuzy Leszek Kotakowski;
owe dociekania wielkiego umystu przetomu Sredniowiecza i Renesansu w interpretacji wsp6t-
czesnego filozofa przemawiajg do mnie, ale nie zainteresowanie filozoficznymi rozwazaniami
jest powodem przechodzenia od abstrakcji geometrycznej do realistycznych przedstawien
czy odwrotnie. Stoi za tym raczej naturalna potrzeba odmiany i ciekawos¢, podszyta odro-
bing niepokoju, czy ciagle jeszcze potrafie rysowac ,z natury” swobodna reka i takaz kreska,
znajdujac wiasciwe ksztatty, proporcje i kierunki wzgledem siebie elementéw kompozyciji.
Odebratem tradycyjne wyksztatcenie akademickie (ASP w Krakowie i Warszawie, 1970-1975),
gdzie przywigzywano duza wage do umiejetnosci realistycznego odwzorowywania realnej
rzeczywistosci, niezaleznie od tego, czemu miatoby to stuzy¢ i jakim ulegac przeksztatceniom
w ramach wypowiedzi artystycznej. Takg umiejetnos¢ traktuje jako podstawe w praktyce
artysty wizualnego.

Z twérczoscig jakich artystow moge zestawi¢ mojg praktyke autoportretowania sie?
Jako pierwszy przychodzi na mysl oczywiscie Rembrandt, ktézby inny, zaraz po nim Jacek
Malczewski (ur. w 1854 r. w Radomiu), Olga Boznanska (ur. w Krakowie, mtodsza od niego
o 11 lat), Bruno Schulz (z Drohobycza, ur. pod koniec XIX w.), Roman Opatka (zmart w Rzymie
juz w wieku XXI) i mieszkajacy w Krakowie Leszek Sobocki. Wolatbym co prawda konfron-
towac sie z twdrcami nie tak stynnymi, ale nikt taki nie przychodzi mi do gtowy z prostej

P rébuje uswiadomic sobie, po co rysuje whasna twarz kilka razy w roku od ponad pét

1. L. Kotakowski, O co nas pytajq wielcy filozofowie, trzy serie; Wydawnictwo Znak, Krakéw 2008, s. 107-108.
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przyczyny — pozwole sobie na pleonazm - niewiele wiemy o mato znanych artystach. Nie
chodzi zreszta o konfrontacje dotyczaca artystycznego poziomu i wartosci dzieta, ale o po-
réwnanie nastawienia do praktyki autoportretowania sie, zapewne nieco innego u kazdego
z wymienionych tu tworcow.

Rembrandt pozostawit po sobie duzo autoportretéw, cho¢ w jego epoce wizerunki wta-
sne nazywano konterfektami, stowo autoportret weszto w uzycie dwa wieki pozniej. Jest
ich okoto dziewiecdziesiat, w tym okoto piecdziesigt obrazéw olejnych, okoto trzydziestu

Rembrandt van Rijn, Autoportret  Rembrandt van Rijn, Autoportret Rembrandt van Rijn, Autoportret
z szalikiem na szyi, akwaforta, 1633 zZong, akwaforta, 1636 w aksamitnej czapce z piérem,
akwaforta, 1638

rycini 5 - 10 rysunkéw (historycy sztuki nie sg zgodni co do autorstwa niektérych). Studio-
wat wtasng twarz corocznie kilka razy, poczynajac od 1625 roku, gdy miat niecate 20 lat, az
do ostatniego roku zycia. Jeden z najbardziej znanych wizerunkéw wtasnych Rembrandta
powstat w 1640 roku, w momencie najwiekszego powodzenia jego amsterdamskiego warsz-
tatu. Wzorowany byt do pewnego stopnia na renesansowych portretach Tycjana i Rafaela,
ktére malarz miat okazje ogladac rok wczesdniej, na aukcji w Amsterdamie. Przedstawiat sie
w stroju z tamtej epoki, sprzed ponad stu lat; obrazy sygnowat juz wczesniej tylko imieniem,
na wzor mistrzow wioskiego renesansu. Ow wizerunek, z fokciem iluzyjnie wystajacym
z ptétna ku widzowi, stanowit zapewne autoreklame wtasnej firmy portretowej: patrzcie -
zdaje sie méwi¢ — jak znakomicie potrafie przedstawi¢ modela, w tym przypadku samego
siebie. Rembrandt przywdziewa na swoich ptétnach rézne kostiumy, prezentuje sie np.
w todze ze ztotym tancuchem, naktada ozdobne nakrycia gtowy z piérami egzotycznych
ptakéw, ale twarz nie staje sie maska, spoglada na nas z melancholijng refleksja, zaduma
cztowieka znajacego prawde o zyciu.

Artysta namietnie wykorzystujagcym swoja twarz na obrazach byt Jacek Malczewski,
uczen Jana Matejki. Malujac siebie wcielat sie w rézne figury, z upodobaniem wystepowat
w rycerskiej zbroi, ktdéra, poza przestaniem niesionym ze soba, monumentalizowata jego
postac. Malczewski byt raczej drobnej postury, by¢ moze ta cecha doskwierata mu, na
obrazach wolat przedstawiac siebie jako postawnego, rostego mezczyzne, zbroja wspoma-
gata go w takim przeistoczeniu. Komentatorzy jego twérczosci wskazywali na sktonnosci

euz1jqnd euswop 10}
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narcystyczne wielkiego przeciez malarza. Niejeden zresztg artysta w taki czy inny sposéb
ujawnia swdéj narcyzm, mozna zapewne powiedzie¢, iz owo nastawienie przynalezy nieja-
ko do natur egocentrycznych, artystycznych osobowosci. Przywdziewat wiec Malczewski
rézne kostiumy, zarzucat na ramiona wojskowy ptfaszcz - szynel, naktadat dziwaczne ko-
szule, bluzy i bluzki, czasem z ozdobami, kokardami, uzywat wymysinych nakry¢ gtowy.
Stroje uzupetniat rekwizytami, zatknietym na piersi albo trzymanym w dtoni kwiatem (np.
czerwony gozdzik, koniczyna), skrzypeczkami, przybierat rozne pozy, robit miny i grymasy,
nieraziscie teatralne. Towarzyszg mu niejednokrotnie alegoryczne postaci Thanatosa, Muzy
czy Polonii, takze fauny i chimery. Na kilku ptétnach uzycza swojej twarzy Chrystusowi —
z Samarytanka, z jawnogrzesznica, przed Pitatem, w Emaus. Trudno pozby¢ sie wrazenia, ze
Malczewski — Chrystus przywdziewa tu peruke. Przestania wielu obrazéw Malczewskiego sa
niejasne, skomplikowane, wielowarstwowe, trudne do rozszyfrowania, pozwalaja réznie je
interpretowac. W tym tkwi takze, nie tylko w warstwie malarskiej, ich artystyczna sita. W p6z-
nym okresie twdrczosci (lata 20. ubiegtego wieku) powstaje sporo whasnych wizerunkéw, na
ktérych jest juz zupetnie sam, koncentrujgc uwage
na starzejacej sie niewesotej twarzy. Rysy nabieraja
ostrosci, gtowa optycznie sie wydtuza, za sprawa
szytych przez siostry artysty dziwnych czapek przy-
legajacych do czaszki i ostaniajacych uszy. Zapewne
miaty chroni¢ malarza przed chtodem w lustawickiej
pracowni, ktérg nazywat drewniang buda.

Olga Boznanska jest uwazana za najwieksza pol-
ska malarke nie tylko swojej epoki. Wiekszos¢ zycia az
do smierci spedzita w Paryzu (po kilkuletnim pobycie
w Monachium) i cho¢ doceniona juz przez wspoét-
czesnych (w 1895 r. zaliczana przez berlinskie pismo
,Bazar” do dwunastu najwybitniejszych malarek
europejskich, nagradzana i odznaczana) pozostata
odizolowana jakby od $wiata, wycofana, w swojej
pracowni. Autoportrety tworzyta przez cate aktywne gllgci thézr;grzska, Autoportret, olej na
artystyczne zycie, pozostawita ich co najmniej trzy- '
dziesci, najwiecej powstato okoto 1906 r. Malowata je
nie tylko dla siebie samej; utrzymywata sie gtéwnie
z malowania portretow i wizerunki wiasne pokazy-
wata tez na wystawach, demonstrujac francuskim
i przybywajacym do Paryza odbiorcom sztuki swoje
umiejetnosci znakomitej portrecistki. Owe wizerunki
wiasne sg mato zréznicowane, Boznanska zachowuje
przewaznie takg sama lub zblizong poze, sposéb
trzymania gtowy na wyprostowanej szyi, ubrana
w te sama, jak ustalono, ciemng suknie zapieta
wysoko pod broda, niekiedy wdziewa szary fartuch

. . . ;. - Jacek Malczewski, Autoportret w zbroi,
malarski, zawsze w identycznej staroswieckiej (po-  olej na ptétnie, 1914
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fot. domena publiczna

dobno) fryzurze. Dystans wobec widza pogtebia jeszcze technika malarska Boznanskiej,
ktéra w Paryzu zrezygnowata na ogét z ptéciennych podobrazi na korzys¢ tektur i kladta
farbe olejng, mozna powiedzie¢, na sucho. Dawato to efekt rozmycia rysunku, przymglenia
ksztattéw przedstawianych postaci, ttumienia intensywnosci koloréw, przygaszania kontra-
stow barwnych, tym bardziej, ze lubita pracowac w rozproszonym, popotudniowym $wietle
dnia. W autoportretach zmienia sie jedynie starzejgca stopniowo twarz, wyostrzaja rysy, choc
spojrzenie, zawsze z nutg zadumy, pozostaje jednak ciagle zywe, swietliste w matowym oto-
czeniu. Owo powtarzanie kompozycji obrazu, powielanie pewnego schematu kojarzy mi sie
ze wstawianiem gtowy do otworu plansz przedstawiajacych nastrojowe wnetrza salonéw czy
atrakcyjne pejzaze, jakie kiedys znajdowaty sie na wyposazeniu niejednego fotograficznego
atelier sto piecdziesiat — sto lat temu. Ale u Boznanskiej nic nie powtarza sie mechanicznie.
Wspomne przy okazji, ze w 1899 r. Boznanska sportretowata w swojej paryskiej pracowni
mojego stynnego, odlegtego w czasie kuzyna Antoniego Kamienskiego, rysownika, mala-
rza i krytyka sztuki. Ogladatem niedawno ten portret na wystawie w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Antoni Kamienski zrewanzowat sie jej rysunkowym portretem osiemnascie lat
poézniej, popetnionym w tym samym miejscu, podczas kolejnych odwiedzin u Boznanskie;j.

Pisarz, rysownik i grafik Bruno Schulz nie zdazyt sie zestarze¢ na swoich autoportretach,
zostat zastrzelony przez niemieckiego oficera na ulicy rodzinnego Drohobycza w 1942 roku,
w wieku piecdziesieciu lat. W latach 30. powstato wiele jego autoportretéw, ostatni w roku
wybuchu wojny. Jego twarz pojawia sie takze w scenach figuralnych ilustracji do wtasnych
utwordw literackich, w grafikach. Te przedstawienia zdaja sie by¢ wyrazem ponurych stanéw
psychicznych autora, cierpigcego na depresje, ktéra nasilita sie pod koniec lat 30. na skutek
ktopotéw i probleméw zyciowych. Schulz przyglada sie sobie z dystansem (przypominajac
w tym Boznanska), z réznych perspektyw, raz z dotu, innym razem z gory, jakby nie on sam byt
autorem tych konterfektéw a pozowat jedynie
przez chwile zewnetrznemu obserwatorowi.
By¢ moze znalezienie sie w ten sposéb twa-
rza w twarz z wtasnym odbiciem utrwalonym
w autoportretach stanowito dla Schulza swego
rodzaju terapie, bedac dociekaniem prawdy
o sobie.

Totalnym autoportrecista mozna bez wat-
pienia nazwa¢ Romana Opatke (1931-2011),
cho¢ fotograficzne wizerunki jego twarzy
stanowig tylko czes¢ i to nie najwazniejsza
realizacji projektu zatytutowanego Opatka
1965/1-c0. Artysta zafascynowany sztuka kon-
ceptualng postanowit jednak pofaczyc¢ obrone
idei malarstwa z filozoficzng podbudowa
dziefa plastycznego czy raczej wypowiedzi
wizualnej. W projekt Opatki wpisana jest mysl,
jak nieskonczone i skonnczone maja sie do sie-

Bruno Schulz, Autoportret w bluzie zapietej ) i . . L.
pod szyje, ok. 1933 bie, paradoks, ktéry mozna nazwac jednoscia
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przeciwienstw; owo filozoficzne zagadnienie podjeli pitagorejczycy, u ktérych idee mate-
matyczne i mistyczne zyty w symbiozie. Na obrazach zwanych Detalami zapisywat Opatka
kolejne liczby od jedynki; cztery etapy ,makroprograsji”, jak nazywat swoje odliczanie (1,
22, 333, 4444), artysta przekroczyt juz w pierwszym Detalu, na drugim zapisat liczbe skta-
dajaca sie z pieciu piatek, szes¢ széstek pojawito sie dopiero po siedmiu latach malarskiego
zapisywania. W trakcie pracy pojat, ze osiggniecie liczby sktadajacej sie z siedmiu siédemek
odpowiada czasoprzestrzennemu wymiarowi ludzkiego zycia. Niestety, nie udato mu sie

Roman Opatka podczas wykonywania autoportretu,
2002

dojs¢ do tej liczby, ostatnia zapisana przez
niego to siedmiocyfrowa - 5 607 249. Od
1966 roku powstawaniu Detali towarzyszyt
codzienny rytuat fotografowania wtasnej
twarzy, zawsze na koniec dnia pracy nad
obrazem, ktory jest widoczny w tle zdjecia;
przy kazdym zdjeciu artysta podawat liczbe,
na ktorej tego dnia konczyt malowanie. Przez
45 lat sporzadzat czarno-biate autoportrety
zawsze w tych samych warunkach (o$wietle-
nie, odlegtos¢ od aparatu umieszczonego na
statywie), zawsze en face wobec obiektywu,
w biatej koszuli rozpietej pod szyja, z nie-
zmiennym wyrazem twarzy, ktéry mozna
nazwac brakiem wyrazu. Opatka zdaje sie
mowi¢ — kazde pojedyncze teraz ustawia

Roman Opatka, Autoportrety, fotografia, 1965-2011
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sie w nieskonczonym, a przeciez skoriczonym jak ludzkie zycie ciggu, uczestniczac w rozwi-
nieciu terazniejszosci w czasowg jednos¢ przemian. Na marginesie dodam, ze dwukrotnie
miatem okazje spotkac sie z Romanem Opatka, a wtasciwie go widzie¢. Pierwszym razem
na ASP w Warszawie, gdy przyszedt do swojego brata pracujgcego na Wydziale grafiki jako
nauczyciel zawodu w pracowni litografii, gdzie pracowatem woéweczas jako asystent. Po raz
drugi w Okunince podczas jednego z pleneréw ,dla artystow postugujacych sie jezykiem
geometrii” organizowanych przez Bozene Kowalska, w ktorych wielokrotnie uczestniczy-
tem. Nie zamienitem z nim jednak ani stowa, nie wiem nawet, czy znalaztem sie w ogdle na
drodze jego spojrzenia.

Na koniec krétkiej listy wybitnych autoportrecistéw, zachowujacej porzadek chronolo-
giczny, sytuuje sie Leszek Sobocki (rocznik 1934). Tadeusz Nyczek w katalogu indywidualnej
wystawy Sobockiego pt. ,Pingo ergo sum” publikuje tekst o twdrczosci swojego dobrego
znajomego, twoérczosci odnoszacej sie do jego wizerunkdw wtasnych. Pisze z humorem,
swobodnym tonem: ,Leszek Sobocki obu ich (Rembrandta i Malczewskiego — méj przypis)
bije na gtowe. By¢ moze kiedys znajdzie sie ktos, kto wszystkie jego autoportrety policzy,
ale na razie jest to zadanie niewykonalne, tym bardziej, ze powstajg wcigz nowe (pisze
z poczatkiem 2025 roku)"?. Pierwszy Sobockiego portret wtasny powstat 60 lat temu, w srod-
ku PRL-u, malarz wykonat go metoda tzw. wcierki, jaka wykonywato sie wéwczas ogromne
portrety dygnitarzy partyjnych i przodownikéw pracy socjalistycznej z okazji obchodéw
panstwowych swiat 1 Maja, 22 Lipca czy rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej. Sobocki sam
miat doswiadczenie w produkgji takich wizerunkéw, nie przypadkiem swojemu portretowi,
w tej samej co tamte skali, nadat (auto)ironiczny tytut Idol. Mozna powiedzie¢, ze przez dzie-
sigtki lat powotywat autoportrety na sSwiadkéw aktualnych wydarzen i problemoéw spotecz-
nych i politycznych, nie tylko w tamtym ustroju. Ryséw swojej twarzy udzielit Polakowi 79
(obraz powstat w zwigzku z wyborem Karola Wojtyty na papieza), Ukrzyzowanemu (Miejsce
w Europie) (1980-81) czy Wzmocnionemu (1981-82), z jezykami ognia otaczajgcymi jego gtowe.
Zycie osobiste pozostawiat na uboczu, nie przestajac jednak by¢ wyczulonym na swoj wy-
glad, na wtasng aparycje. - Dobrze sie trzymam, prawda? — zdaje sie méwi¢ do nas z innych
ptdcien, niezaleznie od naczelnego przestania dziefa. Po latach Sobocki zawiesit monolog
pedzlem gtoszony wobec swiata i zamienit go w dialog zsamym soba. Na obrazach pojawia
sie niejednokrotnie w dwdch postaciach czy osobach, ktére maja jakie$ wspdlne sprawy.
Catkiem niedawno namalowat niespodziewanie kilkadziesigt obrazoéw, ktérych powstanie
mozna nazwac tworczg eksplozjg. Na poziomych ptétnach powtarza kompozycje - po
jednej stronie zjawia sie on sam, autor, z drugiej zaproszony artysta malarz, wsréd nich sg
takze kobiety malarki. Kolekcje wybranych do dialogu rozpoczynaja Albrecht Diirer i Tycjan,
potem zjawiajg sie m.in. Rembrandt van Rijn, Artemisia Gentileschi, Caravaggio, Frans Hals,
Eugene Delacroix, Jan Matejko, Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Olga Boznanska, Stanistaw
Wyspianski, Jacek Malczewski, Chaim Soutine, Egon Schiele, Pablo Picasso, Lucien Freud,
Francis Bacon, Andrzej Wréblewski, by na koniec zaprosi¢ kolegéow Wprostowcéw — Macieja
Bieniasza, Zbyluta Grzywacza i Jacka Waltosia. Trzeba koniecznie doda¢, ze przedstawia
ich na podstawie autoportretéw i owe autoportrety przemalowuje po swojemu, bo nie sg
to kopie, cho¢ rozpoznajemy od razu, z kim mamy do czynienia. Swojg zas twarz, sylwetke

2., Leszek Sobocki Pingo ergo sum/maluje wiec jestem; Tadeusz Nyczek, Sobocki, Ja ze mng; Galeria Sztuki Wirydarz, Lublin 2025, strony nienumerowane.
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dostosowuje - by tak rzec - do malarskiej konwencji czy maniery sasiada na ptétnie. Nie
jest to jednak takie proste, nasladowcze, owo pokrewienstwo ma nie tylko wizualne koin-
cydencje, sg rowniez inne powigzania, niejasne, nieoczywiste, co sprawia, ze owe podwodjne
portrety — autoportrety prowadzg ze sobg zywe, zagadkowe rozmowy bez stéw, o sztuce
i zyciu. Do niektorych gotowi bylibysmy sie przytaczy¢. Mozemy domyslac sie, ze na liscie
Sobockiego mogliby znalez¢ sie takze inni artysci, wazni dla niego i jego twérczosci, gdyby
spetnili nieodzowny warunek zaproszenia - popetnili malarski autoportret.

Odwiedzitem niedawno Leszka Sobockiego w Krakowie, pokazat mi swoj nowy obraz
objasniajac, jak powstat. Ot6z Leszek zwrdcit sie do sztucznej inteligencji, aby wykonata jego
portret na podstawie dostarczonego opisu twarzy. Nie przekopiowat jednak mechanicznie
otrzymanego wizerunku, tylko go, zapewne wiernie, odmalowat. Obok przedstawit swoje
odbicie w lustrze, czyli autoportret ,jak sie patrzy”. Ow artystyczny eksperyment podsuwa
rozmaite interpretacje, musze przyznac, ze pozostaje zdezorientowany, na etapie niejasnych
domystow.

Mysle, ze to, co napisatem o stynnych autoportrecistach i o wiasnej praktyce w tej dziedzi-
nie, stanowi odpowiedz, niekoniecznie wprost, na postawione w tytule pytanie. Zakoncze
innym pytaniem, wywodzacym sie niejako z pierwszego - jaka twarz ujawniamy tworzac
autoportrety. A pokazujemy jg i tzw. odbiorcom sztuki, i samym sobie. Jesli odpowiem,
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Leszek Sobocki, Matejko i ja. Dwa autoportrety, 2024, olej na ptétnie, 80 x 100 cm
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Leszek Sobocki, Chaim Soutine i ja. Dwa autoportrety, 2024, olej na ptétnie, 80 x 100 cm
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ze pokazujemy twarz prawdziwg, gdy nie jest przestonieta zadng maska, to nie bedzie to
prawda. Przywdziewanie masek, strojenie min, przybieranie pézi ubieranie sie w inne szaty
niz noszone na co dzien, méwia prawde o autorze nie gorszg niz woéwczas, gdy niczego
nie udajemy, nie maskujemy sig, nie wcielamy w kogos innego niz rzeczywiscie jestesmy.
W tym momencie, w akcie twdrczym stajemy sie dla siebie bardziej moze kims innym niz
soba codziennym. W tekscie, o ktdrym juz wspomniatem, Tadeusz Nyczek, odnoszac sie do
fenomenu Leszka Sobockiego, ale moze to dotyczy¢ rownie dobrze wielu artystow badaja-
cych wiasna twarz, pisze o zjawisku autoportretu: ,...zawsze jest to kto$ patrzacy nam prosto
W 0Czy Z wyrazem niemego porozumienia: jestesmy z tego samego $wiata mniejszych czy
wiekszych dramatoéw. Ja to ktos inny — zdaje sie stynnym tekstem Artura Rimbauda méwic
aktor Sobocki, grajacy kolejnga role jednego z nas...”. Prawda zalezy gtéwnie od szeroko
rozumianego talentu autora — pokazujesz sie prawdziwy (w prawdzie skomplikowanej
i trudnej) - mozemy myslec patrzac na czyj$ autoportret — gdy potrafisz, autorze, malowac,
rysowac, fotografowac siebie w sposob przekonujacy, przemawiajacy do nas, zatrzymujacy
nasza uwage. Gdy mozemy ci uwierzyc.

Jeszcze stowo wyjasnienia w sprawie moich wtasnych autoportretéw — dlaczego nie rysuje
sobie zrenic? Doswiadczenie wielu sesji uswiadamia mi, ze twarz, ktérg zapisuje na kartce
papieru po godzinie, pottorej czy nawet, bywa, dwdch godzinach pozowania sobie, jest
innym wizerunkiem niz ten, ktéry notuje krétkim spojrzeniem do lustra przy wychodzeniu
z domu na zewnatrz, ,do ludzi”. Twarz podczas takiego posiedzenia w naturalny sposéb
nieruchomieje. Ktéra z twarzy jest prawdziwa? Zapewne obie. Zrenice nalezg jednak bardziej
do twarzy ruchomej i ruchliwej, spojrzenie tej zastygtej w bezruchu (jakby nie ustawiajgce
ostrosci na czymkolwiek) rozmywa sie stopniowo, wydaje sie skierowane do wewnatrz.
Zrenice rozptywaja sie w oczach.

2 X112025-12 12026

3. L. Sobocki, dz. cyt.




Bferia - Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

Krzysztof Manczynski podczas otwarcia wystawy swoich prac, 2024.



MALWINA MANCZYNSKA

REWERS
O KRZYSZTOFIE MANCZYNSKIM
JAKO RYSOWNIKU

...Kazda rzecz ma wiec dla mnie podwdjne trwanie.
| w czasie i kiedy czasu juz nie bedzie'.
Czestaw Mitosz, Dzwony w zimie

...obok fotela zawsze wisiata deska, taka z klipsem. Ojciec ogladajac telewizje, rownocze-
$nie rysowat. Tak jest do tej pory.

2025 roku moj ojciec Krzysztof
Manczynski skonczyt 85 lat. Dy-
plom w pracowni ilustracji ksigzko-

wej prof. Marcina Szancera warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych uzyskat w 1968 roku. Jest
artysta niezwykle ptodnym, tworzy niemal
nieprzerwanie. W ostatnich latach miat pare
krotkich okreséw ,zatrzymania“, gdy pracowat
mniej, za kazdym razem jednak powracat,
Z nowg energig i odmiennym spojrzeniem.
Manczynski w $wiadomosci wiekszosci od-
biorcéw funkcjonuje bardziej jako malarz niz
rysownik. Lecz to rysunek stanowi najbardziej
osobista forme jego wypowiedzi artystyczne;j.
Ojciecrysuje na kazdym dostepnym materiale:
na skrawkach papieru, rewersach plakatow Krzysztof Manczynski, Portret z gwiazdgq, 2001,
wyborczych, kolorowych papierach, niewyko- ~ 4U90Pis papier; 26 x 22,5 cm
rzystanych kartkach zywnosciowych, papierze
milimetrowym, kartkach z zeszytu w kratke, nawet na rewersach wiasnych plakatow, za-
praszajacych na dawne wystawy. Moze to pozostato$¢ studenckich czaséw, gdy papier byt
towarem deficytowym i do rysowania wykorzystywato sie kazdy mozliwy materiat. Ojciec
wspominat, jak chodzili do radzieckiej ksiegarni, znajdujacej sie na warszawskim Nowym
Swiecie. Kupowali tam podobizny pierwszych sekretarzy, godta Zwigzku Radzieckiego, itp.,
by na rewersach robi¢ rysunki. Pierwsze z nich, wykonywane tuszem, ew. farbg wodna, sa
linearne, konturowe, o uproszczonej formie i pozbawione tfa. Juz w tych pracach wida¢
dazenie do syntezy, bawienia sie forma. Ta umiejetnosc¢ przetrwata do dzisiaj. Od ok. 2010

1. (. Mitosz, Dzwony w zimie z tomu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada, Czytelnik, Warszawa, 1982, s. 410.
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roku rysunki ojca staty sie bardziej szczegétowe, o delikatniejszej, coraz bardziej zageszczo-
nej kresce.

Na przestrzeni lat powstawaty prace wykonywane tuszem, dtugopisem, kolorowymi
flamastrami, temperami, otéwkiem, kredkami. Od lat dziewiec¢dziesiatych czesto rysowat
kolorowymi pastelami, do teraz lubi te technike, cho¢ jego ulubione medium to zwykty,
czarny dtugopis. Jest jednym z nielicznych artystéw, ktéry tak umiejetnie wykorzystuje
kolorowe podtoza, tworzac na nich zaréwno dtugopisem, jak i pastelami. Bardzo dobrze
czuje kolor, to malarz-kolorysta.

Podjeta przeze mnie préba uporzadkowania rysunkéw ojca - iscie benedyktynska pra-
ca - stafa sie pretekstem do napisania tego artykutu. Tworzenie archiwum zapewne bedzie
roztozone na lata, co jest oczywiste przy tak bogatym materiale.

Dosztam do whniosku, iz najwiekszy problem z Manczynskim jako rysownikiem stanowi
jego niewatpliwy talent. To jak zty sen kuratora: wybierasz 10 swietnych prac, po chwili masz
w reku 10 réwnie dobrych i bolesng swiadomos¢, ze kolejnych 100, 200 jest réwnie udanych.
Tu nie ma ztych wyboréw.

Krzysztof Manczynski,
Bez tytutu, 1984, dtugopis
na papierze w kratke, 21 x 15 cm
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Krzysztof Manczynski, Portret ukosny, 2001, otéwek na papierze, 20,5 x 26,5 cm

4

Rysunki ojca mogtabym najprosciej podzieli¢ na trzy kategorie: ,planowe”, ,intuicyjne”
i ,do szuflady”.

Rysunki “planowe” wykonywat ,jak Bog przykazat”, na stole, w pracowni albo w kuchni,
gtosno stuchajac radia. Do tej grupy zaliczam ilustracje, plakaty, rysunki wykonywane na
zamowienie i pastele.

Rysunki ,intuicyjne” sg najliczniejsza grupa. Manczynski tworzy przy kazdej mozliwej
okazji, jakby od niechcenia. To, co zwykle przychodzi nam tatwo, przyjmujemy jako rzecz
oczywistg, dang nam na zawsze. Moze dlatego ojciec swoje rysunki — szczegolnie z tej grupy
- zawsze traktowat z pewng dozg nonszalanciji. Ja jednak uznaje je za najbardziej uderzajace.
Stanowig zapis codziennosci, nieuchronnych zmian.

Trzecia grupa to rysunki ,do szuflady”, powstate przede wszystkim w latach osiemdzie-
sigtych XX w., polityczne i satyryczne. Tworzone do szuflady, ewentualnie udostepniane
w tzw. drugim obiegu.

Tworczos¢ Manczynskiego mozna podzieli¢ tematycznie na: portrety, pejzaze, pejzaze
miejskie, rysunki dywanowe, rysunki polityczno-satyryczne. Sa jeszcze prace wymykajace
sie kategoriom, np: kilka martwych natur i rysunki abstrakcyjne.

Ojciec w swoich pracach zawsze bardzo trafnie komentowat rzeczywisto$¢. Przyszto mu
zy¢ w ciekawych czasach, co - jak mawiajg Chinczycy - jest synonimem czaséw trudnych.
Nalezy do pokolenia ,rzeczy utraconych” i moze to sprawito, ze cechuje go dystans do rze-
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Krzysztof Manczynski
Studnia, 2010

dtugopis, btekitny papier
21,5x30cm

Krzysztof Manczynski
Portret czarny
(fragment), 2010,
dtugopis na kartonie
28,5x36,5cm

czywistosci i wnikliwe, lekko ironiczne spojrzenie. Urodzit sie w 1940 roku, podczas Il wojny
Swiatowej, w ziemianskiej rodzinie, ktdra stracita niemal wszystko nie tylko przez wojne,
ale tez na skutek przemian ustrojowych. Przezyt ciezkie lata socjalizmu, braku wszystkiego,
cenzury, zaszczucia. Juz na etapie realizacji pracy dyplomowej zderzyt sie z rzeczywistoscia
i musiat zrezygnowac ze swojego pomystu ilustracji do opowiadania Aleksandra Sotzenicyna
Dzieri Iwana Denisowicza (zamiast tego stworzyt ilustracje do ksigzki Curzio Malapartego pt:
Kaputt). Znane z obrazéw Manczynskiego hasto ,Nie ma” gorzko, ale jakze celnie podsumowy-
wato lata socjalizmu. Powstaty wéwczas m. in. obrazy ,kolejkowe”, liczne rysunki satyryczne
i polityczne. Gdy bytam dzieckiem (przetom lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych) czesto
rysowat tuszem (pamietam ten charakterystyczny zapach). Pracowat w duzym skupieniu,
czasem zamykat sie w pracowni, albo dawat mi farby, zebym co$ sobie malowata, a on mégt
wtedy spokojnie pracowac.
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Krzysztof Manczynski, Cmentarz (fragment), 2009, dtugopis, papier, 29,5 x 42 cm
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Krzysztof Manczynski
Wies, 2006

otéwek, suchy pastel
papier, 29 x 34 cm

Potem nadeszty kolorowe lata dziewiecdziesiagte, naptyw tandety i pstrokatych koloréw,
handel obwozny, odziez uzywana z Zachodu i wielkie nadzieje, ktére nie dla wszystkich
okazaty sie spetnione. Dla artystow to trudny czas, nagle musieli nauczy¢ sie funkcjonowac
na abstrakcyjnym dla nich ,rynku sztuki”. Ojciec patrzyt na otoczenie i malowat drewniane
chatupy ozdobione talerzami ,satelity”, podniszczone kamienice z nabazgranymi napisami,
krzykliwe reklamy. Rownoczesnie lata dziewiecdziesiate to takze wojny na Batkanach. Man-
czynski tworzy wtedy najbardziej wstrzasajacy cykl swoich prac rysunkowych: Kobiety z Bosni.
[l wojna swiatowa miata by¢ przestroga, doswiadczeniem i lekcja dla swiata. Wydarzenia
na Batkanach obality ten mit. Dla ludzi z pokolenia mojego ojca te wojny byty szokiem. To
artysci jego generacji byli przeciez autorami pomnikéw Nigdy wiecej wojny. Manczynski byt
za mtody, by uczestniczy¢ w stynnej Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki Przeciw wojnie
— przeciw faszyzmowi, znanej tez jako Arsenat lub Arsenat 55 (wystawa ta byta wyrazem buntu
przeciw obowigzujagcym regutom socrealizmu w sztuce, ale idea antywojenna byta bardzo
czytelna.) W twérczosci ojca, szczegdlnie tej wczesnej, widac pamieé wojny, przerazenie jej
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Krzysztof Manczynski
Pejzaz szary Il

2008, otéwek, suchy pastel,
karton, 21 x 29 cm

Krzysztof Manczynski
Pejzaz szary Ill

2009, otéwek, suchy pastel,
karton, 21 x 29 cm

okrucienstwem. Zawsze obawiat sie fanatyzmu i tego, jak fatwo zmanipulowac ludzi. Mysle,
ze bliskie s3 mu stowa Ryszarda Kapuscinskiego: ,Nie ma gorszego pofaczenia niz bron,
gtupota i strach. Wszystkiego najgorszego mozna sie wéwczas spodziewac"2.

Lata dwutysieczne to czas, gdy Polska przystepuje do Unii Europejskiej. Wielkie nadzie-
je kontra polska rzeczywistos¢, zndw oddawane w twérczosci Manczynskiego. Widzi nas
takimi, jakimi jestesmy: wcigz z aspiracjami, niepewni, ztaknieni Zachodu. To czas, gdy jego
rysunkowa twdérczos¢ koncentruje sie przede wszystkim na portretach i pejzazach (takze
miejskich). Jednoczesnie oddala sie od polityki. W tym czasie radomskie srodowisko arty-
styczne zrzeszone w Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow praktycznie juz nie istnieje. Sa
artysci, funkcjonuja placéwki kulturalne, szkoty artystyczne, odbywaja sie wernisaze, rézne
wydarzenia, lecz brak tego poczucia wspdélnotowosci, istniejagcego w ponurych latach PRL-
-u. Jeszcze do potowy lat dziewiecdziesigtych uczestnictwo w wernisazach i wydarzeniach

2.R. Kapuscinski, Lapidaria, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 38.
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Krzysztof Manczynski, Miasto I, 2016, dtugopis na papierze, 21 x 29,5 cm

srodowiskowych byto czym$ waznym i stanowito okazje do mniej formalnych spotkan.
Z uptywem lat to wszystko zaczeto zamierac.

Portrety stanowig ogromny zaséb w twérczosci Krzysztofa Manczynskiego. Naleza przede
wszystkim do grupy prac ,intuicyjnych”, wykonywanych dla siebie. Gtéwne media to dtugopis
albo pastel, formaty, zwykle nie przekraczajace A4.

Pejzaze stanowig bardzo ,manczynski” motyw. Ojciec ma wyjatkowg zdolnos¢, by kil-
koma kreskami zbudowa¢ krajobraz. Jednym z ulubionych tematéw w jego tworczosci
sq pejzaze bieszczadzkie, powstajace od drugiej potowy lat dziewieédziesigtych do chwili
obecnej. Czesto rysowane pastelami, na kolorowym papierze. To bardzo wazny rozdziat
w twdrczosci artysty, dla wielu odbiorcéw najbardziej dla niego charakterystyczny. Pejzaze
miejskie sg tematem znanym przede wszystkim z malarstwa Manczynskiego. Funkcjonuje
on réwniez w rysunkach, oddany bardziej subtelnie. Wraz z uptywem lat budujaca je kreska
staje sie delikatniejsza.

Rysunki polityczne i satyryczne dotycza przede wszystkim okresu PRL-u. Ojciec wykpiwat
groze tych czaséw, zartowat z wtadzy a czasem i ze spoteczenstwa. Sa tez rysunki typowo
polityczne, powazne, w jakis sposéb oddajace nadzieje tamtych lat.

Rysunki ,dywanowe”, w ktdrych nieoczywiste elementy typu czotg, samolot, trupia
czaszka stajg sie ornamentem. Charakteryzuje je duza ozdobnos¢ i dazenie do symetrii.
Styl ,dywanowy”, jak go nazywam, jest charakterystyczny przede wszystkim dla malarstwa
Manczynskiego konca lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, ale pojawia sie réwniez
w rysunkach do poczatku lat dwutysiecznych.
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Krzysztof Manczynski, Bez tytutu, 2001, dtugopis na papierze pakowym, 29,5 x 21 cm
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W ostatnim czasie ojciec rysuje bardzo duzo, niemal nieprzerwanie. Uproszczone miasto,
krajobrazy. Czarnym dtugopisem zapisuje swoje $wiaty. Te rysunki sa niezwykle cenne, bo
widac¢ w nich przemiany w sposobie rysowania, w spojrzeniu na rzeczywistos¢. Dla wiekszosci
artystow uptyw czasu nie jest tatwy. Pogarsza sie wzrok i mozliwosci motoryczne. Krzysztof
Manczynski uparcie walczy z czasem i ta walka jest czyms wspaniatym.

...chcialabym méc powiedziec: O, pamietam, jak powstat ten rysunek”. Ale to nie bytaby
prawda. Zwykle ojciec siedziat i po prostu sobie rysowat, sam dla siebie. Potem pokazywat
juz gotowe rysunki, albo radzit sig, jak je wykadrowa¢. Czasem pomagatysmy wybraé prace
na wystawe. W domu ekspozycja ciagle sie zmienia. Jego prace wedruja po $cianach, wcigz
na nowo zapetniajac przestrzen.

Krzysztof Manczynski, Pejzaz zimowy, 2003, otéwek, cienkopis, papier, 17 x 27 cm

Malwina Manczynska jest absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-
Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego (obecnie Uniwersytet Radomski ) w Radomiu,
od 2009 r. pracuje w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku. Zajmuje sie twdrczoscia
plastyczna (malarstwo, rysunek, fotografia, tkanina artystyczna), oraz literacka (publikacje
w , Arterii” - Roczniku Wydziatu Sztuki UTH, ,Kwartalniku Rzezby Oronsko”, Kwartalniku
Literackim ,Wyspa”, e-dwutygodniku ,Pisarze.pl”.




MIECZYStAW SZEWCZUK

RADOM MIASTEM SZTUKI?

ielokrotnie pisatem o radomskiej kolekcji sztuki Il potowy XX wieku, jaka stworzyli-
Ws’my, wspolnie z prof. Stanistawem Zbigniewem Kamierskim, organizujac wystawy,

kupujac wybrane dzieta, a pdzniej gromadzac dary. Koledzy z jednej klasy w VI
Liceum Ogdlnoksztatcacym im. Jana Kochanowskiego, obaj ukonczylismy studia w 1975 r.
i spotkalismy sie w Radomiu. On byt wéwczas asystentem na Wydziale Grafiki warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ale mieszkat nadal w Radomiu, ja polonistg, historykiem literatu-
ry, absolwentem UMK, dla ktérego nie byto etatu (rozpoczynat sie kryzys epoki Gierka), ani
w macierzystej uczelni, ani na Uniwersytecie Slaskim. W listopadzie tego roku zaczatem
prace w Radomiu w muzealnej bibliotece.

Juz wczesniej ogladatem wazniejsze wystawy sztuki wspoétczesnej, np. w Warszawie: Wia-
dystawa Hasiora w odbudowywanym Zamku Krélewskim, Aliny Szapocznikow w Muzeum
Narodowym. Pierwszym malarzem, ktérego spotkatem w dziecinstwie byt Wtadystaw Mikos
(1885-1970). Urodzit sie w Brzozie, uczyt sie w Warszawie, Charkowie, studiowat malarstwo
w krakowskiej ASP. W Radomiu zamieszkat po wojnie. Pisano o nim, ze to ,malarz polskiej
wsi”, otrzymat wiele nagréd.

Kiedy po studiach zaczatem prace w muzeum, pierwszg indywidualng wystawe radom-
skiego artysty, ktdrej powstawaniu mogtem sie przyjrze¢ (organizowata jg pani Anna Apa-
nowicz, wicedyrektor muzeum) byta wystawa malarstwa i rysunku Jedrzeja Krysinskiego
(1904-1983). Urodzit sie w Grodzisku Mazowieckim, w wieku 14 lat zamieszkat w Radomiu.
Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie; po studiach wrécit do Radomia. W sztuce
tradycjonalista, odnosit sukcesy jako portrecista; uczestniczyt razem z przyszta zona Haling
Kowalska-Krysiriska (1907-1991) w organizacji wystaw. Oboje malowali; Krysinscy to pierw-
sza artystyczna rodzina w historii naszego miasta. Malarstwo w krakowskiej ASP ukonczyty
dwie cérki brata Jedrzeja Krysinskiego: Maria Krysinska i Helena Godecka - i jedna wnuczka.

Radom przez kilkadziesigt powojennych lat byt miastem waznych wystaw polskiej sztuki
wspoiczesnej. Juz w grudniu 1945 r. odbyta sie pierwsza ogdlnopolska — Salon Zimowy. Ich
organizatorami byli artysci i przyjaciele sztuki skupieni w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Radomiu. Zorganizowali 41 Salonéw. (Kiedy Radom byt miastem wojewdédzkim
wystawy ogdélnopolskie organizowaty tez instytucje. Pierwsza wystawe dziet sztuki zorga-
nizowano w Radomiu w 1874 r. z inicjatywy Jézefa Brandta).

Wactaw Dobrowolski (1890-1969) to byta najwazniejsza posta¢ w srodowisku artystycz-
nym powojennego Radomia. Urodzit sie na Ukrainie w guberni chersonskiej, sztuki uczyt
sie w Kijowie, studiowat w Petersburgu, ale wybuchta rewolucja, wrécit do Kijowa; studia
ukonczyt w Leningradzie. Jego noty biograficzne wymieniaja wielu malarzy rosyjskich,
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u ktérych studiowat. Po kilku latach pracy w Mo-
skwie wyjechat do Wioch, przyjechat do Polski,
zamieszkat w todzi, gdzie zatozyt Szkote Sztuk
Pieknych, ktorej nazwe z czasem zmieniono, do-
dajac: i Przemystu Artystycznego im. Cypriana
Kamila Norwida. Malarz realista, twérca znako-
mitych portretéw i pejzazy, kojarzony jest przez
historykéw sztuki z protestem przeciw przyznaniu
Wiadystawowi Strzeminskiemu, twércy unizmu,
Nagrody Artystycznej Miasta todzi w 1932 r.
W czasie wojny wysiedlony przez Niemcéw do
Limanowej, przyjechat do Radomia, znéw uczyt,
miedzy innymi Andrzeja Wajde (1926-2016). Po
wojnie cate nowe pokolenie (nie tylko radomskich)
malarzy, m. in. Alojzego Balcerzaka, Barbare Szubin-
ska, Krzysztofa Manczynskiego. W 1945 r. otworzyt
w Radomiu Wolng Szkote Rysunku, Malarstwa
i Rzezby, ktéra w 1949 . stata sie Spotecznym Ogni-
skiem Plastycznym, a od r. 1951 byta Panstwowym
Ogniskiem Plastycznym.

Halina Hermanowicz (1905-1983) urodzita sie
w Wilnie; mieszkata na Kaukazie, ale tam trwata
wojna i w 1920 r. wrécita do Wilna. Studiowata na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie, dyplom w pracowni Ludomira
Slendziriskiego. Od 1945 r. mieszkata w Radomiu;  pawna siedziba Ogniska Plastycznego
jadac pociagiem z Wilna do Krakowa, z przyjaciotkg W Radomiu, ul. Sienkiewicza 12
i jej matka — wysiadty w Radomiu. Uczyta w Studium
Nauczycielskim. Tworzyta obrazy sakralne (sa w wielu kosciotach), portrety, martwe natury.
Na fotografiach widzimy obok niej oswojone ptaki (gawron), ktére ratowata (jak ja w latach
szkoty podstawowej); malowata autoportrety, na tym najbardziej znanym na jej ramieniu
siedzi - sikorka.

Musze wskazac teraz dwodch kolejnych artystow waznych w historii srodowiska radom-
skiego, skrajnie roznych. Tylko jeden z nich, Edward Kiettyka (1920-1988) byt bezposrednio
po wojnie uczniem Wactawa Dobrowolskiego — i otrzymat skierowanie na studia w Warsza-
wie. Studiowat w warszawskiej ASP. Malarstwo Kiettyki byto osobista kontynuacja realizmu,
malarstwem bardzo swobodnym. Krétko pracowat jako dekorator, p6zniej tylko malowat,
takze Radom, nawet na ulicach. W latach 70. i 80. czesto jezdzit na plenery. Byt wzorem dla
grupy malarzy nastepnego pokolenia. (Pisatem o tym w tomie Zy¢ sztukg). Byt cztowiekiem
wolnym. Zartowano, ze w czasie kampanii wrze$niowej zrezygnowat z dalszej walki i wrocit
do Radomia. Mieszkat na placu Konstytucji w jednym pokoju, ktory byt tez kuchnig i toaleta.
Problemem byt alkohol. Umart w wiekszym mieszkaniu, ktére otrzymat od miasta, w kamie-
nicy na terenie dawnego getta.

I{suaIWey M3lubIqz mejsiuels 10)
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Drugim z tej dwojki byt ksigdz Wtadystaw Paciak (1903-1983). Urodzit sie we wsi Potkanna
koto Przytyka (parafia Wrzos); od zawsze duzo rysowat, ukoriczyt Seminarium Duchowne
w Sandomierzu; w czasie okupacji, pracujgc w wiejskich parafiach diecezji sandomierskiej,
byt swiadkiem Holokaustu. W 1945 r. rozpoczat studia w Krakowie, na Uniwersytecie Ja-
giellonskim studiowat teologie i historie sztuki, w Akademii Sztuk Pieknych malarstwo. Od
1952 r. mieszkat w Radomiu, byt rezydentem parafii kosciota Mariackiego (teraz katedralnej).
Pracowat w pospiechu, tworzyt wiele prac (wiele ulegto zniszczeniu - spaleniu, zalaniu). Jego
sztuka jest bardzo réznorodna, sg dzieta sakralne i ,Swieckie”, ,tradycyjne” i ,nowoczesne”
(abstrakcyjne, kolaze, obrazy-obiekty). Malowat cyklami. Dla mnie najwazniejszy jest Maj-
danek (malowat ob6z, cho¢ sam nie byt wiezniem). Innym zadaniem, jakie sobie postawit,
byt cykl temper na papierze Jan Pawet Il w Polsce; kiedy ogtoszono program pielgrzymki
papieza do ojczyzny malowat jej wydarzenia zanim sie zaczeta. Wybitnie uzdolniony malarz
korzystat z roznych tradycji; chciat zapisa¢ w pamieci ludzi najwazniejsze obrazy Swiata tej
epoki, XX wieku, takze zbrodni i meczenstwa. W ostatnich tygodniach zycia rysowat wciaz
- na matych kartkach papieru (wizje?, sny?) — zbrodnie Holokaustu.

Rajmund Ziemski (1930-2005) jest jedynym artysta urodzonym w Radomiu, ktéry po
ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (uczen Artura Nachta-Samborskiego), do

34_‘ 63

Rajmund Ziemski, bez tytutu, tusz, pedzel, Rajmund Ziemski, bez tytutu, tusz, pedzel, staléwka, papier,
stalowka, papier, 47,8 x 24 cm, 23 V 1961 47,7 x 32,5 cm, 26 11 1969
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Radomia nie wrdcit (cho¢ interesowat sie radomskimi wystawami); pracowat w tej uczelni
i jest wymieniany teraz wsréd najwazniejszych polskich twércéw malarstwa informel, wéréd
klasykow sztuki polskiej XX w. Planowalismy jego wystawe indywidualna, ktérej powinien
towarzyszy¢ duzy katalog (nie byto pieniedzy), nie bylismy swiadomi, ze choroba oczu artysty
postepuje. Wystawe zorganizowato i wydato wielki katalog dopiero w 2024 r. Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia” (inicjatywa i realizacja Pawta Witkowskiego).
W Radomiu urodzity sie takze: cztonkini Grupy Krakowskiej, malarka Danuta Urbanowicz
(1932-2018) i tkaczka, Jolanta Owidzka (1927-2020), uczestniczaca w waznych swiatowych
wystawach nowej tkaniny. Zorganizowalismy w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej wysta-
wy retrospektywne obu artystek. Drugg tkaczka urodzong w Radomiu jest mieszkajgca
w Garbatce-Letnisku, Elzbieta Lesiak-Wegrzecka. Radomianka, ktéra pracuje teraz na Uni-
wersytecie Radomskim jest takze tkaczka (po tédzkiej uczelni), Hanna Wojdata-Markowska.
Swoja wystawe indywidualng zatytutowata Pomiedzy materiq i metaforq. Teraz jej tkaniny
przypominaja szeregi ksigzek na potce. W Radomiu mieszkata w latach nauki, urodzona
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fot. domena publiczna

w Skrzynnie malarka, autorka
obrazéw olejnych i akwarel,
Barbara Szubinska, ktéra wspo-
minajac lata mtodosci, wielo-
krotnie w rozmowach telefo-
nicznych ze mna powtarzata:
,Kocham Radom”,

Chce wymieni¢ w tym tek-
$cie takze nauczycieli, dzieki
ktorym mtodziez wybierata
tworczosc¢ artystyczng jako cel
w zyciu. Nauczycielki w Ognisku
Plastycznym: Irena Cichowska
(1912-2000, ukonczyta w 1938
r. Miejskg Szkote Sztuk Zdobni-
czych i Malarstwa w Warszawie);
inne studiowaty po wojnie:
Danuta Radzyminska (dyplom
Wydziatu Malarstwa ASP War-
szawa), Krystyna Baranska (ab-
solwentka Wydziatu Malarstwa
ASP Warszawa), Ewa Bystrowska
< Jolanta Owidzka, Czarne i biate, 1966, tkanina (ukonczyta PWSSP w Poznaniu).

Nauczyciele plastyki w liceach:
Jadwiga Jurewicz - w licem im. Kochanowskiego, Stanistaw Jedrzejewski (1927-2004) -
w liceum im. Chatubinskiego. W Studium Nauczycielskim w Radomiu, wychowania plastycz-
nego uczyli: Halina Hermanowicz, Tadeusz Hajnrych. Wiele zawdziecza Radom , przyjaciotom
sztuki” nalezacym do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych; wymienie tu Jerzego Gombro-
wicza (1895-1971), ktérego kiedys poznatem (brata Witolda); mysle teraz: wierzyt, ze Radom
moze by¢ miastem wielu sztuk, nie tylko teatru (pisat recenzje z radomskich spektakli).
Przez kilkadziesiagt lat moglismy moéwi¢, ze istnieje w Radomiu srodowisko plastyczne
(w tomie Zy¢ sztukq wymienitem kilkadziesigt nazwisk). Artysci kolejnego pokolenia konczyli
studia na réznych uczelniach w kraju i osiedlajac sie w Radomiu przywozili z innych miast
rézne watki tradycji polskiej sztuki. We Wroctawiu, w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, na
Wydziale Architektury studiowat Wiadystaw Kurpiel (1910-1983); na wielu jego obrazach
jest gruba warstwa farby, nie ma $wiatta, malowat pod wptywem wroctawskich pedago-
goéw - pejzaze, martwe natury, kwiaty, ale tez widoki Paryza. Chyba najczesciej mtodzi
wybierali warszawska ASP. Studiowali tam: Krzysztof Manczynski, ktéry uzyskat dyplom
w pracowni ilustracji Jana Marcina Szancera; malarz, rysownik; twoérca swobodnie malo-
wanych widokéw chaotycznej zabudowy miasta; w latach 80. obrazéw komentujacych
wydarzenia historyczne z naszej drogi do wolnosci, pézniej pejzaze Bieszczad i Witold
Tomasz Kowalski (1944-2024). ten drugi byt ostatnim rocznikiem studentéw Artura Nachta-
-Samborskiego, ktérego wtadze usunety z uczelni (w ramach akcji antysemickiej). Z latami

Danuta Urbanowicz, Identyczne laleczki, 1969, olej, ptétno
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Krzysztof Manczynski, bez tytutu, 1986, papier, dtugopis, 30,4 x 23 cm

w zmieniajacych sie obrazach Kowalskiego — w pejzazach, portretach, widokach miasta,
krzewéw - dostrzegalismy coraz wiecej swobody i mimo réznych tematéw wptyw Nachta
byt wyczuwany. Dyplom warszawskiej ASP posiada Stanistaw Zbigniew Kamienski, ktory
rozpoczat studia na Wydziale Grafiki w Krakowie, przeniést sie do Warszawy, po studiach
pracowat na uczelni. Na grafikach, litografiach ukazywat fragmenty rzeczywistosci, teraz,
od wielu lat tworzy geometryczne, matematyczne zapisy modeli $wiata. Dyplom z grafiki
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w pracowni Haliny Chrostowskiej otrzymat Andrzej Minajew (1946-2012), ktory uprawiat
malarstwo pejzazowe. Sposrdd jeszcze mtodszych wymienie tylko Mirostawa Siare, twérce
niewielkich wizyjnych obrazkéw z postaciami kobiet i dzieci, czesto sylwetkami niemowlat.
To metafory réznych sytuacji w zyciu. Stworzyt swoj odrebny $wiat.

W Krakowie studiowali: Zbigniew Karbarz (formy przemystowe), Elzbieta Godecka-Kwa-
$niewska (1951-2025; ilustracja ksigzkowa i tkanina; jej dziadkiem byt brat Jedrzeja Krysinskie-
go, ktérego dwie cérki — w tym mama Eli Godeckiej - tez ukonczyty krakowska ASP), bracia
Jan i Andrzej Bujnowscy (grafika) oraz Grzegorz Kwiecien, ktéry mieszka w Radomiu. Maluje
obrazy o silnej ekspresji koloréw, duzej gestosci form natury, wéréd nich pojawiaja sie twarze.
W Poznaniu Leszek Kwiatkowski (1949-2021), ktéremu prof. Eustachy Wasilkowski pozwolit
is¢ wtasng droga. W jego sztuce formy abstrakcyjne materializujg sie; w malarstwie stwarzat
wiasny Swiat barw i Swiatta. W Gdansku Longin Pinkowski pokrywajacy powierzchnie obrazu
swobodnymi, szerokimi maznieciami, sugerujgcymi pejzaz; i Matgorzata Strzelec. Jej prace,
obrazy olejne i akwarele, ukazuja niewielkie powierzchnie materii, malowane z wyczuwang
czutoscia. Malarstwo na PWSSP w Gdansku ukonczyta tez Katarzyna Nowicka-Urbanska (u
Kiejstuta Bereznickiego). W Toruniu studiowali Bozena i Janusz Poptawscy, malarka i grafik
(wymieniani sa czesto jako rodzice Nikodema, fizyka teoretycznego pracujacego na uniwer-
sytetach amerykanskich, uwazanego za geniusza). Inni wybierali Lublin. Jolanta Jastrzebska-
-Jakiel ukonczyta UMCS w Lublinie .

W todzi studiowali: Aleksander Olszewski, autor obrazéw i grafik nalezacych do nurtu
sztuki geometrycznej; jego jubileuszowa wystawa na 50-lecie pracy miata tytut Morfologia linii
i ptaszczyzny; — Tadeusz Hajnrych (1931-2013), tworca linorytéw i rysunkéw przypominajacych
przesztos¢ (m.in. $wiat zydowski) i komentujacych rzeczywistos¢; — i Andrzej Brzegowy, ktéry
tworzyt grafiki, teraz powstaja instalacje i obiekty przestrzenne; jest redaktorem rocznika
LArteria” (co przejat po prof. Olszewskim).

Aleksander Olszewski po studiach rozpoczat prace na radomskiej uczelni, wéwczas o pro-
filu inzynierskim. Zbigniew Karbarz, absolwent form przemystowych w Krakowie, zatrudnit
go na Wydziale Materiatoznawstwa i Technologii Obuwia. To m. in. dzieki Olszewskiemu
uczelnia ta jest teraz Uniwersytetem Radomskim, na ktérym jednym z wydziatow jest Wydziat
Sztuki, na ktérym pracuja artysci-pedagodzy i studiuja mtodzi artysci graficy, malarze...i tacy,
ktdérzy nie znaleZli jeszcze drogi w zyciu i sztuce. Powstanie tego kierunku byto mozliwe, bo
dojezdzali do Radomia pedagodzy z tytutami naukowymi z innych miast. Z+todzi - Andrzej
Gieraga, Bogumit tukaszewski, Henryk Hoffman, Jan Trojan; z Warszawy — Marzanna Wré-
blewska, Apoloniusz Wegtowski i Krzysztof Wyzner; z Katowic — Adam Romaniuk, z Lublina
- Romuald Kotodziej. Pedagogami sg lub byli takze radomianie kilku pokolen, obecnie na
emeryturze: Stanistaw Zbigniew Kamienski, Aleksander Olszewski, Matgorzata Strzelec,
Wiestaw Jelonek; pracuja: Andrzej Markiewicz, Andrzej Brzegowy, Hanna Wojdata-Markow-
ska, Katarzyna Nowicka-Urbanska, Michat Kurkowski, Bozena Klimek-Kurkowska, Kazimierz
tyszcz. Wsréd nich sg absolwenci radomskiej uczelni: Mariusz Danski, tukasz Rudecki. Be-
dziemy przygladac sie ich twdrczosci i odczytywac jakie wybrali tradycje. Jak przygladamy
sie obrazom innego absolwenta, mieszkajgcego w ltzy, Leszka Ktosa.

Radom krétko byt miastem wojewddzkim. Ale stolica regionu byt i jest nadal. To miasto,
do ktérego przyjezdzali artysci z mniejszych miejscowosci. Np. Krystyna Pelletier (1914-2007)
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Leszek Ktos, Stoneczniki w Swietle ksiezyca, 2011, olej, ptétno, 41 x 27 cm

z Biatobrzegow. Uczyta sie u Wactawa Dobrowolskiego, ale pozostata amatorka, choc jej brat,
Tadeusz Koztowski, studiowat w warszawskiej ASP (kiedy byt studentem uczyt kilkunasto-
letniego Wojciecha Fangora); a ona byta bardziej utalentowana (co moge napisa¢ dopiero
teraz, wczedniej ona pewnie by protestowata).

W Pionkach pierwsza pracownie miat, mieszkajagcy w Radomiu, Jerzy Kutkowski (1950—
2020). Uprawiat malarstwo jako tworca nieprofesjonalny — z humorem opowiadat o swiecie
ludzi i zwierzat. Ukonczyt zaocznie Wydziat Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie.
Pézniej tworzyt tez fotografie i rysunki — te prace s3 dokumentem, wiele z nich zapisato
nieefektowne i zapomniane fragmenty Radomia, swiat podwérek. Niezwykle trafny wydaje
mi sie tytut wystawy i wydawnictwa ukazujacego jego twérczos¢: Trzy artystyczne odstony
Jerzego Kutkowskiego 1950-2020.

Marianna Wisnios (1909-1996) urodzita sie we wsi Rataje, w pdznych latach zycia miesz-
kata i zmarta w Wachocku, a wiec poza regionem radomskim. Jedna z najbardziej cenionych
polskich malarek ludowych. Czestym motywem jej prac na papierze jest Ukrzyzowanie, ale
podejmowata tez inne tematy - religijne i Swieckie. Z inicjatywy Kamienskiego zorganizowa-
lismy w Muzeum Sztuki Wspotczesnej jej wystawe indywidualng; malarka byta na otwarciu.
On byt tez inicjatorem nadania imienia malarki Domowi Kultury w Ratajach.

Istnieje w Radomiu Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych, ktére teraz nalezy do Zespotu
Szkot Plastycznych im. Jozefa Brandta. Pierwsza klasa tego liceum zaczeta prace w 1990 r.
w Zespole Szkoét Budowlanych (inicjatorem utworzenia w Radomiu tej szkoty byt polonista,
pracujacy wowczas w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Zbigniew Wieczorek). W tym
wczesnym okresie istnienia liceum pracowali w nim - sposrdd tu wymienianych — Stanistaw

SOJY 492597 10}



Blfieria— Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

Zbigniew Kamienski (uczyt malarstwa i rysunku) i Jerzy Kutkowski (nauczyciel fotografii),
po6zniej malarstwo prowadzit Leszek Kwiatkowski, teraz Grzegorz Kwiecien; rzezby uczyt
Stanistaw Romanczuk (1945-2024), absolwent warszawskiej ASP, twoérca dramatycznej rzezby
stojacej przez wiele lat na ulicy Zeromskiego, przy ktorej przechodzitem niemal codziennie,
(moja Mama byfa swiadkiem przezycia dramatyzmu tej rzezby przez kobiete widzaca jg po
raz pierwszy; przyjrzata sie jej wnikliwie). Rzezby uczyta tez Barbara Zelawska (absolwentka
Wydziatu Rzezby krakowskiej ASP). Zastapit jg Jacek Michat Szpak, ktéry studiowat na Wy-
dziale Artystycznym UMCS w Lublinie; jest takze absolwentem 2-letniego Studium Fotografii
i Filmu, a takze Wydziatu Malarstwa krakowskiej ASP. Sposréd wielu jego prac wybieram
Pomnik Dobrego Wojaka Szwejka w Przemyslu.

Ostatnim i dla mnie najwazniejszym powodem uznania Radomia za ,miasto sztuki” jest
fakt istnienia w tym miescie nie tylko Muzeum im. Jacka Malczewskiego, ale takze zbioréw
jego oddziatu — Muzeum Sztuki Wspotczesnej (ponad 4500 prac). S tu zaréwno dzieta
nalezace do nurtu sztuki przedstawiajacej, jak tez abstrakcyjne, zapisujgce poszukiwania
porzadku swiata.

Wspomniany oddziat zostat powotany przez Ministerstwo Kultury w 1990 r. jako pierwsze
w Polsce muzeum sztuki wspoétczesnej. Byto to mozliwe, bo zgromadzilismy w Muzeum
droga zakupéw kolekcje waznych prac twércéw polskiej sztuki Il potowy XX wieku. Oczy-
wiscie sg tez w zbiorach dzieta wybrane do kolekgji i pozyskane przez inne osoby. Pierwsze

Jerzy Kutkowski, Radom ul. Stowackiego 95, 1987, papier, otdéwek, 30 x 40 cm
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wazne w kolekgcji obrazy zakupita Zofia Katarzyna Posiadata. Dyrektor Janusz Pulnar brat
pod uwage stworzenie w Radomiu muzeum sztuki emigracyjnej. Przyjezdzali do Polski
artysci mieszkajacy w réznych krajach. Przypadek szczegdlny to Hilary Gilewski (1932-2019)
z Karagandy w Kazachstanie. Pisano, ze to postac tragiczna. Urodzit sie we wsi Burtyn koto
Kamienca Podolskiego. W 1936 r. rodzina zestana na Syberie. Jego biografia jest typowa,
przypomina losy tysiecy polskich zestancéw. Sa to jednak tez dramatyczne losy wybitnego
tworcy. Ojciec pracowat w kopalni. Hilary byt lotnikiem; latat nad Kurylami, stuzbe przerwat
wypadek, z ktérego ocalat niemal cudem. Studiowat malarstwo w Penzie i Moskwie; wybitny
tworca obrazéw realistycznych. W 1993 r. zamieszkat w Radomiu, wiele w Polsce malowat
i tu umart. Wiecej prac artystéw polskich tworzacych w innych krajach, o réznych biografiach,
planowalismy przedstawi¢ w Il tomie Zy¢ sztukq. (Wydanie i sfinansowanie takze tego tomu
proponowat sponsor pierwszego, Wojciech Janik; nie uzyskatzgody na reprodukowanie prac).

Wobec braku pieniedzy na dalsze zakupy rozpoczelismy akcje gromadzenia daréw,
ktdra jest naszym najwiekszym sukcesem: otrzymalismy ponad 2500 daréw (ws$rdd nich sa
arcydzieta). Pierwszymi darczyncami byli nasi przyjaciele (zaprzyjaznilismy sie z wieloma
artystami po ogoélnopolskich wystawach rysunku). Organizowalismy pézniej tez ich wystawy
indywidualne w Radomiu; przyjezdzali na otwarcie. Jako przyktad wymieniam wystawy wiel-
kiej trojki artystow: Tadeusza Brzozowskiego i Jerzego Nowosielskiego z Grupy Krakowskiej,
najwazniejszego nurtu polskiej sztuki XX w. oraz Wojciecha Fangora, uczestnika wystaw
sztuki nowoczesnej na swiecie. Gromadzac te zbiory, planowatem w swojej wyobrazni statg
ekspozycje, prezentujaca sztuke tego czasu, ale takze historie Polski Il potowy XX wieku.
Sztuka jest zapisem naszego zycia, emocji, nadziei, pragnienia wolnosci, zachwytu uroda
Swiata... ale tez tragicznej historii.

Czy to wystarczy, zebysmy mogli méwi¢ o Radomiu jako miescie sztuki?

17.07.2025.

Mieczystaw Szewczuk, ur. w 1951 roku w Radomiu. Absolwent Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, polonista, krytyk sztuki, kurator wystaw, muzealnik. Przez wiele lat
kierowat Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu.




KATARZYNA tUKASZEWICZ, BEATA BUGAJ-TOMASZEWSKA
ALEKSANDRA KUCEWICZ-WASILEWSKA, DOMINIKA SERGIEJ

PRZEMIANY. PROBA KOLEKTYWNA

Przemiany

ktérej mozna doswiadczy¢ tylko z wewnatrz, bo nie mozemy przeciez wyjs¢ poza

nasz wszechswiat. Jest to kula tworzona przez kazdego z nas, az po jej symboliczne
granice. W niej wszystko sie miesza i splatuje, tworzac jedng harmonijng, przyczynowo-
-skutkowaq catos¢. Kledy szukam zasad, ktére nig rzadza, przychodzi mi na mysl jedna,
niepodwazalna - zmiana. Caty nasz $wiat trwa, zyje, pulsuje, bedac w kazdym momencie
w innej fazie nieprzerwanej zmiany. Nasza kula jest petna bytéw, zjawisk, twordéw, ktére juz
w momencie zaistnienia zmierzaja ku przemianie. Tak jak w naturze, istnienia, ktére rodza
sie, by dazy¢ do smierci, a umierajac rozpoczynaja proces odrodzenia.

Czy rozumiejac proces zmiany mozemy wykorzysta¢ go do zrozumienia naszego
wszechswiata? Czy przyjmujac zasade, ze zmiana w jednym $wiecie prowadzi do zmiany
w pozostatych, mozemy poszerzy¢ rozumienie naszej egzystencji? Prawdopodobnie
i w duzym uproszczeniu tak, lecz na pewno nie jako ludzie postugujacy sie wytacznie ro-
zumem, ktory stara sie wszystko porzadkowac, jakby miat do czynienia z jedng okreslona
forma, a nie z dynamiczna strukturg wymykajaca sie sztywnym ramom.

Zmiana przeciez jest nieuchwytna, nie da sie jej zmierzy¢, a czasem nawet zauwazy¢,
trzeba ja odczu¢, przezy¢, poddac sie jej, a wtedy to, co sie pojawi, nawet gdy bedzie zwia-
zane z niepetnym rozumieniem rzeczywistosci, postuzy zaréwno jej jak i nam.

Wszechswiat dzieje sie, obojetny, czy wystepujemy przeciwko jego zasadom, czy tez
pozwalamy sie im realizowac.

G dy mysle o naszym zyciu i Swiecie, w ktérym zyjemy, wyobrazam go sobie jako kule,

(zy da sie odnalez¢ porzadek w chaosie przemiany?

Juz wiele wiekéw temu nasi przodkowie zadawali sobie podobne pytania.

Uniwersum, nazwane po chinsku Wielka Jednos¢ (tai-ji), stanowi jednos¢, w obrebie ktérej
dziataja dwie sity, yin i yang. Sity te przenikajac sie, przezwyciezajac i uzupetniajagc manifestuja
zmiane. Pierwsze rozwazania nad obserwacja tych sit zostaty zapisane we fragmentach po-
chodzacych z okoto Xl w. p.n.e. w tzw. Ksiedze przemian'. Warto zwrdéci¢ uwage, ze znaczna
jej czes$¢ powstata nie tylko przed taoizmem i konfucjanizmem, ale przed pojawieniem sie
filozoféw takich jak Tales z Miletu (VII/VI w. p.n.e.) czy Sokrates (V w. p.n.e.).

1. Yijing. Wikipedia: The Free Encyclopedia. Wikipedia, data ostatniej edycji 25.11.2025, https://pl.wikipedia.org/wiki/Yijing (dostep: 6.01.2026).
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Podstawa Ksiegi przemian, méwigc w duzym uproszczeniu, jest przekonanie, ze zmiana
stanowi fundamentalng zasade organizujgcg wszechswiat. Zmiana ta nie jest pojmowana
jako efekt arbitralnej decyzji nadprzyrodzonej sity czy przypadku, lecz jako prawo wpisane
w strukture naszej rzeczywistosci. W ramach tej zasady dziataja dwie energie yin i yang, ktére
sprawiajg, ze kazde istniejace zjawisko lub przedmiot moze przeksztatcic sie wytgcznie w cos,
co juz nalezy do porzadku wszechswiata. Odrzuca to mozliwos¢ przejscia w stan catkowicie
przeciwny czy nigdy wczesniej nieistniejacy, a tym samym wyklucza dowolnos¢. Poniewaz
yin i yang sg sitami napedowymi przemiany, zmiana jawi sie jako naturalny porzadek swiata
czy wiasciwy rytm zycia. To, co dzieje sie na ziemi i w niebie, podlega cyklicznosci: ruchowi,
ktéry stanowi sedno istnienia. Ta koncepcja widzenia Swiata pozwala ttumaczy¢ zasady
wprowadzajgce w ruch planety, zmiane poér roku czy przechodzenie nocy w dzien?. Ksiega
przemian jest dzietem zawierajgcym opisy obserwacji cyklicznosci w zmianach przyrody,
ludzkiego charakteru oraz wynikajacych z niego zachowan. Nie jest oparta o zadng doktryne
religijng, chod jest ksiega sakralng tacizmu i konfucjanizmu, ani nie jest typowym traktatem
filozoficznym, cho¢ stata sie podstawa dla wielu taoistycznych i konfucjanskich rozwazan.
Nie wyrasta tez bezposrednio z wierzen etnicznych ani jakichkolwiek dogmatéw. | pomimo
réznych podejs¢ do jej interpretacji, ewoluujgcych wraz z ewolucjg spoteczenstw, jej sedno
pozostaje niezmienne i od wiekéw uznawana za klucz do zrozumienia natury wszechswiata.
Przemiana nierozerwalnie faczy sie z chiiskim rozumieniem sit dziatajacych yin i yang. Kazda
ztych energii zawiera w sobie doktadnie to, co stanowi esencje drugiej. Wedle Ksiegi przemian
energie te sa obecne w réwnych proporcjach i wzajemnie sie warunkuja. Wypowiadajac yin,
automatycznie przywotujemy yang, bo zadna z tych mocy nie moze istnie¢ samodzielnie -
to tak, jak nie da sie méwi¢ o plusie bez minusa czy o nocy bez domysinego nadejscia dnia.
Odrzucajac istnienie jednej z nich, automatycznie uniewazniamy druga, poniewaz obie
stanowig ciggtosc jednego procesu. Mimo ze sa przeciwstawne, jednoczesnie sie uzupet-
niaja niczym dwa bieguny, ktére dopiero razem tworza petnie. Ta madros¢ ptynaca z Ksiegi
przemian pokazuje nam, ze to witasnie réznorodnosc¢ i kontrasty nadajg zyciu harmonie
i moc3. A w tym, ze sie ré6znimy, kryje sie nasza najwieksza sita.

Katarzyna tukaszewicz
Warszawa, 8 grudnia 2025

rzemiana jest stowem, ktére samo w sobie zawiera ruch i nie pozwala zatrzymac sie

w miejscu. Cos byto, cos$ znika, cos sie staje — transpozycja, przeobrazenie, metamor-

foza, reorganizacja, reforma. Jabtko, ktére przypadkowo poddatam metamorfozie na

egzaminie z rysunku, po podrézy przez cafy kartke papieru nie przypominato juz owocu.
Przemiana moze miec skutek nieodwracalny, bez powrotu do poczatku.

W literaturze czesto oznacza moment graniczny — jak u Franza Kafki, gdzie przemiana ciata

staje sie metaforg przemiany duszy, wyobcowania, samotnosci, czy wewnetrzna przemiana

Kordiana Juliusza Stowackiego lub zmiana siebie dla innych, dla mitosci, dla uznania, ku

2. ). Kryg, Ksiega przemian posréd wrdzb Chin, ,Pismo literacko-artystyczne”, 1984, nr 12, s. 114.
3. Tamze.
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dojrzatosci, jak u Kmicica z Potopu Sienkiewicza. W Biblii mamy motyw przemiany zwigzany
znawrdceniem, a u Jana Kochanowskiego bedzie to odnalezienie nowego sensu. W filozofii
Heraklita wszystko ptynie, a w poezji Czestawa Mitosza wszystko trwa tylko chwile. A jednak,
w kazdej z tych wizji, przemiana pozostaje czyms$ gteboko ludzkim, swiadectwem, ze zyjemy.

Dzi$ jednak przemiany przyspieszyty. Swiat zmienia sie w tempie, za ktérym nie nadaza
nasza emocjonalnosc.

W takich warunkach coraz wiecej os6b z réznych srodowisk i krajéw sygnalizuje narastajacy
problem poczucia osamotnienia i niepewnosci. Potwierdzaja to miedzynarodowe badania
naukowe*. Cyfryzacja pozoruje bezposrednie kontakty, a samotnosc staje sie problemem
spotecznym. W Kopenhadze powstaje Instytut Badan Szczescia, a w Japonii powotane zo-
staje Ministerstwo Samotnosci.

W badaniach prowadzonych przez Noreene Hertz wykazano, ,ze najbardziej samotnym
pokoleniem s3 mtodzi ludzie, najsilniej ucyfrowieni i coraz wyrazniej tracacy zdolnos¢ do
interakcji spotecznych, majacy nasilajgce sie problemy z bezposrednia komunikacja spotecz-
na, w tym z odczytywaniem komunikacji niewerbalnej. Stad niektére uczelnie amerykanskie
wobec wyraznie ujawniajgcego sie spotecznego autyzmu studentdéw pierwszego roku, byty
zmuszone do uruchomienia specjalnych kurséw umiejetnosci nawigzywania przez studentéw
bezposrednich relacji z innymi osobami, odczytywania mimiki twarzy itp., kurséw przy-
wracania umiejetnosci, ktore ulegty erozji na skutek naduzywania technologii cyfrowych™.

Z problemem osamotnienia zmagaja sie nie tylko mtodzi, w Wielkiej Brytanii az 71%
emerytoéw jest w tej grupie, w Stanach Zjednoczonych mamy 42 min samotnych Ameryka-
néw, ktorzy ukonczyli 45 rok zycia, w Japonii za$ z samotnoscia zmagaja sie przedstawiciele
wszystkich pokolen. W réznych czesciach Swiata podejmowane sg inicjatywy, ktére maja na
celu jej przeciwdziatanie. W Polsce nie ma jeszcze takich dziatan i rozwigzan na szerokg skale.
Obserwujac jednak inicjatywy wspierajace relacyjnos¢ organizowane m.in. przez rozmaite
fundacje i stowarzyszenia, mozna mie¢ nadzieje, ze jest to tylko kwestia czasu™.

Dla uscislenia wedtug badan przeprowadzonych w 2022 r. przez Instytut Pokolenia sy-
tuacja w Polsce procentowo wyglada nastepujaco: 53 proc. rodakéw doswiadcza poczucia
samotnosci, a niemal 39 proc. deklaruje, ze czesto lub czasami czuje sie opuszczona’.

Mozemy mie¢ wokét siebie bardzo duzo ludzi, ale niestety brakuje czesto w tych wieziach
gtebi i mozliwosci szczerej rozmowy. To wszystko powoduje, ze faktycznie dzisiejsze czasy
daja czesto poczucie pustki — ttumaczyt psycholog Mirostaw Brejwo?.

Jestesmy stale pofgczeni poprzez Internet, ale fizycznie coraz dalej od siebie. Social media
staja sie przestrzenig relacji pozornych, zdominowanych przez wizerunek i performatywnos¢.

4. https://www.sprawynauki.edu.pl/archiwum/dzialy-wyd-elektron/315-humanistyka-el/4562-samotnosc-to-kosztowna-sprawa (dostep: 11.11.2025),
refleksje wokot ksigzki Noreene Hertz The Lonely Century: Coming Together in a World that's Pulling Apart.

5.Tamze.

6. M. Maciejewska, Samotnosc—choroba XXI wieku, http://www.mops.swidnica.pl/samotnosc-choroba-xxi-wieku/ (dostep: 30.09.2025).

7.Fundacja Instytut Pokolenia, Poczucie samotnosci wsrdd dorostych Polakdw raport z 2022 roku, https://www.instytutpokolenia.org/ (dostep: 11.11.2025).
8. M. Brejwo, Oswoic samotnos¢. Od poczucia pustki do akceptagji i bliskosci, Wyd. Znak, Krakéw 2024, Rozdziat 2.
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Relacja PRIZE ™=

Jest rok 1960, zimowy wie- ARTE
i ) LAGUNA
cz6r, wies w Polsce, gospodynie PRIZE ™«
spotykaja sie przy darciu pierza
- tzw. ,Pierzoku”.

Kobiety zasiadajq przy stole,
na ktérym wysypane sa kopy
gesich piér. Kazda ma swoja
miske, do ktérej wrzuca ,krzep”,
czyli puch oraz przebrane pie-
rze.,Szych”, sztywna czes¢ pio-
ra, odrzucana jest na podtoge.

Magiczny czas - mtodsze
kobiety poznajg dawne legen-
dy, opowiesci o przodkach,
niekiedy straszne historie przy-
niesione ze Swiata. Sg $piewy
i zarty.. ..

Jest rok 2025, cztery kobie-
ty spotykaja sie w mieszkaniu
w Warszawie i facza wykona-
ne przez siebie listy, ktére co
niedziele wysytaja do siebie  Wspolny wyjazd do Wenecji, Wernisaz Arte Laguna Prize — 2024
na kwadratowych ptétnach
20x20cm. Wyszyte, malowane, napisane, z informacjami z catego tygodnia, tylko zeby je
pofaczyc, trzeba sie fizycznie spotkac, tym bardziej, ze kazda jest z innego miasta, nie moé-
wigc o miejscu urodzenia, bo to juz cztery strony Polski: potnoc, potudnie, wschod i zachéd.
Jest Smiech, ale i powazne tematy, troche dokumentacji fotograficznej, préba na trawniku
przed blokiem i obrus jest gotowy.

Rok wczesniej 2024; te same cztery kobiety spotykajg sie na Dworcu Centralnym
w Warszawie i jada pociggiem do Biatej Podlaskiej tagczac po drodze kwadratowe listy sznur-
kami. Za chwile bedg je pokazywac¢ w ramach ,Parku Sztuki” i zaprasza¢ mieszkarncéw do
dotaczenia sie do instalacji przez napisanie swoich wiadomosci. W pociagu jest gtosno, ale
nikt z pasazeréw nie przerywa rozmowy i bacznie przyglada sie dziataniu. Niektorzy nawet
usmiechaja sie, wyraznie zaciekawieni catg sytuacja.

Ten sam rok 2024, te same kobiety spotykaja sie w Dabréwce pod Lublinem i wigzg wy-
konane do siebie listy na kwadratowych ptétnach. Jest piekny czerwcowy wieczér, $piewaja
ptaki, ttucze sie talerz z truskawkami, duzo $miechu, ale to czas intensywnej pracy, bo za
chwile listy bedzie mozna obejrze¢ na Placu Rybnym w Lublinie i porozmawiac z autorkami
przy drewnianym stole.

9. Muzeum Wsi Kieleckiej, Darcie pierza, https://mwk.com.pl/o-muzeum/wystawy/7310-darcie-pierza (dostep: 10.11.2025).

fot. Kolektyw IN-SIDE
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Poczatek 2024 roku, te same kobiety spotykajg sie w Bydgoszczy, pierwsza wystawa
Kolektywu, pierwsze listy, pierwsza konfrontacja z publicznoscia.

Rok 2023 - te same kobiety lezac na plazy postanawiaja zatozy¢ kolektyw, nazwa wpada
niemalze od razu IN-SIDE, rozmowy, plany, wspdlne jedzenie, dwa dni wyrwane ze zgietku
codziennosci, byto warto... Kilka miesiecy pdzniej powstaja pierwsze listy, kolektywne
dziatanie, z jednej strony zapat, z drugiej niedowierzanie i niepewnosc...

Rok 2022 - te same kobiety zanim zatoza Kolektyw IN-SIDE jada wspélnie do Wenecji na
Biennale Sztuki, cztery dni razem, wspdlne plany, duza dawka sztuki, cos z tego bedzie...

Tkanie zwigzkow

Trzecia niedziela listopada — ciekawe, co dzieje sie na Whatsappie, czy ktos napisat...

Ola wystata zdjecie listu, petnego spokoju i zieleni... uff to dobrze... polajkowane, zaraz
przyjda kolejne. Zrobitam dwa, za duzo dziato sie w tygodniu i nie zmiescitam sie na jednym
kwadracie. Tyle mam do powiedzenia. Doszyje jeszcze kilka szczeg6tow, zrobie zdjecie
i wysytam. Przyszty serduszka, kazda z dziewczyn odebrata wiadomos¢. Jeszcze Dominika
i Kasia nie wystaty listéw, ciekawe co u nich.

Laczenie listéw w pociggu do Biatej Podlaskiej na festiwal Park Sztuki w Patacu Radziwitéw, 2024




Bleria - Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

Miatysmy pogada¢ w tygodniu, ale odwotatysmy spotkanie online. Ja sie rozchorowatam
adziewczyny byly przyttoczone codziennymi obowigzkami. Nie jest tak tatwo znalez¢ chwile,
bedac w biegu, wiec najlepszym rozwigzaniem jest spotkanie na zywo, jesli tylko dostanie
sie urlop w pracy. Praca w kulturze, edukacji, w firmie to nie zawsze praca od-do, wiadomo,
do tego jeszcze jest zycie poza pracg zawodowa.

Tesknie za naszymi spotkaniami...

Nasza korespondencja listowa jest juz naprawde obszerna. ,Nawijamy rolki” caty czas,
nieprzerwanie od ponad dwoch lat. W Warszawie Kasia doszywa do rolek nasze najnowsze
listy, ktore niedawno wrécity z poznanskiego Biennale. Zanim tam pojechaty, byty u Oli
w Bydgoszczy.

Listy, nawet po czasie, przypominajg sytuacje, miejsca oraz wydarzenia, ktére im towa-
rzyszyty podczas powstawania. Sa w nich wzloty i upadki, radosci i smutki, choroby, $mierci,
ktopoty, mitosci, niezgody na to, co sie dzieje na Swiecie. Czasem jeden taki list wystarczy
za tysigc stow, bywa, ze boli swojg autentycznoscia, cho¢ nie ma na nim ani jednego stowa.

»Stowo »zwigzek« ma co$ z tkania - tkania relacji” - jak pisata Barbara Kowalewska o na-
szych rolkach. Doskonale to ujeta piszac, ze ,sam pomyst potaczenia twoérczych wysitkéw
we wspolnej pracy stat sie takim procesem tkania zwigzkéw (...) Ciekawie byto popatrzec
na rewers wizualnych listéw — rézne Sciegi, ktérymi zszywane byty poszczegdlne fragmenty
tkanin — tak »szyjemy« nasze relacje zinnymi — czasem rownym szlaczkiem, czasem krzywym,
niespokojnym...""°

Nasza sztuka kolektywna staje sie w pewnym stopniu probga przywrocenia sensu stowu
Jrelacja”, ktére zostato sptaszczone przez algorytmy. To, co dzieje sie pomiedzy rolkami (na-
szymi rzeczywistymi rolkami i rolkami z Instagrama) to cos, czego nie wida¢ gotym okiem
i jest to nasza ,podréz do niewidzialnosci” (zgodnie z hastem 5 Biennale Tkaniny Artystycz-
nej), do tego, co najistotniejsze — emocji, ktére odczuwamy, wspdtodczuwamy, ktérych sie
domyslamy, ktérymi sie dzielimy, ktére stanowia dla nas wartos¢.

Artysci szukaja nowych form kontaktu, czasem prostych, tak jak nasze listy, ktére sa
gestem wymagajacym czasu i obecnosci. W ten sposéb odradzamy niejako idee mail artu
- sztuki wymiany, dialogu i czutosci wobec drugiego cztowieka, ktéra w XXI wieku nabiera
nowego wymiaru i znaczenia.

Przemiany sg nieuniknione, ale sztuka moze uczynic je bardziej ludzkimi.

Beata Bugaj-Tomaszewska
Lo6dz, 16 listopada 2025

oja droga tworcza mocno skrecita, a moze lepiej napisa¢ — nabrata tempa
w momencie, kiedy odkrytam, ze nie chce juz dziata¢ sama. Przeswiadczenie, ze
w grupie moze by¢ ogromna sita narodzito sie w Polskim Instytucie Ericksonowskim
w todzi, w ktérym podczas studidow podyplomowych w 2015 roku poznatam dwie wyjatko-

10. B. Kowalewska, Splatanie sensow, Magazyn ,Barwa“, 30.10.2025, https://www.magazynbarwa.pl/splatanie-sensow/ (dostep:13.11.2025).
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we kobiety: Dominike i Beate i gdzie potaczyta nas idea arteterapii w sztuce. Pdzniej, przez
wiele lat, ze zmienng czestotliwoscia, spotykaty$my sie na plenerach malarskich i podczas
dziatan artystycznych. Traktowaty$my te przyjazn bardzo swobodnie.

W 2022 roku spotkatysmy sie w Dabréwce - wsi pod Lublinem, dokad zaprosita nas Do-
minika. Pamietam, ze bardzo chciatam zobaczy¢ pokazywang w Zamku Lubelskim wystawe
Tamary tempickiej, i to wtasnie w tym miejscu poznatam Kasie. Od razu znalazty$my wspdlny
jezyk. Przemyslenia dotyczace wystawy oraz dyskusje wokot realizacji artystycznych szybko
potaczyty naszg czworke.

Potem spontanicznie poleciatysmy na Biennale do Wenegcji. To wydarzenie jest dla nas
szczegoblnie wazne - jesteSmy tam razem przy kazdej okazji. Traktujemy Biennale jako staty
punkt spotkan, przestrzen otwierania sie na nowe doswiadczenia, poznawania, przezywania
i tworzenia.

Pamietam beztroskie dni w Pieczyskach pod Koronowem, gdzie godzinami omawiatysmy
nasze wspolne plany. To wtasnie wtedy zapadta decyzja, ze stworzymy razem Kolektyw
In-Side. Kolektyw feministyczny, w ktérym bedziemy dziata¢ pomimo dzielacych nas kilo-
metrow: Kasia i Dominika mieszkajg w Warszawie, Beata w todzi, a ja jestem z Bydgoszczy.
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Park Sztuki, Patac Radziwittow, Biata Podlaska 2025
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taczenie listow. Warszawa, Saska Kepa, wrzesien 2025

fot. Kolektyw IN-SIDE



Efieria - Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

Pisanie listéw do siebie stato sie nowym wymiarem, nowa drogg komunikacji dla nas.
Czas podrozy pociagiem do Biatej Podlaskiej jest tak cenny, ze nie tracimy ani sekundy.
Podczas opowiadania o swoich przezyciach, wspdlnie tgczymy listy na wystawe. Podrézni
troche niedowierzajg, troche sie Smieja, ale tez patrza z zaciekawieniem na to, co robimy.

Codziennos¢ bywa dla mnie przyttaczajaca — zaréwno rola nauczyciela akademickiego,
jakimatki tréjki dzieci. Niedziele poswiecam na porzadkowanie mysli o catym tygodniu oraz
przenoszenie ich na niewielki, 20 x 20 cm, fragment ptétna. W tym matym formacie mieszcze
swoje doswiadczenia: zapisuje je, maluje, naklejam, doszywam - tak, aby dziewczyny mogty
poczu¢, co aktualnie sie u mnie dzieje.

Dzisiaj jest 6.12.2025 r. - mikotajkowa sobota i mysle nad tym, jak nasze listy rozrosty sie.

Z czasem przybraty monumentalne formy. Obecnie cze$¢ prac - listy nawiniete na rol-
ki — powrdcity z Biennale Tkaniny z Poznania. Sa tez takie listy, ktére staty sie ogromnym,
wspolnym obrusem. Pozszywane kompozycje mozna ogladac na wystawie Chcemy catego
zycia. Wspdtdzielenie w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, w Galerii Studio. Za nami perfor-
matywne dziatania w Lublinie, wystawa na Politechnice Bydgoskiej, Wyrdznienie naszego
wideo-artu na Biennale Sztuki w Tarnowie, dwa dziatania w przepieknym Parku Radziwittéw
w Biatej Podlaskiej, wspdlna wystawa w Galerii El, Wystawa w Muzeum El Greco na Krecie.

Nowe projekty sg dla naszej czwérki nieustannym wyzwaniem. Pociggajg za soba potrze-
be wchodzenia w kompromisy, rozmoéw o rownym podziale sit i odpowiedzialnosci, a takze
dtugich narad on-line, ktére poprzedzaja kolejne etapy pracy. Czy jest to fatwe? Zdecydo-
wanie nie. Mysle, ze znacznie fatwiej jest dziata¢ samodzielnie, tworzy¢ niezaleznie, zgodnie
zwtlasna wizja. Kazda z nas przeciez jest artystka i realizuje swoje artystyczne dziatania w petni.
Jednak, majac czterdziesci dwa lata i spore doswiadczenia za sobg, dochodze do wniosku,
ze nasze spotkanie i fakt, ze wysytamy do siebie cztery rozne energie, pozwala nam dziatac
w sposob niezwykle prosty. Komunikujemy sie ze soba bezposrednio, a w dzisiejszych
czasach, petnych gonitwy za nie wiadomo czym, konsumpcjonizmu i banalnosci dziatan,
staje sie to waznym projektem - nie tylko dla nas samych, ale takze dla oséb, ktére ogladaja
nasze listy.

Aleksandra Kucewicz-Wasilewska
Bydgoszcz, 6 grudnia 2025

roces tworczy, w ktérym uczestniczymy we czwérke jako kolektyw stawia przed
nami nieustanne wyzwania. Pisanie listbw przesytanych do siebie jest pamietni-
kiem, chwilg refleksji, zobowigzaniem, ktére nadchodzi niespodziewanie. Dla kazdej
z nas praca z réznorodna materig — papierem, fakturg ptétna, fotografia z kolorowych pism
itp. oraz czeste wykorzystanie nici i igiet stanowi nieustanny proces zapisu rzeczywistosci
podlegajacy fluktuacji nastroju, przezy¢ i czasu. Spotykajac sie zszywamy nasze opowiesci
w jeden kobierzec, ktéry staje sie dywanem, obrusem albo rolka filmowa. Zszywamy, ainnym
razem prujemy, kreujagc nowa opowies¢ ztozong z zapisu innych konstelacji dni i przezyc.
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Nasuwa mi sie mysl o micie, w ktérym Penelopa czekajgc dwadziescia lat na swojego meza
Odyseusza zwodzi swoich adoratoréw, prujac noca wytkane za dnia ptétno. Jej pierwotne
przyrzeczenie, ze gdy skonczy szate dla swojego tescia, wtedy wybierze jednego z zalotni-
kéw na meza, nie wykracza poza sfere ich marzen. Penelopa rozpruwa noca szate, poniewaz
jest wierna swemu matzonkowi. Relacja to stowo-klucz dla historii tkania i tworzenia od
nowa dla Penelopy i Odyseusza, ale takze dla nas — Kolektywu. Kreujemy, tworzymy z wielu
elementdéw - starych nici, zuzytych szpul, resztek gazet i $cinkow, by stworzy¢ co$ osobiste-
go, pojedynczego, ale potem zszywamy, przerabiamy, a czasem od nowa rozpruwamy by
powstato dzieto trwate i ozywcze materialnie, ale takze duchowo dla nas wspétpracujacych
w Kolektywie. Budujemy relacje, wiezi, wiezy miedzy nami. Tak jak pisze Olga Tokarczuk
w swojej noblowskiej przemowie: ,Swiat jest tkaning, ktdrg przedziemy codziennie na wiel-
kich krosnach informacji, dyskusji, filmoéw, ksigzek, plotek, anegdot. Dzi$ zasieg pracy tych

Praca nad kolejna realizacja ztozong z listow. Park Sztuki, Biata Podlaska, czerwiec 2025

fot. Kolektyw IN-SIDE
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Obrus na wystawie zbiorowej Wspdtdzielenie, Galeria Studio, Warszawa,
pazdziernik 2025
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krosien jest ogromny - za sprawa Internetu prawie kazdy moze bra¢ udziat w tym procesie,
odpowiedzialnie i nieodpowiedzialnie, z mitoscia i nienawiscia, ku dobru i ku ztu, dla zycia
i dla Smierci“". My ,tkamy” wspdlnie nasz kobierzec zycia.

Dominika Sergiej
Warszawa, 9 grudnia 2025

Kolektyw IN-SIDE nie jest sztywna strukturg stworzong od poczatku do korica w jednej
niezmienionej formie. Jego filozofia jest dziatanie w procesie. Przemianie podlegajg relacje
miedzy nami, ale i wewnetrzny $wiat kazdej z nas a tym samym to, co tworzymy i czym
dzielimy sie z odbiorcami naszych dziatan.

Chciatoby sie rzec na koniec: ,Rozmawiajmy!”*2. Komunikacja miedzyludzka jest ogromna
wartoscig w naszych czasach.

11. 0. Tokarczuk, Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk. Pobrano z: https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.pdf (dostep:
15.12.2019).
12. Kolektyw IN-SIDE, Rozmawiajmy - tytut performansu na Placu Rybnym w Lublinie, Noc Kultury 2024

Kolektyw IN-SIDE (od 2023 r.)

Nazwa kolektywu odnosi sie do wnetrza i odmiennych charakteréw artystek. Podazajac wiasnymi sciezkami do
Swiatéw odrebnych, zapraszaja do nich takze odbiorce: Come inside - Wejdz do $rodka.

Mieszkaja w réznych miastach Polski: odzi, Warszawie i Bydgoszczy a pochodza z réznych czesci kraju- Lublina,
tagowa, Bydgoszczy i Staszowa.



MONIKA NOWAKOWSKA

MIKROKOSMOS DOROTY SAK

a $wiecie nie ma nic bardziej nieuchronnego niz zmiana, za ktéra odpowiedzialny
jest czas. Przemiany, jakim ulegamy, sg fizyczne — na nie mamy najmniejszy wptyw
- iwewnetrzne, intelektualne i duchowe, bedace efektem naszych przezy¢, przemy-
$len i oczekiwan wobec swiata. Na zjawisku przemiany opiera sie rozwdj i sens sztuki, cho¢
oczywiscie u kazdego tworcy przebiega on bardziej lub mniej intensywnie i zauwazalnie.

Od ponad dwudziestu lat z wielkim zainteresowaniem $ledze przemiany i przeobraze-
nia zachodzace w wielowatkowej tematycznie oraz imponujacej warsztatowo tworczosci
Doroty Sak. Artystka wypowiada sie w malarstwie (olejnym i akrylowym), sztuce wiékna,
projektowaniu tkanin, obiektéw i przestrzennych instalacji (z Inu, wikliny, zywicy epoksydo-
wej, poliestru, widkien szklanych), korzysta réwniez z mozliwosci grafiki cyfrowej i sztucznej
inteligencji. Pochodzi z Tarnowa, ale od lat 80. minionego stulecia zwigzana jest z 16dzka
PWSSP (obecnie Akademia Sztuk Pieknych im. Wiady-
stawa Strzeminskiego), w ktorej najpierw studiowata,
uzyskujac dyplom z wyréznieniem w 1990 roku w pra-
cowni prof. Aleksandry Pukaczewskiej i prof. Andrzeja
Gieragi (aneks z malarstwa), a nastepnie zwigzata sie z
macierzystg uczelnig zawodowo, pracujac w Katedrze
Ubioru (byta jej kierownikiem w latach 2012-2016)
i przechodzac wszystkie stopnie kariery az po tytut
profesora sztuki, przyznany jej w 2019 roku. Réwno-
legle Dorota Sak wspétpracuje z Narodowa Akademia
Sztuki we Lwowie, gdzie realizowata m.in. projekt
Symbole tozsamosci - tradycja i nowoczesnos¢ oraz
z Akademia Sztuk Pieknych w Wilnie, gdzie kilkakrot-
nie byta wyktadowca w ramach programu Erasmus+.
W tédzkiej ASP prowadzi obecnie autorskie zajecia
.Kompozycja w projektowaniu ubioru” w Instytucie
Ubioru.

Artystka nie ukrywa, ze kontakt ze studentami
to dodatkowa inspiracja i mobilizacja do wtasnych
poszukiwan twérczych, ktére w ostatnich latach
koncentruja sie na eksplorowaniu mozliwosci grafiki
komputerowej oraz druku na tkaninie, cho¢ punktem
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. . Dorota Sak na wystawie Heritage, w Galerii
wyjscia jest zawsze motyw, sytuacja zaobserwowane  Aula, UAP w Poznaniu, 2026 .
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w otaczajacej ja rzeczywistosci. Najnowsze artefakty Doroty Sak to z jednej strony kontynu-
acja eksperymentéw rozpoczetych na przetomie 2020 i 2021 roku przy realizacji instalacji
Gwiezdny pyt (majacej premierowg odstone w Galerii ,£aznia” w Radomiu na wystawie
Helplessness w 2021 roku), kontynuowanych w obiekcie-tkaninie drukowanej Help, help,
help (pokazywanej w Galerii Sztuki Wspétczesnej BWA w Kielcach w 2021 roku na wystawie
Gwiezdny pyt. Artystka zmultiplikowata komputerowo swoja wtasna prace i wydrukowata ja
w formie tkaniny, tworzac w ten sposéb ptaszczyzne - tto dla lasu stu ekspozytoréw — dtoni
ubranych w rekawiczki z nadrukiem. Dodatkowo ten sam motyw dtoni zostat wydrukowa-
ny na transparentnych siatkach umieszczonych jedna za druga w pewnych odlegtosciach.
W ten sposéb uzyskata efekt rozpikselowania rzeczywistosci, rozbicia obrazu na drobne
kawateczki, co podbijato ekspresje i wymowe catego przedstawienia. Punktem wyjscia dla
tych abstrakcyjnych z pozoru dziatah byta natomiast sytuacja z zycia wzieta: zobaczona
w mediach relacja z katastrofy w gérach, podczas ktérej lawina przysypata grupe turystow,
a ich wystajace ze $niegu rece byty rozpaczliwym wotaniem o pomoc, wyrazem bezradno-
$ci w obliczu sity zywiotu. Artystka pokazata te bezimienng tragedie w plastycznej formie
dodajac don odautorska, egzystencjalng refleksje. Zawieszeni gdzie$ w kosmicznej sferze
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Dorota Sak, Ukrzyzowanie, 2025, druk sublimacyjny na Dorota Sak, Spigce madonny, 2024, druk sublimacyjny
tkaninie, 250 x 138 cm na tkaninie, 138,5 x 250 cm



Blfieria— Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

borykamy sie z codziennymi problemami zwigzanymi z ludzka egzystencja. Przemieszczamy
sie w poszukiwaniu ,lepszego”, ,nowego”, ulegamy ptynnej tozsamosci. Podwazamy zasta-
ne reguty, tworzymy sztucznga inteligencje i powoli wpadamy w jej sidta. Wielka kosmiczna
przestrzen wchfania nas niezauwazalnie.

Obok probleméw egzystencjalnych i bacznej obserwacji natury (polecam uwadze cykl
Digital Garden z 2024 roku — eksplodujgce ekspresjg intensywnych koloréw, efektownie
zmultiplikowane kompozycje florystyczne drukowane komputerowo na papierach oraz
transferowo na tkaninach, czesto wielkich formatéw) Dorote Sak zawsze interesowato dzie-
dzictwo kulturowe. Do historii i kultury bizantynskiej odwotywata sie juz w malarskim cyklu
Rytmy czasu, rozpoczetym w 2005 roku i kontynuowanym po dzi$ dzieh. Obrazy z tej serii
nawigzujg do zjawiska przemijalnosci, ale tez odkrywania sladéw przesztosci, ich wptywu
i podobienstwa do terazniejszosci. Bezposrednig inspiracja do powstania tych rytmicz-
nych, pasowych kompozycji wykorzystujgcych szablony i watki do malowania $cian byty
fragmenty freskéw i dekoracji sciennych zobaczonych w soborze sofijskim w Kijowie.
Zauroczenie kolorem, swiattem, mistykg wypetniajacg wnetrze Swiatyni oraz kontakt
zfolklorem huculskim, zwtaszcza barwnoscia tamtejszego stroju, dato artystce wielkiimpuls

Dorota Sak, Deski z aniotkami, 2025, druk sublimacyjny Dorota Sak, Philippopolis Il, 2024, druk sublimacyjny na
na tkaninie, 250 x 138 cm tkaninie, 250 x 138,5 cm
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Dorota Sak, Rusatka I, 2025, druk sublimacyjny na tkaninie, 350 x 96,5 cm, 2025
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nie tylko do poszukiwan w malarstwie, ale réwniez do dalszego odkrywania imponujacego
dziedzictwa tego regionu.

Kolejng ku temu okazjg stata sie wakacyjna podréz do Plowdiwu w Butgarii, jednego z naj-
starszych europejskich miast, ktére mozna okresli¢ mianem palimpsestu urbanistyczno-kul-
turowego. Nakfadajace sie na siebie warstwy wspotczesnej zabudowy i antycznych struktur
rzymsko-bizantyjskich odstaniaja proces nieustannego nadpisywania historii tego miejsca,
ktory artystka postanowita pokaza¢ w najnowszym cyklu tkanin drukowanych sublimacyjnie,
zatytutowanym Heritage. Punktem wyjscia do kalejdoskopowych kompozycji opartych na
rytmie zmultiplikowanych i komputerowo przetworzonych kadréw (najpierw przetwarza-
nych ze zdje¢ w komputerze, potem drukowanych na papierze i przenoszonych na tkaniny
z poliestru) staty sie wybrane motywy z mozaik, freskéw, artefaktéw antycznych i etnogra-
ficznych, takie jak trackie rzezby gtéw czy litery gtagolicy - pierwszego stowianskiego pisma
stworzonego w celu przettumaczenia Biblii. Ich wizualne idiomy zostaty przetransponowane
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Dorota Sak, Gfagolica Il, 2025, druk sublimacyjny na Dorota Sak, Biate anioty, 2025, druk sublimacyjny na
tkaninie, 350 x 84 cm tkaninie, 250 x 128 cm
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Dorota Sak, Philippolis VIII, 2025, druk sublimacyjny na tkaninie, 100 x 100 cm

na jezyk wspoétczesnych form, na pierwszy rzut oka totalnie abstrakcyjnych. Dopiero wnikliwa
obserwacja pozwala dostrzec subtelne niuanse w koronkowej strukturze tych monochroma-
tycznych kompozycji, organizowanych przez rytm i symetrie, ktére porzadkuja organiczne
formy, nadajac im charakter pulsujacej harmonii. Ograniczenie palety barw i zmniejszenie
ich nasycenia to celowe dziatanie, nawigzujace do efektu ptowienia materii, zwigzanej
z uptywem czasu. Z kolei zabieg przeskalowania i dekompozycji motywow z przesztosci na
jezyk komputerowych pikseli generuje efekt wspétczesnej ,cyfrowej mozaiki”. W ten sposéb
projekt Doroty Sak staje sie intermedialnym dialogiem miedzy dziedzictwem antycznym
i etnograficznym a kulturg wizualng epoki cyfrowej i wpisuje sie w szeroki dyskurs badan
nad pamiecia kulturowa oraz wspotczesnymi strategiami reinterpretacji dziedzictwa, ktory
autorka w rozmowie ze mnga tak komentuje: ,Sztuka i dziedzictwo kulturowe to dwa elementy,
ktére wzajemnie sie uzupetniaja i wspieraja. Dziedzictwo mozna postrzegac jako cenny dar,

)BS 21010 10}
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Dorota Sak, Czarne anioty, 2025, druk sublimacyjny na tkaninie, 250 x 128 cm
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ktéry przekazywany z pokolenia na pokolenie wnosi w zycie
jednostki i spoteczenstwa gtebokie wartosci, wiedze oraz
tradycje. Moze to by¢ dziedzictwo zaréwno materialne, takie
jak zabytki, dzieta sztuki czy majatek, jak i niematerialne, jak
kultura, zwyczaje, wierzenia, jezyk czy wartosci moralne. (...)
Nie nalezy jednak traktowac dziedzictwa jako czegos statycz-
nego. Kazde pokolenie ma mozliwo$¢ i odpowiedzialnos¢ aby
wzbogacac to, co odziedziczyto, nadajac nowe znaczenia i do-
stosowujac je do wspdtczesnych realiéw. Sztuka i dziedzictwo
kulturowe kreuja przestrzen, w ktérej spoteczenstwa moga
nie tylko radzi¢ sobie z rzeczywistoscig, ale takze kultywowac
i rozwija¢ swojg tozsamos<. (...)

Tkaniny z cyklu Heritage to zatem zaproszenie do odkry-
wania historii, wkasnej interpretacji dziedzictwa kulturowego,
wspotuczestniczenia w artystycznym procesie przemiany
wspomnien z przesztosci we wspoétczesne artefakty.

To wszystko nie powinno przestania¢ estetycznej przy-
jemnosci z obcowania z pracami Sak - ich wysmakowana
elegancja i dekoracyjnos¢ kompozycji (mnie przywodzaca
na mysl wschodnie dywany i kobierce) to wartos¢ dodana,
a wielkie formaty tylko poteguja to odczucie. Przekonata sie
juz o tym widownia Galerii ,Aula” Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, gdzie prace z serii Heritage zostaty premierowo
pokazane w styczniu 2026 roku. Ale to nie koniec przygody
Sak z tytutowym dziedzictwem Ptowdiwu. Na drugi kwartat
2026 roku zaplanowana jest kolejna odstona prac z tej serii,
tym razem w nieoczywistych przestrzeniach Galerii ,Amcor”
w todzi. Artystka pracuje nad kolejnymi kompozycjami,
w inteligentny a zarazem intrygujacy warsztatowo sposéb
przetwarzajac $lady z przesztosci na wspotczesne tresci.
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Dorota Sak, Gtagolica lll, 2025,
druk sublimacyjny na tkaninie,
250 x69 cm

Monika Nowakowska, absolwentka historii sztuki Uniwersytetu tédzkiego, kuratorka
wystaw i autorka tekstow do katalogéw oraz recenzji sztuki nowoczesnej i wspétczesnej,
nalezy do Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich
i Towarzystwa Opieki nad Starym Cmentarzem przy ulicy Ogrodowej w todzi. Wspétpracuje
z miesiecznikiem kulturalnym ,Kalejdoskop” i portalem o sztuce www.niezlasztuka.net.



ALEKSANDRA KALMUS

DALEKIE PODROZE

onumentalny budynek Grand Palais, znajdujacy sie w sercu P6l Elizejskich
w Paryzu, zostat wzniesiony na potrzeby Wystawy Swiatowej, ktéra odbyta sie
tam w 1900 roku. Przyciggat mnie od zawsze swojg niezwykta forma, ponad
120-letnia historig i tym, ze po prostu byt. Porazajacy swoim ogromem i majestatem, moc-
no wyroézniajacy sie architektonicznie na tle - znakomitych przeciez - budowli, pozostawat
jednym z nielicznych, nieodkrytych jeszcze przeze mnie, wiekszych paryskich obiektéw.
Jeden z najstynniejszych (i nie zawaham sie powiedzie¢, ze najpiekniejszych) zabytkéw
stolicy Francji od lat byt zamkniety dla odwiedzajacych z powodu remontu. Trwajace
w nim prace renowacyjne obejmowaty gruntowne przemiany, majace na celu dostosowa-
nie mozliwosci budynku do wspodtczesnych potrzeb turystycznych oraz przywrécenie mu
pierwotnej swietnosci'. Kompleksowe odrestaurowanie wnetrza dotyczyto réwniez nawy
centralnej - niezwykle rozlegtej przestrzeni (13 500m2) ze stynnym azurowym dachem, kté-
rego charakterystyczna szklano-metalowa konstrukgja jest najwieksza taka w Europie. Nawa
jest udostepniana turystom sezonowo, w zaleznosci od programu wydarzen w obiekcie?.
W ramach szeroko zakrojonych prac remontowych zostaty odstoniete fragmenty budynku,
ktore nigdy wczedniej nie byty widoczne. Ukazano pokryte cegta fundamenty Grand Palais,
co znaczaco wptyneto na charakter nowoczesnych dotychczas pomieszczen. Ujawnienie
surowych, kamiennych elementéw rzucito zupetnie nowe Swiatto na catoksztatt architektury.
Na indywidualno$¢ wnetrza sktadajg sie takze metalowe kolumny w odcieniu zieleni oraz kon-
strukgje stiukowych sufitéw w tym samym kolorze, ktére wywotuja w odbiorcy przekonanie
o modernistycznej proweniencji budynku. Jednak wprowadzenie fragmentéw z surowcéw
naturalnych zmusza do kompromisu w ocenie stylu tego miejsca i stanowi nietuzinkowe
potaczenie dwoch réznych swiatéw. W tym miejscu nalezy choc¢by wspomniec o rotundzie
d’Antin, zdumiewajacej swoim ogromem i obfitoscia detalicznych zdobien, ktéra w wyniku
prac konserwatorskich zaswiecita nowym blaskiem. W przysztosci mam nadzieje poswiecic¢
tej przebudowie osobny artykut, teraz jednak tylko wspominam o niektérych zmianach,
aby stworzy¢ zarys kontekstu oraz opisa¢ moje wrazenia z pierwszej wizyty w niewielkim
fragmencie tego budynku.
W nawigzaniu do nietypowego zestawienia odmiennych elementéw architektury chcia-
tabym przyblizy¢ dwie wystawy, ktore w ostatnim czasie (od 10 grudnia 2025 roku, czynne

1. https://www.chatillonarchitectes.com/portfolio/nouveau-grand-palais-nouvelles-photos/, dostep: 02.12.2025, godz. 23:12

2.Dotychze wydarzen zalicza sie grudniowe otwarcie krytego lodowiska ,Grand Palais des Glaces” (fr. Wielki Lustrzany Patac), gdzie podczas jazdy natyzwach
mozna podziwia¢ gtéwna hale wraz ze szklang koputa. Tafla lodu w zamknietym obiekcie obejmuje powierzchnie ok. 2700m?, co stanowi najwieksza tego
typu atrakcje na Swiecie. Dodatkowo w centrum lodowiska umieszczona jest replika najstynniejszej paryskiej konstrukcji — wiezy Eiffla. Za dnia wnetrze
budynku wypetnia naturalne $wiatto stoneczne, natomiast po zmroku staje si¢ ona spektakularnym widowiskiem ze swietInymi projekcjami w asyscie muzyki.



72 HReria - Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego

Claire Tabouret, projekty witrazy do katedry Notre Dame (widok ogélny), 2025
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do 15 marca 2026 roku) miaty miejsce w galeriach 9i 10.2, przynalezacych do gmachu Grand
Palais, a ktére odwiedzitam zaraz po otwarciu. Wejscie na kretg klatke schodowa znajduje
sie od strony Alei Winstona Churchilla. Mieszcza sie tam dwie przestrzenie ekspozycyjne,
potozone prostopadle do siebie, potaczone rotundg imienia Clarence Dillon, ozdobiong
mozaikami i profilowanym sufitem. Dwie francuskie artystki, absolwentki tej samej szkoty
wyzszej Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu, dziatajace jednak w zupetnie
innych formach i zakresach, zostaty zaprezentowane w galeriach w ramach wystaw indy-
widualnych, skrajnie réznych, jednak w jakis sposob tworzacych wspdlng catosc. Kolejnos¢
lub kierunek eksploracji nie sg sugerowane, zatem zwiedzanie rozpoczetam w sposéb
losowy. Méj wybér padt na sale, w ktérej swoje prace umiescita Claire Tabouret - zwyciez-
czyni prestizowego konkursu organizowanego przez Ministerstwo Kultury, ktérego laureat
dostapi zaszczytu dopisania sie do artystycznej historii Francji - stworzenia szesciu witrazy
w dolnej czesci potudniowej nawy w zniszczonej przez pozar w 2019 roku paryskiej katedry
Notre Dame. D'un seul souffle (fr. Jednym tchem), bo taki tytut nosi jej wystawa, uchyla rabka
tajemnicy tego wielkiego przedsiewziecia. Najwazniejszym elementem zagospodarowania
przestrzeni jest sze$¢ kolosalnych makiet witrazy w rozmiarze rzeczywistym 700 x 400cm
kazda). Oprécz wspomnianej gtéwnej czesci, w ramach tej ekspozycji mozna podziwiac cate
mnédstwo szkicdw, wycinkéw, rozmaite narzedzia pracy, szczegétowe etapy powstawania
prawdziwych juz witrazy (we wspotpracy z Atelier Simon-Marg, majacym siedzibe w Reims,
ktére zobowigzato sie do wykonania i zainstalowania ich w katedrze pod koniec 2026 roku).
Artystka ujawnia takze modeli, ktorzy udzielili swoich wizerunkéw postaciom wystepujacym
w scenach oraz w sposob precyzyjny ukazuje kolejne etapy tworzenia swojej czesci projektu.
Jak sama przyznaje?, jest zafascynowana zmiennoscig obrazu, wrazeniem ruchu (dobrze
znanym z tworczosci Claude Moneta, co okazato sie by¢ w tym przypadku inspiracjg).
Witraz oczywiscie daje niezliczone mozliwosci osiggniecia takiego efektu. Nieidealna
szklana powierzchnia sprawia, ze wszystko, co na niej umieszczone, jest dynamiczne. Swiatto,
integralna czes¢ dzieta, jest tu drugim artystg, wcigz dostarczajacym jego odbiorcy nowych
doswiadczen wizualnych. Dobierajac kolory nalezato respektowaé zaréwno swiatto biate,
neutralne — padajace z zewnatrz, jak i wewnetrzne Swiatto panujace w kosciele. Tabouret
odstania kulisy przedsiewziecia i zaprasza publicznos¢ do srodka swojego atelier, ktore zdaje
sie pozostawac na petnych obrotach, w trakcie tworzenia. Taki byt jej zamyst, utrzymanie
catosci scenografii w charakterze warsztatowym, i takiez odnosi sie wrazenie, przebywajac
w tej przestrzeni. Pierwsze odczucie po wejsciu do tej sali byto dla mnie oczywiste: ten
projekt méwi kolorem. Zywym, jednak precyzyjnie wywazonym, spojnym, obejmujacym
wszystkie elementy ekspozycji. Tabouret stworzyta obrazy petne zycia, dajace poczucie
ruchu. Pracowata preferowang przez siebie technika monotypii, ktéra stanowi lwig czes¢ jej
tworczosci. Inspirowata sie dokonaniami Violett-le-Duc (francuskiego architekta znanego
z podjecia sie prac konserwatorskich w Katedrze Notre Dame po Rewolucji Francuskiej oraz
stworzenia i umieszczenia nowej stynnej Iglicy?), pulsujagcym kolorem stylem Marca Cha-

3. Wypowiedz dla ,Connaisance des Arts”, hors-serie no 1147, s. 8 (wydanie specjalne pisma o sztuce ,Connessaince des Arts”).
4. Por. https://www.notredamedeparis.fr/comprendre/architecture/la-fleche/, dostep: 20.12.2025, godz. 21:48
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Claire Tabouret, projekty witrazy do katedry Notre Dame

galla, oraz swobodnym podejsciem do ornamentacji na przyktadzie La chapelle du Rosaire
Henriego Matisse’a.

Wszystkie witraze dotycza tego samego motywu: przedstawiajg Dzien Pie¢dziesigtnicy,
jedno z najwazniejszych i tajemniczych swigt w chrzescijanskim cyklu rocznym. To niezwykte
wydarzenie cechuje rozlegta symbolika i podzielono je na sze$¢ czesci. Tematyka tych dziet
nie jest prywatnym wyborem laureatki konkursu, ale zostata wyznaczona przez arcybiskupa
paryskiego. Spirytualna sciezka (ktora subiektywnie w przypadku Zestania Ducha Swiete-
go uwazam za wystarczajaco skomplikowana, gdyby sie nad nig gteboko zastanowi¢, a co
dopiero podjac chocby prébe jej urzeczywistnienia za pomoca sztuki) stanowi fundament,
ktéremu artystka starata sie poprzez obrazy zapewni¢ odpowiednie wsparcie wizualne. Co
istotne, kazda ze scen jest ilustracja precyzyjnego wersetu z Pisma Swietego. Tekst z cytatem
w jezyku angielskim zostat umieszczony na obiekcie znajdujacym sie bezposrednio przed
danym witrazem. Na kazda z makiet sktada sie okoto piecdziesieciu mniejszych elementéw,
rozmieszczonych odpowiednio na jednym projekcie (respektujac pierwotny ksztatt okien
w katedrze) i faczacych sie w catosc. Kontemplacja dziet dostarcza przyjemnych wrazen ze
wzgledu na $wiatto, jakie znajduje sie w pomieszczeniu galerii. Jest ono miekkie, ciepte,

5. Por. https://www.grandpalais.fr/fr/magazine/10-questions-claire-tabouret-lartiste-choisie-pour-realiser-les-vitraux-contemporains-de, dostep:
01.01.2026, godz. 17:11
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zaprojektowane tak, by nie odbijato reflekséw, zatem w najmniejszym stopniu nie zaktéca
odbioru prezentowanych prac.

Jedna z makiet, ktéra w szczegdlnosci przyciagneta moj wzrok jest czwarty witraz, Cha-
pelle Sainte-Geneviéve, bedacy ilustracja tekstu z Pisma Swietego: ,And divided tongues as
of fire appeared to them”® Scena ta, niezwykle symboliczna, przedstawia moment, w ktérym
Duch Swiety zstepuje na zgromadzonych Apostotéw wraz z Maryja, i objawia sie w postaci
pojedynczych jezykéw ognia, ktére spoczywaja nad ich gtowami. Najistotniejsza figura
tego obrazu jest Matka Jezusa. Umieszczona frontalnie do odbiorcy, w pozycji stojacej, ma
rece wzniesione w strone nieba, roztozone w gescie catkowitego uwolnienia duchowego.
Jej postura wskazuje na bijaca od niej wewnetrzng site. Rozpuszczone i rozwiane witosy do-
daja postaci dynamiki. Oczy wyrazajg cierpienie z powodu $Smierci syna’. W tle widoczni sg
uczniowie Jezusa, zjednoczeni i gotowi na przyjecie Ducha Swietego. Catoé¢, podobnie jak
pozostate witraze, utrzymana jest w kolorystyce niebiesko-z6tto-czerwonej, aby stworzy¢
neutralne rozproszone $wiatto, oraz harmonijnie wpisac sie w to panujace juz w katedrze.

Wprowadzenie na state sztuki wspoétczesnej do jednego z najstynniejszych zabytkéw
na $wiecie jest momentem przetomowym. Tam, gdzie zwykle nie ma miejsca na nowocze-
snos¢, na zmiany schematéw, na wplatanie innosci, teraz znajduje sie przestrzen, by ustapic
nowemu. Zaznacza sie kolejna epoke w sztuce, ktéra dzieje sie tu i teraz - by¢ moze w tym
momencie nieco kontrowersyjna, kiedys bedzie stanowic co$ bardzo konwencjonalnego. Nie
ukrywam, ze poczutam sie zachecona wejsciem za kulisy tego ponadczasowego projektu
w Grand Palais i oczekuje z niecierpliwoscig na montazi ogledziny dzieta w formie ostateczne;.

Druga ze wspomnianych wystaw, umieszczona w przestrzeni ekspozycyjnej tuz obok
witrazy Claire Tabouret, nosi tutut Grottesco. Jej autorka, Eva Jospin, prezentuje w niej wy-
kreowany przez siebie fantastyczny swiat drzewnych instalacji. Sg to gtéwnie lesne pejzaze,
jaskinie, ale i budowle architektoniczne, tworzone niemal wytacznie z tektury jako materiatu
tatwo dostepnego i wdziecznego plastycznie (niektére z wytwordéw zawierajg takze inne
przedmioty, takie jak nici, koraliki, tkaniny, kamienie czy muszle) - wszystkie one wypetniajg
jej atelier od kilkunastu lat. Surowos¢ materiatu tworzy kontrast z precyzyjnymi wycieciami,
wiernie odwzorowujacymi detale naturalnego krajobrazu. Te niezwykle misterne monu-
menty tworzg intrygujace i nowe Srodowisko, bedace znakiem rozpoznawczym artystki.
Scenografia wystawy zostata zaplanowana tak, by umozliwi¢ odbiorcy swobodny spacer
posrdd jej rzezb. Poruszanie sie w zakrzywionej przestrzeni, by doda¢ dynamiki i naturalno-
$ci promenadzie, wsrdéd obiektow balansujacych pomiedzy czyms organicznym a zupetnie
nieznanym i nienazwanym, przypomina wedréwke po mrocznym ogrodzie petnym tajemnic.
Tak jak w przypadku uprzednio opisywanej ekspozycji, wnetrze sali jest oswietlane wytacznie
Swiattem dziennym. Dostaje sie ono do srodka przez matowe szkto dachu, co daje oryginal-
ny, bezrefleksowy efekt rozproszenia, potegujacy poczucie przebywania na tonie natury.

Musze przyznac, ze pierwsze zetkniecie sie z jej pracami natychmiast przywiodto mi na
mysl tworczo$¢ Magdaleny Abakanowicz, zwtaszcza jej dziewietnascie monumentalnych

6.Thum. ,Ukazaty sie im tez jezyki jakby z ognia, ktére sie rozdzielity” Dz 2,3 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie zjezykow oryginalnych
[Biblia Tysigclecia). Dz 2,3, s. 1244.
7. ,Connaisance...”s. 31.
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Eva Jospin, Panorama, 2025, tektura, 480 x 900 x 450 cm

paneli zatytutowanych Bois le Duc, wykonanych w latach 1970-19718. Réznig sie one oczy-
wiscie wykorzystanym materiatem, teksturg, koncepcja... jednak nie mogtam oprze¢ sie

8. Gobelin ten, najwieksze i najbardziej monumentalne dzieto Magdaleny Abakanowicz, wisi w budynku Rzadu Prowincji Brabangji Pétnocnej w s-Her-
togenbosch.
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wrazeniu podobienstwa do tychze dziet podczas zwiedzania omawianej wystawy. Dodam,
ze w obydwu przypadkach zacierajg sie granice miedzy sztuka a naturg; sposob prezentacji
i o$wietlenie obiektéw sa zblizone. W odréznieniu od polskiej artystki, Eva Jospin operuje
jako gtéwnym budulcem kartonem, a nie tkaning (cho¢ i ta pojawia sie w instalacjach, sta-
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Eva Jospin, Grottesco, 2025, karton
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Eva Jospin, Grottesco, (fragmenty) 2025, karton

nowigc nowe medium w jej atelier), oraz forma jako najwazniejszym $rodkiem wyrazu. Jej
prace, cho¢ pozbawione ruchu, zachowuja pewna zmiennos¢. Artystka z sukcesem stworzyta
ztudzenie naturalnosci swoich budowli. Pierwotne przestrzenie, takie jak jaskinie, po chwili
obserwacji zdaja sie nosi¢ cechy prawdziwych budynkéw i po zbadaniu detali okazujg sie
hybrydowym, nieokreslonym tworem. To zjawisko wida¢ wyraznie na przykfadzie groty,
bedacej najwiekszym i centralnie umieszczonym monumentem zatytutowanym Duomo.
Jest to nawigzanie do Domus Aurea i Panteonu w Rzymie. Pierwsze spojrzenie przywodzi
na mysl ruiny. Widzimy skate, z jej pozornie kamienng fakturg i nieregularnie wydrgzonym
wejsciem. Jest ona jednak zwiericzona koputa — ewidentnym elementem architektonicznym,
CO sprawia, ze nazwanie tego, co wiasciwie widzimy, jest trudniejsze.

Z zewnatrz wida¢ takze kilka wgtebien, przypominajacych okna, jednak porosnietych
czym$ w rodzaju pnaczy. Gdy zajrzymy do $rodka, odkrywamy ztozonos¢ i réznorodnos¢
whnetrza, ktdre jest miejscowo oswietlone cieptym, pomaranczowo-zottym odcieniem. Skle-
pienie, skonstruowane z materii zdajacej sie sptywac po $cianach, u szczytu zawiera okragty
otwdr, zktérego zwisaja niezwykle realistyczne ,gatezie”. W czelusciach mozna dostrzec takze
kilka nisz, cokotéw czy wydrazonych wnek, w ktérych z kolei znajdujemy przedmioty, takie
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jak muszle, kamienie lub rozmaite ksztatty, np. tekturowe stalaktyty, stalagmity, krople oraz
roslinnosc¢ — wszystko wyciete z chirurgiczng precyzja i obfitujgce w nagromadzenie tekstur.
Charakter jaskini jest wielopowierzchniowy, zaréwno dostownie, jak i metaforycznie. Nie
sposdb okresli¢, czy znajdujemy sie pod ziemia, w wodzie, czy tez w budynku. Przywodzi
to na mys$l wedréwke po dziwnej i zagadkowej przestrzeni, w ktérej fantazja przeplata sie
z architektura i zmusza do poszukiwan jakiegos punktu odniesienia. Artystka, w wywiadzie
udzielonym na potrzeby wystawy w Grand Palais, opisuje to w nastepujacy sposéb: ,Moje
dziefa oferujg podréz do niewyjasnionego i niewyczerpanego zrédta: nigdy go nie znajdu-
jemy i to wiasnie ta tajemnica sprawia, ze wracamy do niego. Liczy sie doswiadczenie kaz-
dego z nas, a nie przekazanie konkretnego przestania™. W kontekscie tych rozwazan warto
dodag, ze to wtasnie ten indywidualizm relacji widza z dzietem nadaje mu sens. Swobodny
spacer wérdd przestrzeni pierwotnych, takich jak las czy groty, zawarta w nich roslinnos¢
i wszelka materia przywotujgca na mysl pradawne srodowisko naturalne, odnosi sie do czegos
absolutnie fundamentalnego, drzemigcego gteboko w ludzkim istnieniu i inicjuje swojego
rodzaju spirytualng podréz w gfab siebie. Zwtaszcza jedno z dziet przyciagga wzrok swoja
niezwykle realistyczng imitacjg rzeczywistosci: Panorama, czyli wyciete formy drzewne,
o wymiarach 480x900x450cm i przedstawione w formie pétokregu, ktéra stanowi odwota-
nie do starozytnego teatru. Archaiczny las osadzony w nowoczesnym anturazu, powoduje
dziwne uczucie przebywania w metaforycznym muzeum i wienczy wystawe, tym samym
definiujac charakterystyczny styl Evy Jospin.

Otwarcie unikatowego Grand Palais w nowej odstonie stanowito najwazniejszy punkt
na tegorocznej kulturalnej mapie Paryza. Przemiana dotyczyta zaréwno fizycznej strony
budynku, jak i charakteru wydarzen sezonowych, takich jak cho¢by wprowadzenie na state
przestrzeni dedykowanych dzieciom i rodzinom, co jest nowg i potrzebng inicjatywa. Te
dwie wystawy, opisane w tym artykule, teoretycznie bedace tak ré6zne od siebie, zaréwno
pod wzgledem motywu, formy, technik, jak i prezentacji, maja jednak pewien wspdlny
mianownik. Obie zachecajg do wedréwek do Zrédta, wnetrza swojego ja, choc¢ kazda z nich
robi to na wiasny, specyficzny sposéb. D'un seul souffle i Grottesco to swoisty mariaz dwdéch
réznych Swiatow, z catg pewnoscig wart podjecia sie tych mentalnych eksploracji, co z czy-
stym sumieniem subiektywnie odnotowuje i oczekuje na dalsze etapy podrézy.

9. Tekst oryginalny w jezyku francuskim : «Mes ceuvres offrent un voyage vers une source inexpliquée et inépuisable : on ne la trouve jamais et c'est ce
mystére qui nous y ramene. Ce qui compte, c'est'expérience vécue par chacun, plus que la transmission d'un message précis». Jest on dostepny w wywiadzie
przeprowadzonym z artystka, umieszczonym w oficjalnej witrynie Grand Palais (ttum. moje - A.J.K).

Aleksandra J. Kalmus jest absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-
Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu (obecnie Uniwersytet Radomski)
oraz Uniwersytetu Jana Evangelisty Purkyné w Usti nad Labem. Pracowata jako instruktor
terapii zajeciowej w zakresie artystycznym. Zajmuje sie malarstwem i rysunkiem oraz

prowadzeniem indywidualnych warsztatéw w tych dziedzinach.
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PUNKTY ZWROTNE

Wystawy Fotografia subiektywna i Fotografowie poszukujqcy

1948 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie Rada Profesoréw poparta

whniosek Jézefa Dandy? o zatrudnienie, argumentujac, ze znajomos¢ fotografii

bedzie studentom przydatna w dokumentowaniu prac wtasnych lub dzietinnych
artystow. W tym samym roku, niecaty kilometr dalej — w Patacu Sztuki — otwarta zostata /
Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Obok dziet Tadeusza Kantora i Jerzego Nowosielskiego znalazty
sie tam fotografie bedgce samodzielnymi dzietami sztuki, jak abstrakcyjne prace Zbigniewa
Dtubaka i Fortunaty Obrapalskiej?.

Podobna sytuacja, w ktérej ujawnity sie dwa podejscia do fotografii — cho¢ blisko$¢ zda-
rzeh miata tu bardziej czasowy charakter — miata miejsce na przetomie lat 60. i 70. ubiegte-
go wieku. W 1968 w Biurze Wystaw Artystycznych w Krakowie zaprezentowano wystawe
+Fotografia subiektywna”, a w 1971 w prowadzonej przez Janusza i Marie Boguckich Galerii
Wspotczesnej ,Fotografowie poszukujacy”.

Z jednej strony obie wystawy byty silnym wyrazem tendencji, ktére juz od pewnego czasu
istniaty w sztuce, z drugiej ,Fotografia subiektywna” stata sie podsumowaniem dekady lat
60., a ,Fotografowie poszukujacy” zapowiadata zjawiska artystyczne, ktére w petni wybrzmia
w latach 70., w szczegdInosci petniejsze wigczenie fotografii w nurt sztuki wspotczesnej. Ponad-
to udziat wielu artystéw w obu wystawach pozwala uwidoczni¢ zmiane ich postaw tworczych.

Zadna z nich nie znalazta jednak wystarczajacego oddzwieku w $rodowiskach niezwigza-
nych blizej z fotografig. Cho¢ wymieniane sg w opracowaniach dotyczacych historii sztuki,
to bardzo powierzchowne ich opracowanie umniejsza wktad, ktéry kazda z nich wniosta
do polskiej sztuki powojennej. Wérdd przyczyn tego stanu nalezy wymienic nie tylko nie-
wystarczajaca recepcje wsrod dwczesnych krytykow, ale takze niezrozumienie przez nich
obu wystaw.

Mimo to wtasnie przede wszystkim artykuty krytyczne sg podstawowymi — pierwotny-
mi — Zrédfami pozwalajacymi na opis wystaw. ,Fotografii subiektywnej” recenzje poswiecili
Urszula Czartoryska (Bardzo wazna wystawa)* oraz Wiestaw Hudon (,Wariaci” i egzaltowani)®

1. Artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej Wystawy , Fotografia subiektywna” i, Fotografowie poszukujqcy” jako punkty zwrotne fotografii polskiej
przetomu lat 60. i 70. XX wieku obronionej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w 2018 r. Promotorem pracy byt prof. dr hab. Tomasz
Gryglewicz, ktérego pamieci chciatbym ten artykut zadedykowac.

2.Jozef Darida byt artystycznym spadkobierca Jana Buthaka, por. Kresowe miastai miasteczka. Fotografie Jozefa Daridy, [Bytom, b.r], s. 7., https://muzeum.
bytom.pl/wp-content/uploads/2016/11/impozycja-katalog-kresowe-miasta-i-miasteczka.pdf [dostep: 7 11 2026].

3. A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Toru 2012, . 62-63.

4U. Czartoryska, Bardzo wazna wystawa, ,Fotografia”, 1968, nr 11

5.W. Hudon, ,Wariaci” i egzaltowani, ,Fotografia”, 1968, nr 12, 5. 267-276.
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Widok wystawy Fotografowie poszukujqcy

zamieszone odpowiednio w listopadowym i grudniowym numerze miesiecznika ,Fotogra-
fia". Towarzyszyty im reprodukcje niektérych z pokazywanych prac oraz zdjecia ekspozycji
autorstwa Elzbiety Tejchman.

Dla Urszuli Czartoryskiej ,Fotografia subiektywna” to wystawa, na ktérej skrystalizowaty
sie tendencje, ktdre byty juz obecne w polskiej fotografii, teraz jednak pojawity sie z petnym
przekonaniem. Dostrzega tam obecnos$¢ pozycji wtornych, ktdre zbyt tolerancyjnie zapro-
szono do udziatu, dalej jednak zaznacza, ze catos¢ wystawy byta udana, lecz zabrakto na niej
dwoch rzeczy: wyjscia poza ramy pojedynczego zdjecia oraz braku reakcji uczestniczacych
w niej fotograféw na zjawiska wspoétczesne®. Bardziej krytyczny w stosunku do wystawy
byt Wiestaw Hudon, ktéry fotografig zajmowat sie nie tylko jako krytyk, ale tez jako artysta.
Wielu pracom zarzucat zapdznienie, a ich autorom brak reakcji na wspotczesnosé. Zaznacza

6. U. Czartoryska, Bardzo wazna..., dz. cyt, s. 244, 247.
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Wystawa Fotografowie poszukujqcy, Wystawa Fotografowie poszukujqcy,
Jozef Robakowski, Rolki, 1970 Jozef Robakowski, Krzesto, 1970

jednak, ze nie postuluje wytyczania przez kazdego z twércéw nowego kierunku w sztuce,
a dostosowanie swojej tworczosci do wspodtczesnych wymogdéw myslenia’.

Recenzje sa tez najbardziej znanym zrédtem omawiajagcym wystawe ,Fotografowie
poszukujacy”, o ktérej réwniez w ,Fotografii” pisali Urszula Czartoryska (Czego fotografowie
poszukujg?)® oraz Alfred Ligocki (Podréz do kresu fotografii artystycznej)®. Mniej znanymi
zrédfami sg dokumenty przechowywane w prowadzonym przez Fundacje Archeologia
Fotografii. Archiwum Zbigniewa Dtubaka. Najwiekszg warto$¢ dla rozpoznania 6wczesnej
recepcji wystawy maja: tekst Janusza Boguckiego Fotografowie poszukujqcy, oraz list Jézefa
Robakowskiego do Zbigniewa Dtubaka z 17 lutego 1971 roku, wraz z dotgczonymi do niego
recenzjami autorstwa studentéw | roku Wydziatu Operatorskiego Parnstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.

Z jednej strony wystawa spotkata sie zduzym zainteresowaniem - byta ona, w opinii Ja-
nusza Boguckiego kierujgcego Galerig Wspotczesna, nie tylko sukcesem frekwencyjnym, ale
stata sie réwniez przedmiotem zaciektych dyskusji, takze w samym srodowisku fotograféw.
Mimo, ze Bogucki wtasnie w réznorodnosci upatrywat jednej z przyczyn sukcesu wystawy,
to krytykowat jednak , 6w zbytek liberalizmu w wyborze dziet sztuki, ktéry gmatwat jej arty-
styczny charakter i obcigzat pewna liczba eksponatéw btahych”°. Do podobnych wnioskéw
doszta Urszula Czartoryska, ktéra rowniez zauwazyta, ze oprocz prac wartosciowych, znalazty
sie na niej prace gorsze, czesto epigonskie i banalizujgce najlepsze dzieta pokazane na wy-
stawie ,Fotografia subiektywna”. Bogucki krytykowat jednak réwniez niektére z pokazanych
na wystawie prac o charakterze obiektow plastycznych tworzonych z udziatem fotografii,
uwazajac, ze wiekszosci tego typu obiektéw dominowata estetyczno-techniczna pomysto-

7.W. Hudon, dz. cyt., 5. 268, 276.

8. U. Czartoryska, (zego fotografowie poszukujq?, , Fotografia”, 1971, nr 6, s. 123-133 i 138-140.

9. A. Ligocki, Podrdz do kresu fotografii artystycznej, ,Fotografia”, 1971, nr 7, s. 147-155.

10. J. Bogucki, Fotografowie poszukujqcy, s. 4-5 maszynopis w zbiorach Archiwum Zbigniewa Dtubaka.
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Wystawa Fotografowie poszukujqcy, Wojciech Plewinski, przetom lat 60. i 70. XX w.

wos¢, cho¢ zauwazyt, ze rowniez wsrod eksponatéw o bardziej tradycyjnym charakterze
znalazto sie duzo jatowego estetyzmu.

Recepcja wystawy ujawnia fundamentalny spér o status fotografii w Polsce przetomu
lat 60. i 70.: miedzy jej rozumieniem jako medium autonomicznego a traktowaniem jej jako
narzedzia dziatan plastycznych i konceptualnych.

Najlepiej o wystawie wypowiadata sie Czartoryska. Zwracajac uwage, ze fotografowie
w niewystarczajacym stopniu obserwujg zmiany w sztuce, pozytywnie ocenita zmiany, jakie
zaszty od czasu ,Fotografii subiektywnej”. Zauwazyta $cislejsze zintegrowanie fotografii
z plastyka, m.in. poprzez uczynienie z fotografii elementu dziatan plastycznych.

Negatywnie wystawe ocenit Alfred Ligocki, ktéry swojej recenzji nadat duzo moéwiacy
tytut Podrdz do kresu fotografii artystycznej. O wystawie wypowiadat sie w spos6b niemalze
pogardliwy, a pokazane na niej prace nazywat zjawiskami patologicznymi, oskarzajac je
o prymitywizm i rubaszny humor, ktérymi miata cechowac sie Kgpiel wg Ingresa braci Janic-
kich, a takze o wsteczno$¢, ktora widziat w sieganiu do zdobyczy dadaizmu. Na podobne
zarzuty stawiane przez Ligockiego w artykule Niefortunne zmartwychwstanie", w ktérym
nawigzywat rowniez do wystawy ,Fotografia subiektywna”, odpowie J6zef Robakowski

11. A. Ligocki, Niefortunne zmartwychwstanie, ,Fotografia”, 12/1970 5. 267-269 i 281-282.
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tekstem Mysliwi, chwytajcie za strzelby!, w ktérym zarzut wstecznictwa odeprze w sposéb
retorycznie bardzo udany: ,Pragne przypomnie¢, ze w zatozeniach tej wystawy nie byto
mowy o wystgpieniu awangardy polskiej. Nic tez dziwnego, ze pojawito sie tam [na wystawie
,Fotografia subiektywna“] wiele prac tradycyjnych i nieaktualnych, prezentowalismy bowiem
[Grupa Zero-61] na niej zestaw fotogramoéw bedacych wynikiem dtugoletnich poszukiwan.
Bytfa to jednak wystawa niezwykle wazna dla ruchu fotograficznego, gdyz spowodowata
pobudzenie »zakrzeptych« juz od dtuzszego czasu indywidualnosci twoérczych”. Ligockie-
mu, zarzucajacemu spowodowanie przez wystawe ozywienia jedynie w gronie fotograféw
dazacych do integracji fotografii z plastyka odpowiada, ze zabrania aktywnosci artystycznej,
ktdéra mu ,0sobiscie i nieobiektywnie” sie nie podoba'.

Wyraz negatywnym odczuciom podobnym do wyrazanych przez Ligockiego dali
w swoich recenzjach wyraz studenci, autorstwa ktérych recenzje i komentarze zostaty przez
Robakowskiego uznane za najciekawsze i wystane do Zbigniewa Dtubaka z sugestig opu-
blikowania w ,Fotografii, do czego jednak nie doszto™. W wiekszosci prac widoczne jest
przede wszystkim oskarzenie o zdrade natury medium fotograficznego (Kapusta, Muszynski,
Wetnicki, ktéry jednak najszerzej i najgtebiej analizuje relacje pomiedzy fotografia i sztuka,
oraz Wichtacz). Wykorzystywanie fotografii w realizacjach plastycznych jest dozwolone, oiile
dochowuje wiernosci jej naturze (Wetnicki, Wichtacz). Prace zaprezentowane na wystawie
to juz nie fotografia, a plastyka, ktéra z fotografig ma wspolny jedynie element techniczny
(Kapusta, Muszynski, Wetnicki, Wichtacz) — jak nawet stwierdzit tomnicki, nie moégt w zaaran-
zowanej przestrzeni Michata Boguckiego i Jacka Laskusa, w ktoérej fotografii towarzyszyty
dzwiek i $wiatto, skupi¢ sie na ogladaniu uzytych do jej zbudowania zdje¢. Sciste okreélanie
natury fotografii wigze sie tu réwniez z podkreslaniem jej autonomicznosci i szczegélnego
statusu (Kapusta, Muszynski, Wetnicki, Wichtacz). Fotografia ma by¢ sztuka realistyczna
(Kapusta, Muszynski, Wetnicki). Za wzor podawana jest tworczos¢ Henri-Cartiera Bressona
i agencji Magnum, ktorej dokonania Muszynski nazwat prawdziwie poszukujacymi. Tego
typu fotografia zostata przez niego uznana réwniez za gtéwny nurt w swiatowej fotografii.
Co ciekawe — podobnie jak u Ligockiego — w recenzjach znalazto sie réwniez oskarzenie
pokazanych na wystawie prac o wtérnos¢ w stosunku do kierunkéw awangardowych 1. pot.
XX wieku (Kapusta, ktéry stwierdzit nawet ,Juz p6t wieku temu powstawaty prace, ktére na
swoje czasy byty nowoscia, innym rozumieniem fotografii; czym wiec mozna zadziwi¢ dzi-
siaj”, Wichtacz) lub ze ,czerpiagc z nich, zaprzepascili autonomicznos¢ pojedynczej fotografii,
co nie miato miejsca w dadaizmie i surrealizmie” (Wichtacz). Tylko jedna osoba (Wichtfacz)
dostrzegta pojawienie sie na wystawie tendencji konceptualnych. Wyrazita przy tym swo-
ja negatywnga ocene tego zjawiska, argumentujac, ze ,takie poszukiwania doprowadzity
do jakiegos$ kresu”. Jedynie tomnicki, Muszynski i Wetnicki zaakceptowali wystawe, cho¢
w réznym stopniu i zaznaczajac jednak, ze jest to bardziej plastyka niz fotografia.

Gtos pokolenia studentéw, dla ktérych fotografia pozostawata medium realistycznym,
a jej wykorzystanie w innych realizacjach stanowito zagrozenie dla jej tozsamosci, wskazuje,
ze wystawa miata charakter formujacy, przyspieszajac redefinicje fotografii w sztuce polskiej.

12. ). Robakowski, , Mysliwi”, chwytajcie za strzelby”, ,Fotografia“, 1971, nr 3, s. 55-56.

13. Autorzy prac: Bogustaw Kapusta — brak tytutu, Jacek Koprowicz Recenzja, J. tomnicki Recenzja z wystawy p.t , Fotografowie poszukujacy”, J. Muszyriski
Fotografia jest sztukq rzeczywistosci, Wojciech Wetnicki Rozwazania po obejrzeniu wystawy , Fotografowie poszukujgcy” oraz Zb. Wichtacz Recenzja z wystawy
Fotografowie poszukujqcy”. Rekopisy i maszynopisy w zbiorach Archiwum Zbigniewa Dtubaka. Odwotania w nawiasach w tekscie.
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Wystawa Fotografowie poszukujqcy, Zofia Rydet, przetom lat 60. i 70. XX w.

Odpowiedz na te zarzuty mozna byto znalez¢ na samej wystawie — byt nim Zapis bro-
mowy braci Janickich, ktéry byt zapisem ich dziatarh w Galerii Foksal w 1969 r. Przy udziale
publicznosci czternastometrowy pas $wiattoczutego papieru naswietlono odciskiem ciata
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modelki i wywotano, a nastepujace po sobie fazy ruchu opisano godzinami. Gotowy obiekt
opatrzony zostat zaleceniem Do przewijania. Jak zauwaza Adam Sobota, Zapis bromowy
i Kgpiel wedtug Ingresa to nacechowana ironig odpowiedz na tendencje dokumentalne
i powielajace, sprowadzajace sztuke do czynnosci banalnych®.

,Fotografowie poszukujacy” to pierwsze wsrdd polskich wystaw pole eksperymentéow
z fotografig, prowadzace do redefinicji jej funkcji artystycznej. Tymczasem juz sam tytut
wystawy ,Fotografia subiektywna” w oczywisty sposéb nawiagzuje do koncepcji fotografii
subiektywnej Otto Steinerta'®. Chciat on tg idea siegna¢ do dziedzictwa Bauhausu i rozwijania
nowej rzeczywistosci w fotografii’, nie sformutowat jednak szczegétowego programu ruchu,
a gdy sam mowit, ze obejmuje ona ,wszystkie dziedziny osobistej fotograficznej kreacji od
abstrakcyjnych fotograméw do psychologicznie pogtebionego i wizualnie komponowanego
reportazu“'®, otwierat go wtasciwie na wiekszos¢ mozliwych tendencji. Przez to ,fotografia
subiektywna” stata sie terminem-parasolem, pod ktérym mozna byto ukry¢ wiekszos¢ fo-
tografii artystycznej, a kolejne wystawy rozczarowywaty Steinerta, cho¢ miat nadzieje na
wykrystalizowanie sie z czasem konkretniejszych zatozen ruchu®. Za podstawowa réznice
pomiedzy fotografig a sztukg uznawat nieustanny kontakt tej pierwszej z rzeczywistoscia %°.

14. ). Bogucki, Fotografowie poszukujqcy, maszynopis.

15. A. Sobota, Nowe horyzonty w nowych mediach. Zjawiska sztuki polskiej w latach 1945-1981, Wroctaw 2017, 5. 201-202.
16. W. Hudon, , Wariaci” i egzaltowanie, dz. cyt., s. 268.

17.). Busza, Wobec fotografow, Warszawa 1990, s. 20.

18. Fotografia [w:] Sfownik Terminologiczny Sztuk Pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, Warszawa 2003, s. 121.

19. W. Hudon, , Wariaci” i egzaltowanie, dz. cyt. s. 268.

20. H. Brzeska, Otto Steinert i uczniowie, ,Fotografia”, 1968, nr 3, s. 61.

Wystawa Fotografowie poszukujqcy, Zofia Rydet, przetom lat 60. i 70. XX w.
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Na grunt polski ruch ten zostat przeszczepiony w sposoéb intuicyjny, bez realnej znajomosci
jego zrédel, i zyskat miano ,fotografii kreacyjnej“?'.

Takie rozumienie mozliwosci fotografii artystycznej jest wyraznie widoczne na wystawie
,Fotografia subiektywna”, cho¢, jak zauwazyta Czartoryska, pokazane na niej prace od nie-
mieckiego pierwowzoru dzieli dos¢ duzy dystans®.

Kilka miesiecy po ,Fotografii subiektywnej” miesiecznik ,Fotografia” poprosit o wypowie-
dzi nt. wystawy Grupy Zero-61 w Starej Kuzni w Toruniu. Jedng z odpowiadajacych oséb byt
jej cztonek — Wojciech Bruszewski. W swoim komentarzu zanegowat on odrebnos¢ fotografii
jako sztuki oraz istnienia jakiejs jej specyfiki. Uznaje on ja za jedynie kolejng technike foto-
graficzng, dla przyktadu identyfikujac odbicie twarzy Chopina na jego masce posmiertnej
ze zdjeciem??. W podobny sposéb niedtugo potem wypowiadat sie Robakowski z okazji
wystawy ,Formy fotograficzne” prezentowanej w czerwcu 1970 r. w Salonie Wystawowym
tédzkiego Towarzystwa Fotograficznego, na ktérej znalazta sie réwniez czes¢ dziet poka-
zanych po6zniej na wystawie ,Fotografowie poszukujacy”. Wedtug niego to, co decydowato
o odrebnosci fotografii — zdolno$¢ odwzorowywania — stracito w tamtych czasach na zna-
czeniu, a wigzanie jej z prawdziwoscig odbicia rzeczywistosci traci sens w warunkach po-
stepu technicznego. Postuluje wiec odejscie fotografii ,od schematéw narzuconych funkcja
znaczen informacyjnych w kierunku uczynienia formy fotografii jej trescig i uznania jej za
kolejny srodek wyrazu plastyki“*.

Szczegolnie podczas wystawy ,Fotografowie poszukujacy” zarysowaty sie dwie wizje
fotografii artystycznej: pierwsza, Urszuli Czartoryskiej, w ktorej dochodzi do zintegrowania
fotografii z plastyka, podazajac jednoczesnie za jej najnowszymi trendami, oraz druga, Al-
freda Ligockiego, zwolennika autonomicznosci obrazu fotograficznego.

Awangardowi twércy lat 60. odrzucili koncepcje Clemente’a Greenberga i przestali
respektowac czystosc i swoistos¢ srodkéw artystycznych, rodzaje artystyczne traktowali
bardziej jak wskazéwki pomocne przy wyborze srodkéw, ktére zastosuja w swoich reali-
zacjach. Grzegorz Dziamski omawiajac rzezbe lat 70., uznat za stosowne zastosowanie do
zachodzacych w niej przemian heglowskiego terminu Aufhebung, oznaczajgcego Zniesienie,
rozumiane jako przekroczenie go*.

Wydaje sig, ze te rozwazania mozna przenies¢ na fotografie, ktéra zaczeta wtedy funk-
cjonowac w obrebie szerszej struktury, co wzbudzito na wystawie tak wiele kontrowersji.
Znaczenie wystawy ,Fotografowie poszukujacy” polega w znacznej mierze na sile, z jaka
ujawnity sie na niej pewne tendencje, ktére do tej pory nie znalazty w polskim ruchu wy-
stawowym tak znaczacej reprezentacji, szczegolnie jesli chodzi o wykorzystanie fotografii.
Omawiana wystawa jest w literaturze przywotywana najczesciej wtasnie jako punkt zwrotny
w historii fotografii polskiej, cho¢ niestety pomijana jest w historii sztuki. Wystarczy wspo-
mniec¢ dotyczace wystawy polemiki, w ktérych, niezaleznie od zawartej w nich oceny, zwra-
cano uwage przede wszystkim na uzycie fotografii w realizacjach plastycznych, ktére, cho¢
pojawiaty sie juz wczedniej w historii polskiej sztuki, tu wiasnie najsilniej doszty do gtosu na

21.J. Busza, Wobec fotografow, dz. cyt., s. 20-21.

22.U. Czartoryska, Bardzo wazna wystawa, dz. cyt., s. 244.

23. W Starej Kuzni, ,Fotografia”, 1969, nr 9, s. 204 210.

24. ). Robakowski, Z okazji indywidualnej wystawy ,form fotograficznych” — Salon Wystawowy £TF maj — czerwiec 1970r., ,Fotografia”, 1970, nr 8, s. 174.
25. G. Dziamski, Rzezba w latach siedemdziesigtych, ,Rzezba Polska”, 1989, s. 28-32.
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wystawie o charakterze bardziej przegladowym. Za punkt przetomowy wystawe uznawata
przede wszystkim Urszula Czartoryska, ktdrej dziatalnos¢ juz w latach 60. zapowiadata zmiany
w rozumieniu fotografii. Jak zauwaza Karolina Ziebinska-Lewandowska, cho¢ krytyczka tu
nigdy nie porzucita pogladu o realizujacej sie w reportazu dokumentalnosci jako przyrodzo-
nej cesze fotografii, dostrzegta jej znaczenie w plastyce?.

Przekroczenie granicy fotografii jako medium Zbigniew Dtubak postulowat juz w 1948
roku: ,Zamiast marginesowego traktowania tych czynnikéw — trzeba zwrdcic sie w ich stro-
ne i w nich szuka¢ mozliwosci traktowania fotografiki — uczynienia z niej formy plastycznej
wysokiej jakosci. Takie postawienie sprawy przyczyni sie do zmiany jej dotychczasowego
niewolniczego stosunku do natury. Rzeczywistos$¢ wtedy stac sie moze w petnym tego stowa
znaczeniu artystycznym tworzywem nie tylko nie ograniczajagcym nas do zakresu bezposred-
nio oddanych obrazéw natury, ale przeciwnie, otwierajagcym perspektywy nowych srodkow
wyrazu plastycznego - nieosiggalnych w innych dziedzinach sztuki®.

Fotografia subiektywna: Zofia Rydet, Z cyklu Swiat uczu¢ i wyobrazni, 2. pot. 1. 60. XX w.

Przekraczanie granic medium fotografii znalazto swoéj wyraz w realizacjach takich jak
environment i instalacje. Environment, rozumiane jako na takie zaaranzowaniu przestrzeni
wystawowej, przy uzyciu oddziatywujacych na rézne zbiory elementéw tak, aby umiescic
odbiorce w przestrzeni symbolicznej®®, reprezentowaty na wystawie dwie realizacje: Zbi-
gniewa Dtubaka i Michata Boguckiego.

Eksponowana na omawianej wystawie lkonosfera lll Zbigniewa Dtubaka nie byta tak roz-
budowana jak dwie poprzednie. Ikonosfera | miata forme labiryntu zbudowanego z fotografii
nalezacych do cyklu Egzystencje oraz aktéw i zdjec najblizszej przestrzeni artysty. Ikonosfera
Il wymuszata fizyczny kontakt widza z dzietem sztuki, gdyz do zaaranzowanej przestrzeni
wchodzito sie, przechodzac przez przeciete fotografie przedstawiajace kobiece akty. lko-
nosfera Ill sktadata sie z zawieszonych naprzeciwko siebie aktéw w lustrzanym odbiciu®.

26.K. Ziebinska-Lewandowska, Miedzy dokumentalnosciq a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach 19461989, Warszawa 2014, 5. 252-253.
27. (ytat za: W. Hudon, , Wariaci” i egzaltowanie, dz. cyt., s. 267.

28. K. tyszcz, Fotografia w dziatalnosci rzezbiarskiej po 1945 r. Medium — przestrzeri — idea, ,Rzezba Polska”, 2008, t. XIII, s. 44-45.

29. https:/faf.org.pl/galleries/zbigniew-dlubak/tworczosc/?utm_source=chatgpt.com [dostep: 7 Il 2026].
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Niestety, duzo mniej wiadomo o drugim pokazanym na wystawie environment, wspomniane
jest ono jedynie w jednej z recenzji przestanych Dtubakowi przez Robakowskiego. Miata ona
miec forme labiryntu, w ktérym Michat Bogucki umiescit zdjecia Jacka Laskusa oraz lustra,
a wszystko to oswietlit czerwonym swiattem?°.

Cho¢ préby zaaranzowania environment, réwniez takie, w ktérych wykorzystywano
fotografie, pojawiaty sie juz wczesniej w sztuce polskiej, to instalacje, przyja¢ relacyjnosc¢
za ich ceche konstytutywna®', to pojawity sie one dopiero na wystawie ,Fotografowie
poszukujacy”. Byty to Zapis bromowy braci Janickich oraz Rolki J6zefa Robakowskiego. Jak
zauwaza Kazimierz tyszcz, medium rzezbiarskie w latach szes¢dziesigtych (cho¢ poczatku
tego procesu nalezy szuka¢ w dziataniach Wielkiej Awangardy) XX wieku byto coraz inten-
sywniej przenikane przez inne media, co jest dziataniem komplementarnym w stosunku do
zanikania granicy pomiedzy fotografig a pozostatymi dziedzinami sztuki®2.

Za najbardziej interesujgce Urszula Czartoryska uznata jednak prace Jerzego Lewczyn-
skiego, przypominajac jednoczes$nie, ze zaledwie trzy lata wczesniej, podczas wystawy
,Fotografii subiektywnej”, nie pokazat zadnej szczegdlnie znaczacej pracy. Do stworzenia
dzieta Nasze powiekszenie — Nysa 1945 autor wykorzystat zdjecie, ktérego sam nie wykonat,
lecz zaaranzowat je poprzez powielenie wizerunkéw niektérych ludzi. Czartoryska wskazuje

30. Opis na podstawie recenzji studentéw ze zbiorow Archiwum Zbigniewa Dtubaka.
31. R. W. Kluszczyriski, Sztuka jako instalacja. Uwagi na temat twdrczosci Jazefa Robakowskiego, ,Rzezba Polska”, 1998, t. VII, s. 107.
32.K. tyszcz, Fotografia w dziatalnosci rzezbiarskiej. . ., dz. cyt., . 268-269.

Wystawa ,Fotografowie poszukujacy”, Zbigniew tagocki, cykl Deballage, 1970
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tu jednoczesdnie na zbieznosc z dwczesna literatura, z Pamietnikiem z Powstania Warszawskiego
Mirona Biatoszewskiego jako dzietem, ktére w podobnie wyrazisty i pozbawiony zbednych
0zdob sposéb relacjonuje tragiczne wydarzenia Il wojny swiatowej. Uwaza tez, ze praca ta
jest, poprzez trafny wybér i uzycie go, podobna do twoérczosci Andy’ego Warhola®.

Podczas wystawy Jerzy Lewczynski zaprezentowat rowniez Tryptyk znaleziony na strychu
— trzy portrety studyjne mtodych kobiet, ktére znalazt w domu swojego przyjaciela, Zdzi-
stawa Beksinskiego. Wpisuje sie on w tworzony przez niego projekt ,archeologii fotografii”
pod ktora rozumiat ,dziatania, ktérych celem jest odkrywanie, badanie i komentowanie
zdarzen, faktéw, sytuacji dziejacych sie dawniej w tzw. przesztosci fotograficznej. Dzieki
fotografii, ciggtos¢ wizualnego kontaktu z przesztoscig stwarza mozliwosci poszerzenia
oddziatywania warstw kulturowo-twérczych na dzisiejsze. [...] Jest tez celem archeologii
fotografii poszukiwanie $wiadkéw dawnych wydarzen! Takim $wiadkiem w fotografii jest
$wiatto. Swiatto, ktdre byto bodzcem technologicznych proceséw utrwalania rzeczywistosci,
i ktére wyrzezbito w negatywie dawng powszechng obecnos¢! Negatyw stanowi wiec $lad
tamtego swiatla i jest autentycznym $wiadkiem minionych wydarzen. To przygladanie sie
Swiattu pozostatemu w negatywie moze by¢ tematem fascynujacych odkry¢ prowadzacych
do ujawnienia tajemnicy rzezby negatywu!"**

33. U. Czartoryska, (zego fotografowie poszukujq?, dz. cyt., s. 139.
34. ). Lewczyniski, Archeologia fotografii [w:] tenze, , Archeologia fotografii”. Prace z lat 1941-2005, Wrzesnia 2005, s. 7.
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Tryptyk znaleziony na strychu Jerzego Lewczynskiego — nawet na tle innych dziet przed-
stawionych w tym rozdziale - jest dzietem szczegdlnie interesujgcym, wytamuje sie bowiem
nie tylko z pojmowania fotografii artystycznej jako fotogramu bedacego wynikiem aktu
tworczego fotografa, ale réwniez ze specyfiki samego procesu fotograficznego.

Fotografii, ktéra — jako swiadectwo wygladu osoby — najprawdopodobniej miata petni¢
funkcje uzytkowa, nadano znamiona sztuki. Jak pisat René Passeron: ,jedna z gtéwnych
innowacji, ktéra sztuka wspodtczesna zawdziecza surrealizmowi, jest z pewnoscig wynalazek
artystyczny bez precedensu w historii, tj. smontowanie przedmiotéw do funkcjonowania
symbolicznego«”®. Pierwsze skojarzenie nasuwajace sie w zwigzku z tego typu aktywnoscia
artystyczng to oczywiscie ready-made Marcela Duchampa, nie jest to jednak rzecz produ-
kowana przemystowo i lepsze wydaje sie opisanie jej (zgodnie z klasyfikacja przedmiotéow
surrealistycznych André Bretona) sklasyfikowanie pracy Jerzego Lewczynskiego jako objet
trouvé. Sa to przedmioty o niejasnym pierwotnym przeznaczeniu lub go pozbawione?*.
Tryptyk znaleziony na strychu dokumentuje juz nie wyglad osoby, lecz raczej uptyw czasu,
zostat odarty z funkcji praktycznych, zyskat natomiast funkcje symboliczne i artystyczne.

O ile sympozjum Wroctaw 70 uznawane jest za poczatek sztuki konceptualnej w Polsce?,
to omawiana wystawa jest pierwszg zbiorowag manifestacjg najbardziej widocznej cechy
polskiej sztuki konceptualnej lat 70., a wiec rezygnacji z tradycyjnych srodkéw wyrazu pla-
stycznego malarstwa i rzezby - i siegniecie przede wszystkim po fotografie, a na dalszym
planie film i wideo.

Czartoryska za prébe uczestnictwa w nurcie sztuki konceptualnej uznata prace Zdzistawa
Jurkiewicz, Natalii Lach-Lachowicz oraz Andrzeja Lachowicza*®. Praca 24 godziny Natalii Lach-
-Lachowicz, bedaca serig wykonywanych co godzine w ciagu doby fotografii pokazujacych
uktad wskazéwek budzika. Pomyst na prace wynikat z zatozenia artystki, aby fotografie
traktowac jako beznamietny, przezroczysty srodek zapisu. ,Czas zostat wybrany jako co$
nieuchwytnego i konkretnego zarazem”*. Wedtug Dziamskiego Natalia Lach-Lachowicz
buduje tu z posiadajacych precyzyjne znaczenie zdjec obraz rzeczywistosci, nie jest to wierna
dokumentacja rzeczywistosci, gdyz ta jest niemozliwa, pokazuje jednak, ze dokumentacja
nie ma charakteru kreacyjnego, ale jest formg wyboru®. Andrzej Lachowicz zaprezentowat
serie powiekszajacych sie stopniowo od bardzo matego do naturalnej wielkosci portretéw
swojej zony, co wpisywato sie w jego teorie sztuki permanentnej. Lachowiczowie repre-
zentowali sSrodowisko wroctawskie - jeden z dwdch najintensywniej dziatajgcych wéwczas,
obok todzi, osrodkéw sztuki konceptualnej w Polsce. Na istniejgce pomiedzy nimi réznice
zwrécita w swojej recenzji uwage Czartoryska — w pierwszym fotograf jest podmiotem,
ktéry obserwujac i rejestrujac Swiat caty czas moéwi o nim jako o swiecie realnym, w drugim
natomiast fotografia jest srodkiem niejako pomocniczym w rejestracji dziatarh efemerycz-
nych i koncepcji*'. Dostrzegt je rowniez Jan Stanistaw Wojciechowski, piszac, ze fotografia

35. R. Passeron, Encyklopedia surrealizmu, Warszawa 1993, s. 327.

36. ). Dabkowska-Zydron, Kulturotwdrcza rola surrealizmu, Poznan 1999, s. 31.

37.G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki, Poznar 2010, s. 206.

38. U. Czartoryska, (zego fotografowie poszukujg?, dz. cyt., s. 138.

39.N. Lach-Lachowicz, 24 godziny - rejestracja permanentna 17.11.1970., https:/nataliall.com/pl/fotografia-historia-i-sztuka-wybor-z-kolekcji-muzeum-
narodowego-we-wroclawiu/ [dostep: 7 11 2026].

40. G. Dziamski, Przetom konceptualny. . ., dz.cyt., s. 214.

41, U. Czartoryska, Czego fotografowie poszukujq?, dz. cyt., s. 132, 138-139.
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Wystawa Fotografowie poszukujgcy, Antoni Mikotajczyk, przetom lat 60. i 70. XX w.

jest dla Lachowicza instrumentem stuzagcym do poznania $wiata, natomiast Warsztat Formy
Filmowej skupia sie na relacji rzeczywistos$¢ postrzegana - zapis fotograficzny oraz prébuje
poprzez szczegdtowg analize technicznych srodkéw rejestracji obrazu ustanowi¢ zwrot
w strone rzeczywistosci®.

Dwoch autoréw - Zdzistaw Jurkiewicz w pracy Biate, czyste, cienkie ptétno i, jeszcze wyraz-
niej, Zbigniew Dtubak w Tautologiach - zbliza sie do kanonicznego dla sztuki konceptualnej
dzieta Josepha Kosutha Jedno i trzy krzesta z 1965 r. Dtubak zestawiat elementy wyposazenia
galerii zich zdjeciami, co jest tudzaco podobne do potaczenia w pracy Kosutha krzesta, jego
fotografiii jego definicji. Kosuth chciat tym dziataniem przeanalizowac jakie znaczenia bedzie
miato uzycie réznych nosnikéw sensu®. Wedtug Boguckiego najbardziej zblizyt sie tym sa-
mym do kanonicznego konceptualizmu i dziatalnosci grupy Art & Language. Zaprzecza temu
Grzegorz Dziamski, ktdry zauwaza, ze tautologia dla Kosutha oznaczata zdanie analityczne,
dla Dtubaka natomiast — powtdrzenie. Oznaczato to odrzucenie tozsamosci zmystowego
i fotograficznego odbioru tozsamosci*, co mozna uznac za dalszy krok na drodze do negacji
odwzorowywania rzeczywistosci jako konstytutywnej cechy fotografii. Sam Dtubak pisat:

42.1.5. Wojciechowski, Konceptualizm stylistyki fotomedialnej, ,0dra”, 1977, nr 6, s. 80.
43.K. tyszcz, Fotografia w dziatalnosci rzezbiarskiej. . ., dz. cyt, s. 269.
44. G. Dziamski, Przetom konceptualny. . ., dz. cyt., s. 210.
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JJylko pozornie zestawiam przedmioty z ich widokami zarejestrowanymi fotograficznie.
Zestawiam wiasciwie dwa widoki. [...] Zestawienie dwu widokéw tego samego przedmiotu
ma charakter tautologiczny“.

*¥%*

~Ta wystawa dtugo »wisiata w powietrzu«, méwito sie o aktywnosci twérczej paru autoréw
zWarszawy, o poszukiwaniach formalnych trzech dotychczasowych czotowych wyznawcéw
reportazu z Krakowa, o grupie »Zero-61« z Torunia, o kilku outseiderach, autorach montazy
fotograficznych, autorach montazy fotograficznych i fotografii abstrakcyjnej zinnych miast.
| doczekalismy sie wystawy polskiej »fotografii subiektywnej«™®.

,Fotografia subiektywna” to wystawa, w ktérej jedne zjawiska koriczg sie, inne osiggaja
swoj szczyt (Lagocki, Plewinski, Nowak), niektore dopiero zapowiadajg dalszy rozwdj (np.
Robakowski). Wystawa ta zapowiada jednak juz problematyke nastepnej dekady, ktora wi-
doczna jest na wystawie ,Fotografowie poszukujacy”. O pierwszej z nich Czartoryska pisata:
~Ale autorzy polscy, jak mozna by wywnioskowac z tej wystawy, z pewnymi wyjatkami, nie
odeszli od »zaprzysiezonego« pojedynczego zdjecia na $cianie, stanowigcego przedmiot
unikalny, samodzielny, skomponowany niepowtarzalnie, pokazany w rownym szeregu
z innymi zdjeciami. | nie odeszli od zasady odrebnosci fotografii wobec innych dyscyplin,
zasady, ktora sie wyraza brakiem reakcji na ewolucje plastyki, na jej nowga ikonografie, na
jej burzliwie zrewolucjonizowane techniki powielania i demonstrowania™’. Pierwsza, cho¢
moze by¢ uznana za wystawe nowoczesnej fotografii artystycznej, stworzyta grunt, na ktérym
mogta wyrosna¢, druga —zwigzana jest juz z neoawangardowymi dziataniami plastycznymi.

Potwierdza to opinia wybitnego, cho¢ dzi$ niestusznie zapominanego polskiego kryty-
ka fotografii, Jerzego Buszy, dla ktérego ,Fotografia subiektywna” to ostatnie wystapienie
artystow chcacych bada¢ mozliwosci kreacyjne tworzywa fotograficznego. Dekade lat
sze$c¢dziesigtych przed catkowitag wtérnoscig uratowato wedtug niego pojawienie sie nowych
tendencji w srodowisku torunskim, natomiast ,Fotografowie poszukujacy” to juz wstep do
skonceptualizowanych lat siedemdziesigtych*.

45. 7. Dtubak, Wybrane teksty o sztuce 1948—1977, Warszawa 1977, s. 45.

46. . Czartoryska, Bardzo wazna wystawa, dz. cyt., s. 244. Pisownia oryginalna.
47. Tamze, s. 244.

48. ). Busza, Wobec fotografow, Warszawa 1990, s. 23-25.

Piotr Czerski, absolwent historii sztuki (licencjat, Uniwersytet Jagiellonski) i kulturoznawstwa
(magister, Akademia Ignatianum w Krakowie). Pracownik Biblioteki Uniwersyteckiej URad.
Zainteresowania naukowe: filozofia i historia nauki, filozofia i historia kultury, metodologia
nauk i etyka badan naukowych.




KAROL SUWALA

SZTUKA W DZIALANIU:
TWORCZOSC PERFORMERSKA

ztuka performance nie narodzita sie w prézni, lecz z gwattownego sprzeciwu wobec

Swiata, ktéry chciat zamienié twdrczos¢ w rynkowy towar. Cho¢ jej duchowe korzenie

tkwia w prowokacjach futurystéw i dadaistéw z poczatku XX wieku, to lata 60. staty
sie momentem przetomowym. Artysci tacy jak Allan Kaprow, Joseph Beuys czy grupa Fluxus
odrzucili bezpieczne ramy obrazu na rzecz nieprzewidywalnego wydarzenia. Performance
miat by¢ przezyciem, a nie obiektem do ,pasywnej konsumpcji”. Kluczowa stata sie jednora-
zowos¢ oraz catkowite utozsamienie artysty z dzietem — performer nie tylko stwarza dzieto,
ale sam staje sie jego podstawowym tworzywem. Dziatajac w czasie i przestrzeni, najcze-
$ciej w bezposredniej relacji z publicznoscia, buduje forme poprzez wtasne, autentyczne
doswiadczenie, czyniac ze swojej obecnosci wartos¢ artystyczna.

W polskim krajobrazie kluczowg role odegrat Zbigniew Warpechowski, pionier $wia-
towego performance’u i niekwestionowany ojciec tej dyscypliny w Polsce. Jego twoércza
droga byta fenomenem - budowat autorski jezyk w niemal catkowitej izolacji, nie kopiujac
zachodnich méd. Kiedy w 1967 roku przeprowadzat w Krakowie swoje pierwsze akcje, ter-
min ,performance” nie istniat jeszcze w polskim obiegu; artysta ustyszat go dopiero kilka lat
po6zniej. Warpechowski konsekwentnie odrzucat teatralng iluzje na rzecz fizycznego ryzyka,
bolu i bezwzglednego testowania granic wtasnej wytrzymatosci. Dla niego sztuka zawsze
byta wyzwaniem intelektualnym, a nie estetycznym utatwieniem. Ta bezkompromisowa
postawa zaprowadzita go do Swiatowej elity i cztonkostwa w legendarnej miedzynarodowe;j
grupie Black Market.

Z tej tradycji wyrosta kolejna artystyczna osobowos$¢ — Ewa Zarzycka. Cho¢ Warpechowski
byt dla niej mentorem i waznym punktem odniesienia, artystka dokonata radykalnego zwro-
tu, wytyczajac w polskiej sztuce zupetnie nowa, autonomiczna sciezke. Tam gdzie jej mistrz
operowat dramatyzmem i eksploatacjg ciata, Zarzycka wprowadzita znaczenie zywego stowa,
intelektualny dystans i autoironie. Poznali sie w kregu lubelskiej galerii BWA, obecnie Galerii
Labirynt, gdzie artystka doskonalita swoja unikalng formute ,performance’u méwionego”.
Jej wystgpienia czesto przybieraja forme dekonstrukcyjnych wyktadéw, improwizowanych
opowiesci czy intymnych rozméw z sama soba. Artystka z niezwykla precyzjg, a zarazem
humorem obnaza mechanizmy powstawania dziefa sztuki, nie bojac sie pokazywac wiasnych
watpliwosci, pomytek czy momentéw niemocy twérczej. W jej ujeciu performance staje sie
procesem ,dziania sie¢” sensu na oczach widza. Zarzycka udowadnia, ze btad i niepewnos¢
sg tak samo istotnymi elementami sztuki, jak gotowy efekt. Wymaga to od odbiorcy rezy-
gnacji z bezpiecznych schematoéw i wejscia w stan szczegdlnej uwaznosci, gdzie wspdlne
budowanie sensu staje sie wazniejsze niz jakikolwiek materialny produkt.
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Pawet Korbus i Ewa Zarzycka w trakcie warsztatéw z performensu

W ostatnich latach istotnym wymiarem aktywnosci Zarzyckiej stata sie wspodtpraca
z Pawtem Korbusem. Ten artystyczny duet stanowi spotkanie dwdch pokolen. Podczas gdy
Zarzycka wnosi do wspélnych dziatan narracyjnos¢ i dekonstrukcje stowa, Korbus - performer,
aktor i twérca instalacji czesto operuje gteboka swiadomoscia ciata oraz przestrzeni. Stano-
wi on doskonaty pomost miedzy ,fizyczna” tradycjg Warpechowskiego a konceptualnym
podejsciem Zarzyckiej. Relacja Korbusa z Zarzycka jest jednym z najciekawszych zjawisk
w najnowszym polskim performance. Nie jest to relacja mistrz-uczen, lecz partnerski dialog.
Ich wspolne dziatania, czesto o charakterze warsztatowym, opieraja sie na wymianie energii
i wzajemnym podwazaniu ustalonych rél artystycznych.

Duet ten poprowadzit warsztaty pod nazwa Sztuka w dziataniu: twdrczosc¢ performerska,
ktére odbyty sie w listopadzie 2025 roku w tazni — Radomskim Klubie Srodowisk Twérczych
i Galerii. Wydarzenie zrealizowano w ramach dwuletniego projektu Miliony mozliwosci: dialog
i rozwdj, dofinansowanego ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W trakcie
intensywnych, dwudniowych spotkan uczestnicy w réznym wieku i z réznych srodowisk,
w tym studenci Wydziatu Sztuki, ktorzy przytaczyli sie do dziatan za sprawa dr. hab. Andrzeja
Brzegowego, po raz pierwszy mieli okazje doswiadczyc tej formy artystycznej wypowiedzi.
Oznaczato to dla nich konieczno$¢ porzucenia strefy komfortu i zmierzenia sie z naturalnym
lekiem przed kamera oraz twdrczym wyrazeniem siebie przed grupa. Proces rozpoczat sie
od ¢wiczen skupionych na budowaniu $wiadomosci ciata, wspdtobecnosci i relacji zdrugim
cztowiekiem. Z kazdym kolejnym, coraz bardziej angazujgcym zadaniem, uczestnicy byli skta-
niani do nieszablonowego myslenia i przetamywania wewnetrznych oporéw. Efektem tych
zmagan byto powstanie wielu unikalnych dziatan. Czes¢ oséb, odnajdujac sie w tym nowym
wyzwaniu, stworzyta intrygujgce wypowiedzi twércze, ktére staty sie zywym dowodem
na to, ze sztuka performance jest dostepna dla kazdego, kto odwazy sie na autentycznosc.
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Uczestnicy warsztatow z performensu

Projekt artystyczny Miliony moZliwosci: dialog i rozwdj opiera sie na przekonaniu o niezwy-
ktym potencjale wyobrazni i kreatywnosci — zasobach, ktére w swiecie zdominowanym przez
logike produktywnosci czesto pozostajg niedostrzegane. Tytutowe ,miliony” nie odnosza sie
do ekonomicznych miar wartosci, lecz do wewnetrznego bogactwa: zdolnosci tworzenia,
empatii i krytycznego myslenia. To inny rodzaj zasobu, liczony nie w majatku ani pozycji,
lecz w intensywnosci doswiadczen i jakosci relacji ze sobga i otoczeniem. Projekt wpisuje sie
w nurt edukacji kulturalnej, ktoéra postrzega sztuke jako narzedzie rozwoju, zaréwno oso-
bistego, jak i wspdlnotowego. Stanowi propozycje spoteczno-artystycznego laboratorium,
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Konferencja ,Sztuka jako narzedzie zmiany spotecznej. Jak artystyczne inicjatywy moga ksztattowac spoteczenstwo”.
W spotkaniu wziety udziat (od prawej): dyrektor RKSTiG taznia Beata Drozdowska, Dorota Monkiewicz, Ewa Tatar,
dyrektor CRP w Oronisku Paulina Kurc-Maj. Spotkanie prowadzi Karol Suwata.

w ktérym wartoscig jest proces: refleksyjny, wspotdzielony i otwarty. Miliony mozliwosci to
zaproszenie do $wiata, w ktérym twoérczosc nie dostarcza gotowych odpowiedzi, lecz in-
spiruje do zadawania pytan i budowania sensu. To préba odnalezienia sie w rzeczywistosci,
ktdéra wymaga uwaznosci, elastycznosci i odwagi do samodzielnego myslenia.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze to niejedyne warsztaty w ramach projektu, w ktérych
uczestniczyli studenci. Warto wspomnie¢ o warsztatach street artu Sztuka ulicy: od graffiti
do instalacji, ktére odbyty sie w pazdzierniku, a poprowadzit je Wojciech Wisniewski aka Taki
Myk, pomoc ze strony kadry akademickiej w ich organizacji zapewnity dr Katarzyna Pietrzak,
dr Marta Orzechowska-Ochnia oraz mgr Katarzyna Stopka. W grudniu dzieki uprzejmosci
wtadz Wydziatu goscilismy w pracowni komputerowej dr. Marcina Nogi, p.o. kierownika
Katedry Mediéw Cyfrowych i Struktur Przestrzennych, gdzie zorganizowalismy warsztaty
Wspdtczesne media w sztuce: Wykorzystanie technologii w twdrczosci artystycznej, ktore po-
prowadzit Pawet Janicki, zwigzany na co dzien z Centrum Sztuki WRO.

Wiele wydarzen w ramach projektu bedzie sie odbywac przez caty 2026 rok. Warto
z nich skorzysta¢, do czego zachecam studentéw i kadre akademicka. Partnerem projektu
jest Wydziat Sztuki Uniwersytetu Radomskiego.

Karol Suwata, artysta, animator kultury, aktywista kulturowy. Absolwent Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Radomskiego oraz stypendysta programu Socrates-Erasmus w Instytucie Sztuki w
Kownie. Wyrézniony m.in. nagroda Premiera RP (2003) oraz stypendium Rady Miejskiej w Radomiu
(2005). Od 2013 roku petni funkcje kuratora w radomskiej Galerii £aznia. Praktykowat m.in. w
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK w Krakowie. Jako artysta realizowat projekty i prezentacje
m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz za granica. Nalezy do Obywatelskiego
Forum Sztuki Wspoétczesnej.
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Performens Kota
moja prawa reka to $mierc w mojej gtowie kota
moja lewa reka zabija kota poza mojq gtowa niebezpieczne
stoje oto i patrza szampony z kota wychodzi dziecko i méwi
jak widok z okna prowadze dlaczego mnie nie rodzisz?
na smyczy powieszony ja mowie koto to macica
i oko i usta i kos¢ ogonowa tez
widze was ciatem ja méwie nie urodze kota
jesteSmy rodzing ciezaru ijuz
gesiej skorki i radosci z rabatow
voucheréw warsztatow czaréw kota poza gtowa gryza sie z psami
nie chca kupi¢ wierszy poczatkujacej poetki
ide do ciebie kotem z kota wychodzi dziecko i mowi
jestes ideatem urodze sie samo jestem dziewczynka
przyszedtem gdzie statem potrafie wzig¢ szczypce jestem dziewczynka
ja mowie koto nie istnieje
moja prawa reka cie kocha jestem dziewczynka
moja lewa reka sie poci mam macice oko usta kos¢ ogonowa tez
idZ na drugg strone wotaja ja moéwie koto jest niebezpieczne
tam znajdziesz ziemie i pestki
zostang po nas gesty zatoze sie ze wejde w te szczeline
zostanie tyci tyci zatoze sie ze ciebie juz nie ma
i jeszcze troche

Amelia Pudzianowska, laureatka kilkudziesieciu konkurséw literackich.
Publikowata w internecie, prasie, audiobookach, antologiach, m.in.
w ,Dwutygodniku”, ,Helikopterze”, ,Nowym Napisie”. Autorka reportazy,
storytellerka, slamerka, rezyserka, autorka warsztatéw kreatywnego pisania.
W 2025 roku naktadem Wydawnictwa Biblioteka Slaska ukazat sie jej debiut pt.
guzik prawda, z ktérego pochodzi publikowany tutaj wiersz Kota.

Ksigzka nominowana byta do XI Edycji Nagrody Literackiej Miasta Radomia.

Wiersz Performens powstat w trakcie zaje¢ performatywnych, prowadzonych
przez Ewe Zarzycka i Pawta Korbusa w listopadzie 2025 roku w radomskiej
Galerii Laznia.
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PREZENTACJE

Aleksander Jozef Olszewski

Nieskonczonosci
Moja
Bez konca i poczatku

W Nieskonczonosci
Skoniczonosc¢
Chtodem sie zbliza.

Swiatto szpera w obtokach
Ptak czasem zaspiewa
Ptaszczyzna bieli rozpostarta

Czernia Linii czas kresli
Czern przytula linie biate
Nadziejq wypetnione.

Nieskonczonosc¢
Nieubtaganie sie zbliza.
Zrob rachunek sumienia

Po lewej:

Opus Nr101020251236,
Opus CNr060420251119
Opus Nr 060420251128
grafiki komputerowe, 2025



St AWOMIR MARZEC

SZTUKA OBRAZU
OBRAZ JAKO METAFORA | STRATEGIA

(red. A. Zeidler-Janiszewska) w 1998. Powracam do niego co kilka lat przy réznych

okazjach dokonujac jego aktualizacji przez pryzmat nowych refleksji, nowych pytan
i doswiadczen. Tu, rozwiniecie szkicu do wyktadu, ktéry odbyt sie w auli ASP Warszawa
(03.2025).

Jedli ktos oczekuje tatwych i szybkich rozwigzan, to z géry zapowiadam, ze ich nie ma.
Sa tylko wyzwania, kolejne i trudniejsze, bo musimy przynajmniej prébowac sprostac rze-
czywistosci wielowymiarowej ztozonej i dynamicznej. Mato tego, dzisiejsze ,rozstrzygajace
argumenty” typu wolnos¢, pluralizm, demokracja etc. nie sg zadnymi argumentami, lecz
wielkimi ztozonymi problemami, ktérym do tej pory nie potrafimy sprostac. Na przyktad nie
ma wolnosci jako takiej, a tylko wiele sprzecznych koncepcji. Nie wiadomo nawet czy istnie-
je, jak sugeruja empiryczne nauki kognitywne. A na pewno nie stajemy sie bardziej wolni,
gdy przestajemy mysle¢, gdy zdajemy sie na nasze instynkty i popedy. Bo bycie wolnym nie
polega na byciu nieswiadomym. Momenty wolnosci, by¢ moze nawet iluzyjnej, sa skutkiem
wyrafinowanej gry naddeterminacji, zapetlen i wzajemnych neutralizacji determinacji, i tu
odsytam do koncepcji wolnosci Odo Marquarda.

Subiektywizacja identyfikowana w zesztym stuleciu z kreatywnoscia jest dzi$ tak samo
niewystarczajaca jak dawne kanony. Zanika nam nie tylko rzeczywistos¢, ale i nasza realnos¢,
nasze pomiedzy. Stajemy sie widmami albo samopobudzonymi zombie, ktére zniewolenie
przez swoje popedy traktujg jako wolnos¢ wobec kulturowych konwenanséw... To obecnie
za mato, potrzebujemy subtelnych gier de/obiektywizacji i de/subiektywizacji. | pora spojrzec
na sztuke troche inaczej. Ponowi¢ pytanie: po co ona jest? Bo jednak jest jeszcze co$ wiecej,
niz kiermasz przemian trendéw, jurnych ironii i parad grymasow, stusznych partyjnych za-
angazowan i egzaltowanych autopromogji. A mianowicie jest obraz jako akt egzystencjalny
taczacy artyzm z gra o sens. | proponuje wiasnie takie spojrzenie na sztuke obrazu jako gre
z intuicja sensu, ktéry bywa nieuswiadamiany, nieobecny, nie/mozliwy... Méwie od lat
o sztuce obrazu, bo sama sztuka nie jest juz pojeciem otwartym, lecz pustym. A malarstwo
moze by¢ sztuka, ale niekoniecznie. Stad sztuka obrazu, ktéra nie szuka spetnienia, satysfakgji,
ale otwiera przestrzen myslenia, przemysliwania najszerzej pojetej widzialnosci.

Co znaczy obraz przez to, ze jest obrazem? | nie chodzi tu o klasyczny spér miedzy pictura
i imago. Nie chodzi tez o dzisiejszy sposéb postrzegania obrazu jako przejawu przemian
sztuki. Jako momentu historii czy socjologii sztuki lub jako gietdy osobowosci. Takie podej-
$cie mnie nie interesuje. Oczywiscie nalezy docenic¢ taka walke o zachowanie aktualnosci
sztuki, cho¢ ceng bywa zbanalizowanie do granic przytomnosci. Aktualnos¢ zawsze wypiera

Temat ten po raz pierwszy podjatem w publikacji Formy estetyzacji przestrzeni publicznej
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jakos¢. Dzisiaj cena, jaka sie ptaci za aktualnos¢ sztuki, jest chyba jednak stanowczo za duza.
Moze lepiej bytoby uzna¢, ze dzisiejsza formacja postkulturowa obywa sie bez sztuki? Bo
zastepuje jg marketing, reedukacja, massmedialny show i ,stuszne” hejty?

Jeden z mitéw zatozycielskich malarstwa twierdzi, ze powstato ono jako zapis cienia uko-
chanego. Inny mit nawigzuje do odbicia Narcyza w wodgzie. Lecz jest jeszcze inny mit narodzin
obrazu - moment gdy cztowiek stanagt wobec granicy, wobec kresu. Wobec $ciany jaskini
czy przeciwnie, wobec bezmiaru widzianego ze szczytu lub brzegu morza. Gdy doswiadczyt
samego siebie w rozdarciu skonczone - nieskonczone. Gdy zrozumiat, ze te granicznosc
moze przekroczy¢ jedynie wyobrazZnia, opowiescig, symbolem, iluzja. Ze zostat skazany na
paradoks szamotania sie miedzy skornczonoscia a nieskoriczonoscia, na desperackie proby
uczynienia tych ostatecznosci niestabilnymi. Przynajmniej niestabilnymi. Réwniez dzis obraz
WCigz pozostaje préba odpowiedzi na te sytuacje granicznosci — rozdarcia wobec réznych
horyzontéw bez/non/sensu.

Tu pora na definicje sztuki, ktéra moim zdaniem powinna by¢ tylko reaktywna, gdy kto$
narzuca jej redukcyjng wykfadnie. Bo sztuka to praktyka antyredukcjonistyczna. Niemniej cza-
sami okreslam ja jako istotne doswiadczenie widzialnosci, czyli... to niekonczaca sie refleksja,
spor o rozumienie, o istnienie tejze istotnosci, pojmowanie doswiadczenia, widzialnosci etc.
Krétko moéwigc definicja jest kreatywnos¢ podejmujaca gre o sens. Takze w postaci krytyki,
buntu, ironii. Choc to akurat moim zdaniem zbyt tatwe, by sie tym zajmowac.

Sztuka obrazu podejmuje ryzykowng gre z ,jest” obrazu. Jest grg mysli z tym, co gra-
niczne, predyskursywne, a co prefiguruje widzialnos¢, czyli nasze postrzeganie, rozumienie
i odczuwanie. Swiadomos¢ nie jest zamknieciem, zwieAczeniem, lecz wtasnie zdolnoscig
nieustannie ponawianych konfiguracji naszej przytomnosci. Obraz w najogélniejszym sensie
ukazuje, jak rzeczy, zjawiska wspotistniejg ze sobg, jaka obowigzuje ekonomia réznicowania
i tozsamosci. Ta dwuznacznos$¢ przybiera posta¢ fundujgcych metafor. Europejska tradycja
malarstwa zawiera sie moim zdaniem w czterech wielkich metaforach obrazu. Wewnatrz
nich wystepuja dopetniajace sie, przeciwstawne strategie. | dzi$ wszystkie sg rownopraw-
ne; w koncu pono¢ mamy pluralizm! Idei linearnego rozwoju chyba nikt juz na powaznie
nie bierze, no, moze poza najbardziej zapdznionymi postepowcami; Stanistaw Jerzy Lec:
spadamy we wszystkich kierunkach jednoczesnie. Natomiast uprzytomnienie sobie réznic
modelowych miedzy tymi metaforami, co samo w sobie jest poniekad zabiegiem fikcyjnym,
pozwoli unikng¢ chocby czesci nieporozumien, ktore spietrzyty sie wokét sztuki obrazu.

Zrédtowym tu jest platonski mit jaskini. Powierzchnia obrazu jest zastona, ktéra rozdziela,
réznicuje i zaposrednicza przestrzen ,przed” i ,za” obrazem. Zaprzecza ostatecznosci kresu.
Obraz jest dopetnieniem, ale i transformacja naszej obecnosci. Metafora okna operuje zasada
iluzji, imitacji, podobienstwa — pragnieniem obecnosci bezposredniej czy tez odzyskania
istotnej obecnosci nieobecnej (Hans Belting).

W ramach tej metafory dopetniaja sie dwie przeciwstawne strategie:

1. Strategia fresku — oznacza przedtuzenie widzenia przez ,okno” obrazu. Fresk to zakrycie,
uniewaznienie $ciany, to dazenie do uchwycenia, uprzedmiotowienia tego, co transcendent-
ne, Inne, boskie przez wciggniecie w kontinuum ludzkiej widzialnosci.
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2. Strategia witrazu - tu cztowiek staje sie widzialny dzieki zewnetrznemu ,swiattu” In-
nego (neoplatonizm). Takie $wiatto nas modeluje i wydobywa z mroku pozoru; czyni nas
prawdziwie rzeczywistymi. Kreatywnos¢ polega tu na zachowaniu zrédtowego kanonu.
Dzisiaj metafora ta przybiera postac nie tyle transcendowania, co transgresji — wystawiania
na nieznane, na inne.

Il. Obraz jako metafora lustra

Ta metafora wynika z prze$wiadczenia, ze cztowiek nie ma bezposredniego dostepu
do innej rzeczywistosci. Sens jako bezposrednia obecnos$¢ (Absolutu) zamienia sie w sens
pojmowany jako uniwersalna i niezmienna zasada, prawo; jako prawda.

Lustro ujawnia nas niejako z zewnatrz, jest spojrzeniem na siebie spoza siebie. Ukazuje
wielo$¢ i zmiennosc odbié fragmentdw, ale i upozowan, ktére wymagaja hierarchii. Wymagaja
wyodrebnienia odbic istotnych od przypadkowych. Status odbicia powtarza wczes$niejsza
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dwuznacznos¢ samego obrazu, powstaje mianowicie pytanie: co wtasciwie jest tym lustrem?
Metafora lustra posiada w konsekwencji tego dwie przeciwstawne strategie:

1. Strategia prawdy - cztowiek tworzy kolejne rodzaje luster, aby wydoby¢ kolejne aspekty
prawdy o sobie; poznajemy swiat poprzez wytwory swoich emogji, intuicji i mysli. Tu powstaje
idea sztuki analitycznej, poszukujace;j.

2. Strategia ekspresji — cztowiek i jego aktywnosc¢ sg odbiciami, poprzez ktére przejawia
sie i obiektywizuje. Obowigzuje tu zasada intensyfikacji, autentyzmu (przy czym pdzniej
ekspresje rzeczywistosci zastagpiono ekspresjg uniwersalnej natury, ducha czasu, osobowosci).
Tu zakorzeniona jest takze narracyjna wykfadnia sztuki, zastepujgca myslenie symbolami
poprzez gesty subiektywizacji.

W obu strategiach metafory lustra, granicznos¢ rozumiana jest jako moment zwrotny
w granicach widzialnosci (Tego-Samego), poprzez ktéry cztowiek poszerza i intensyfiku-
je wihasng realnos¢. Kreatywnos¢ to wychodzenie poza siebie i w gtab siebie, co pdzniej
fatalnie radykalizuje sie w redukcji do uniwersalnosci socjologicznych i typowosci psy-
chologicznych.

Metafora obrazu jako obrazu dominujaca w ubiegtym stuleciu stanowi dalszg radykali-
zacje poprzednich metafor. Przenosi na metapoziom. Nie mamy tu juz dostepu do realnosci
zewnetrznej ani poprzez bezposrednig obecnos¢ (okno), ani posrednio (lustro). Ztozonos¢
$wiata mozemy ttumaczy¢ tylko przez inng ztozonos¢, a nie przez redukcje czy abstraho-
wanie. Cztowiek bowiem sam znajduje sie w Swiato-obrazie, wszystko staje sie witasciwie
obrazem, nawet przedmioty ujawniaja swojg nietozsamosc (np. ready-made). Nie mozemy
w tej perspektywie dtuzej ttumaczy¢ swoich decyzji prawda metafizyczna, ideologiczna
czy historyczna. Prawde znajdujemy jedynie w dziataniu, w jego ekonomice (strategiach).
Metafora lustra zastgpiona zostaje przez metafore kreowania $wiata, nadawania mu ksztattu
- jako wytwarzania obrazéw - fragmentarycznie i doraznie, aby przemieszczac sie razem
znimi. Aby poprzez nie osiggac choc¢by ulotng okreslonos¢. Niekonkluzywnos¢ tej metafory
prowadzi do strategii gry o stale zmieniajacych sie zasadach i elementach. Gry w bezgra-
nicznej totalnosci Tego-Samego.

W obrebie tej metafory pojawiaja sie dwie gtéwne strategie:

1. Strategia ciecia — w jej ramach eksperyment jest nadziejg na nowe formy i wynikajace
z nich nowe znaczenia. Inne jako inaczej, jako chwilowa transformacja. Strategia ciecia wy-
twarza $wiat zalezny wytacznie od naszego braku zahamowan, co niektdérzy utozsamiaja
z wolnoscia. Skazuje nas to zatem nie tyle na koniecznosc tworzenia kolejnych obrazéw,
co kolejnych... estetyk i teorii, na gre kontekstami sztuki. Sztuka jawi sie jako nieustanna
redefinicja sztuki. Kreatywnos¢ polega tu przede wszystkim na zdolnosci samozaprzeczania
— stawania sie kims innym. Takze przez prowokowanie zdarzen coraz bardziej ekstremalnych,
budzacych zdumienie, konsternacje lub odraze (abjekt).

2. Strategia ornamentu neguje samo pojecie granicznosci. Ornament mozna wszak kon-
tynuowac w nieskonczonos¢. Obraz zostaje tu utozsamiony z regutami jego wytwarzania,
zaktualna technologia czy tez z zasadami instytucjonalnego lub rynkowego funkcjonowania
(sztuka jako wydarzenie Andre Badiou, jako idealny zakup Jeana Baudrillarda).



Elferia - Rocznik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego 105

Stawomir Marzec

Z cyklu Kolekcja - I
2024, tektura, folia
aluminiowa, wycinanie
70x 50 cm

Przestajemy w tym kontekscie widzie¢ jako ,posiadac” (poprzez wyobrazenia, symbole
etc.), ale zaczynamy ,by¢ posiadani” przez dane wyobrazenia czy idee. Celem staje sie sama
komunikacja i ustanawianie doraznej wspdlnoty, a nie dazenie do prawdy czy sensu. Czyli
gra dazaca do wciagniecia wartosci i jakosci do gry, a nie ich spetnienie (np. nieustanny re-
placement granicznosci jako jedyna nadzieja na jej zachowanie u Jacquesa Derridy). Jedyna
zasada jest konieczno$¢ produkowania kolejnych obrazéw, czyli podtrzymanie samego
procesu kreowania. Obraz przejmuje tu logike danej sytuacji; tworzy obraz w obrazie (pa-
stiszuje komiks, reklame, produkt przemystowy etc.). Sztuka jako oddefiniowywanie sztuki.

Ornamenty tworzymy tez naszymi grymasami, performatywna gra, ktéra zamienia r6z-
nice w zmiany upozowan, rekwizytéw, min i gestéw. Kreatywnos¢ jest tu najczesciej czysta
adaptacyjnoscia, gra w kariery, jest automatyzmem przyswajania modnych gestéw i trikdw.
Grymas nie jest maska zastaniajaca twarz, ale samym unikaniem posiadania twarzy.
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Metafora obrazu jako nie-obrazu to préby wyrywania sie z postmodernistycznego $wia-
to-obrazu, z bezwymiarowosci istnienia.

1.Strategia ekranu: dzisiaj ekran komputera okazuje sie modelem hiper/miejsca, gdzie
doswiadczenie realnej przestrzeni zamieniamy na mapowanie wirtualnych mikséw i poli-
morfii.| obrazy podejmuja te gry. Nieskoriczonos¢ jako morfing wykluczajacy istnienie kresu,
zamkniecia kultury (Byung-Chul Han). Jednak ekran to przede wszystkim kurtyna, ktéra tylko
ukrywa, ze poza powierzchnia ekranu nie ma zadnej przestrzeni. Ani poza nig, ani przed nia.
uniemozliwia refleksje i znaczenia.

Tu pojawia sie rowniez tzw. generatywny nowy materializm. Sama materia jest sitg kre-
atywna, wiec nalezy jedynie pozwoli¢ farbom sie miesza¢. My, artysci i widzowie, mozemy
jedynie dokonywac zanurzen, immersji, bo ekran/obraz zamienia sie w réznego rodzaju...
katuze. A kreacja okazuje sie tu aktywnym zapominaniem siebie.

2. Strategia fatdy — stale powraca wszakze podejrzenie, ze rzeczywistos¢ jednak nadal
istnieje. Ukryta przed nami, a moze sami oslepilismy sie na nig? A moze tylko koniunkturalnie
i ,pragmatycznie” udajemy, ze jej nie ma? W kazdym razie pojawia sie druga strategia. Nie ma
tu juz nadziei na radykalne zerwanie, na rewolucje. Poszukiwane sg natomiast inne, subtelne
mozliwosci istnienia sensu, a nawet mniej — sensownosci. Stad kreowanie zaktdécert migotania
ekranu/obrazu przez prowokowany btad, zabrudzenia, clinamen, subwersje, glitch, rozdarcie
(Georges Didi-Huberman). Ta strategia to odmowa rozstrzygnie¢ zaréwno pozytywnych, jak
i negatywnych (nazywam to nowoczesnoscig pokrytyczna). A to oznacza podjecie ryzyka
wystawienia sie na gry o sens w ultrasubtelnych przesunieciach. Na pograniczu paradoksu
i niewidzialnosci. Poszukujemy tu juz nie wyrazistych, fundamentalnych réznic, lecz tylko
przelotnych ,zywych” odmiennosci — w fatdach (Georges Deleuze), w refleksywnosci (Louis
Marin) czy dyfrakcjach (Karen Barad). To takze ryzyko odzyskiwania zapoznanych mozliwosci
(Francois Jullien).

Sztuka obrazu to nie tyle sam przedmiot, co re/konstruowane przez niego spojrzenie.
I namyst, spor o jego nie/istotnos¢. W tej perspektywie nalezatoby wyrdznic cztery podstawo-
we horyzonty istotnego spojrzenia (temat ten podjatem szerzej w Fenomen i przedstawienie,
red. |. Lorenc, IFiS PAN, Warszawa 2012). W duzym stopniu odpowiadajg one powyzszym
metaforom obrazu.

Pierwszy chronologicznie byt obraz jako spojrzenie ostatnie, ktére wydobywa ukryty
sens i prawde, nadaje im forme doskonata, niezmienng i kanoniczna. Wzorzec stanowi
rzecz jasna ikona. Spojrzenie jest w tym przypadku konkluzjg, podsumowaniem, synteza,
ostatecznym wnioskiem

Drugim byt obraz jako spojrzenie pierwsze. | dazenie, aby odzyskac¢ niewinnos¢, dziecie-
cos¢ spojrzenia (Jean-Jacques Rousseau, Charles Baudelaire, awangardowe eksperymenty
znieSwiadomoscia i przypadkowoscia). Trzecig prefiguracja jest obraz jako spojrzenie aktual-
ne urealniane kontekstami codziennosci i polityka, ktére nieustannie konkurujg, by chociaz
na drobng chwile skupi¢ na sobie uwage. Przelotne, reaktywne lub celebrujace glancing
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wypiera spojrzenie kontemplatywne, anarchiczne i analityczne. Czwarta prefiguracja obrazu,
ktérej czas — mam nadzieje — dopiero nadchodzi, to obraz jako spojrzenie re/konstruowane,
deliberujace, rozwazajace. Obraz jest tu wielowymiarowy, wieloznaczny, i raczej zadany niz
dany. Skazany na nieustanne konfigurowanie ré6znych wymiaréw istnienia. Punktem wyjscia
staje sie jednoczesnosc¢ roznych paradygmatow, strategii i perspektyw, czyli: nieredukowal-
na wieloznacznos$¢. Oraz to, co one zastaniajg i uniewazniaja. Lecz deliberacja stawia temu
opor — nie zanurza sie w tym, lecz precyzuje, optymalizuje i re/orientuje te wieloznacznosci.
Wyprébowuje mozliwos¢ dryfowania ku temu, czego pragniemy. Obraz staje sie tozsamy
raczej z okre$lonym rodzajem uwagi, myslaca czujnoscia i wrazliwoscia, jednym stowem
z okreslonym rodzajem deliberacji, nieustanna re/konstrukcja, niz z dang forma czy znacze-
niem. Nie oznacza to postmodernistycznej zgody na przygodnos¢, lecz wtasnie wzmozona
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jednostkowg przytomnos¢ i decyzyjnos¢. Granicznos¢ obrazu deliberujgcego sytuuje sie
w paradoksalnej komplementarnosci widzenia i nie-widzenia. Podejmuje gre o sens nawet,
gdy wydaje sie on niemozliwy. Bo podtrzymuje sama mozliwos¢ sensownosci. Rozgrywa
JJjest” obrazu w jednoczesnej paradoksalnosci metafor okna, lustra, obrazu i nie-obrazu,
czyli w nieredukowalnej wieloznacznosci naszej obecnosci, naszego istnienia. W dzisiejszym
Swiecie ztozonej dynamicznej wielowymiarowosci sztuka zaréwno kanonu, spetnienia, jak
i sztuka walki czy subiektywizacji sg anachronizmem. I tylko intencjonalny dryf deliberacji, tej
wspodtczesnej wersji bezinteresownosci i wolnosci, daje szanse wydobywac sie z postkultury
bezdechu, z czystej ,spontanicznej” reaktywnosci.

PS. Tekst ten ilustruje moimi obrazami, wszak wszystko dzis to... autopromocja. Pracuje
cyklami w r6znych mediach i konwencjach, bo nie chce by¢ zaktadnikiem jednej postawy,
jednego spojrzenia - ,rozpoznawalnosci”. Wiekszosci moich wczesnych prac byta po-
Swiecona tematowi WSZYSTKO, nie jako nostalgig za utracong petnia, lecz jako oscylacja
miedzy niemozliwg catoscia a nieostatecznoscig wszelkiej konkretyzacji. Materig obrazéw
byto zmieszanie wszystkich barw i form (cykl Obrazy i nie-obrazy w latach 90.), rozcinanie
i przemieszczanie fragmentéw kwadratu obrazu i linie rysowane weglem na $cianie. PéZniej
zastgpitem to rozproszeniem wszystkich koloréw i form — do poziomu pulsowania, drzenia
(cykl Obrazy tytutowane). | drobne linie czy formy werniksu, ktére zanikaty lub sie pojawiaty,
I$nity lub ciemniaty. Nastepnie tworzytem nawarstwienia np. filméw, fragmentéw zdje¢, az
do nieczytelnosci. Kolejnym cyklem byty Obrazy Uzytkowe — jako receptura wykorzystujaca
wiedze réznych kultur o energii koloru (np. Obraz przeciw bredzeniu). Obecnie koncentruje sie
na temacie horyzontu — archetypu podziatu, pierwszego momentu gry réznicy i tozsamosci.

Prof. zw. Stawomir Marzec, absolwent Wydziatu Malarstwa ASP Warszawa i Freie Kunst
Kunstakademie Dusseldorf. Obecnie prowadzi Pracownie Malarstwa na Wydziale Grafiki
ASP Warszawa. Praktykuje malarstwo, rysunek, instalacje, fotografie przetworzona,
performance i film. Opublikowat ponad 200 tekstéw z pogranicza teorii i krytyki sztuki
w czotowych polskich magazynach sztuki, a takze w pismach zagranicznych (wieloletni
recenzent nowojorskiego ,NYArts” i londynskiego ,Contemporary”). Wydat réwniez
5 ksiazek z pogranicza teorii i krytyki sztuki. Wiceredaktor kwartalnika ,Aspiracje” (2019—
2021). Odznaczony medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis 2023.
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ZMARTWIALY ELEMENTARZ
WOKOL SIEROTKI MARCINA SWIETLICKIEGO

zytajac po wielokro¢ wiersz — a moze raczej krétki poemat Marcina Swietlickiego
Sierotka, zamykajacy tom poetycki o tym samym tytule, mysle o tym, jak zmienia
pamietajacych miejsce i czas, ktore przywotujemy we wspomnieniach. Jak bardzo
wspominane przeksztatca sie w procesie odtwarzania przesztosci. | w jakim stopniu na skutek
tych metamorfoz rzeczywiste nabiera cech symbolu - tylez odrealnionego, ile nasyconego
nowymi skojarzeniami nawarstwiajacymi sie na pierwotny zapis pamieci.
1. Zwodnicza prostota inicjalnych werséw Sierotki, ktére mogtyby by¢ odpowiedzig na
pytanie: ,Kim jestes?” eksponuje matos¢ i dzieciecosc swiata, z ktérym — mimo uptywu lat
— utozsamia sie bohater:

Jestem chtopcem z matego miasteczka
jestem chtopcem z matego osrodka,
przez ktéry przeptywa rzeczka,
nazywa sie Sierotka'.

Czas terazniejszy wskazuje na trwatos¢ pierwszego ,ja", powtorzenia i zdrobnienia
wzmacniajg wrazenie chtopiecej perspektywy, wzmocnionej strofg wyjeta jakby wprost
z elementarza:

Zytem tam bardzo skromnie.
Nie miatem psa ani kotka.
Przez miasteczko ptyneta
mata rzeczka, Sierotka.

Ten styl nasladuje prostote pierwszych czytanek — a jednoczesnie jest uktonem w stro-
ne poetyckiej tradycji rozliczen z przesztoscia. Adam Mickiewicz we fragmencie lozariskim
wzdychat: ,Uciec z duszg na listek i jak motyl szuka¢/ Tam domku i gniazdeczka”>. Podobny
ton odnalez¢ mozna w cyklu Swiat (poema naiwne) Czestawa Mitosza®. Tym bardziej, ze wers

1. Wiersz cytuje za tomem M. Swietlicki, Sierotka (wiersze 1919-2022), Wydawnictwo Wolno, Lusowo 2023, s. 82-83.

2. A. Mickiewicz, [Uciecz duszq na listek. . .], w: tegoz, Wiersze, Czytelnik 1975, s. 324.

3. Utwér Mitosza, poza obcg Swietlickiemu idylliczng opowiescia o wtajemniczeniu w nature, wprowadza niepokojacy i blizszy autorowi Sierotki watek
wzglednosci czasu i przestrzeni:

Piwonie kwitna, biate i rézowe,

A w $rodku kazdej, jak w pachnacym dzbanie,
Gromady zuczkéw prowadza rozmowe,

Bo kwiat jest dany zuczkom na mieszkanie.
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wczesniej pojawia sie wspomnienie wojen ,mréwek na pfatkach piwonii”, wariantywne
wobec wiersza Przy piwoniach noblisty.

2. Opis rodzinnego miasta (z parafraza stéw ,To dzien biaty! to miasteczko!”) odsyta takze
do scenerii Romantycznosci Adama Mickiewicza, najwazniejszego poetyckiego antenata
Swietlickiego. W odtwarzanej scenerii ,$wiata” ktory ,$wieci” kryja sie niepokojace, lekowe
obrazy, mocno wystylizowane na sceny rodem z dawnego kina grozy lub koszmaru:

| to miasteczko przed laty wydawato sie
ogromne, byto swiatem, biate
kamieniczki swiecity, w bramach byty
chtéd i robaki, tajemnicze postaci
ukryte w najciemniejszych katach
kiwaty na mnie palcem (...).

Romantyczny watek szaleristwa wnika w powidoki dziecinstwa: Karusie z Ballad i roman-
sOw zastepuje ,siwiutki/ wariat, niby patnik, niby/ zebrak”, ktéremu chtopiec podaje kubek
wody. Okruchy pamieci naruszaja idylliczne wyobrazenia, przypominaja, ze rzeczka miata
swe zrédta w rynsztoku, ktory ,wpada do Sierotki”.

4. Autobiografizm wiersza jest ledwo zasygnalizowany, lecz jasny dla wiernych czytelni-
kéw poezji Swietlickiego. Fakty z zycia (przez jego rodzinne Piaski przeptywa Sierotka, stuzyt
w wojsku, studiowat i zamieszkat w Krakowie) taczg sie z nawracajacymi watkami tworczosci
autora Schizmy (mizantropia i melancholia, zyciowe kleski, ambiwalentne przetwarzanie
figury wieszcza) i prowadza do przekonania, ze elegijny ton wiersza zmierza do rozliczenia
z zyciem*. Sierotka jest rodzajem egzystencjalnej summy -

| wyjechatem, poniosto mnie dalej,

odbytem stuzbe, wyedukowatem,

sie wydawatem, wyprodukowatem,

wytem i wynositem sie

na ottarz marzen, wynositem sie

réwniez na inne ottarze, z rél tych wypadatem,
wyprzegrywatem. A ona istniata.

Matka nad klombem z piwoniami staje,
Siega po jedna i ptatki rozchyla,

| dtugo patrzy w piwoniowe kraje,

Dla ktdrych rokiem bywa jedna chwila.

Potem kwiat puszcza i, co sama mysli,
Gtosno i dzieciom, i sobie powtarza.
A wiatr kotysze zielonymi lis¢mi

| cetki $wiatfa biegaja po twarzach...

Cz. Mitosz, Przy piwoniach, w: tegoz, Wiersze wszystkie, Znak, Krakéw 2011, s. 201.
4. Jak pisze Krzysztof Biedrzycki, w wierszu , pozorne obnizenie temperatury emocji, udany dystans, postuzenie sie metafora tym bardziej oddziatuja, bo

wyciszenie powoduje, ze smutek staje tym bardziej widoczny” . Zob. tenze, Po zdjeciu czarnych okularéw. O najnowszym tomiku Marcina Swietlickiego, ,Wiez”
07.07.2023, dostepne na stronie https://wiez.pl/2023/07/07/po-zdjeciu-czarnych-okularow-o0-najnowszym-tomiku-marcina-swietlickiego/ [14.12.2025].
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Dokonania i kleski, préby i zaniechania zestawione w enumeracyjnym szeregu taczy
ironiczna aliteracja: inicjalne ,wy-", przywotywane natretnie az do neologizmu ,wyprzegry-
watem”, sugeruje powtarzalnos¢, jakis nadmiar, rodzaj niezbyt czytelnego, lecz ucigzliwego
wzorca. Nattok przemian, ktéremu podlega ludzki los, zderzony jest ze statoscig rzeki, ist-
niejacej niezmiennie, zawsze obecnej, przyciagajacej mysli bohatera do miejsca, z ktérego
wyszedt: | ja bytem tam ciggle” - pisze Swietlicki.

5.Przedostatnia strofa wprowadza kolejna zmiane jezyka. Szkolna czytanka, przetamana
stylizacja romantyczng, przechodzi w wyktad stylizowany na wypis z podrecznika geografii:

Woda z rynsztoka wpada do Sierotki,
Sierotka wpada do Gietczewki,
Gietczewka wpada do Wieprza, a Wieprz
bezposrednio kieruje swe wody

do Wisty, potem Wista

ptynie do Gdanska i w Gdansku

staje sie martwa.

Monotonne wyliczenie, wzmocnione natretnym podwajaniem kazdej nazwy geograficz-
nej, prowadzi jak palcem po mapie od rynsztoka do martwej odnogi rzeki. Martwa Wista to
rzeczywiscie nazwa jej dawnego ujscia, lecz poeta zapisuje te stowa matg litera. Tam, gdzie
w podreczniku bytby Battyk, w wierszu znajduje sie $mierc.

Krzysztof Manczynski, Miasto, 2016, dtugopis, papier, 21 x 29,5 cm
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6. Martwienie, obumieranie jawi sie jako ostateczny wynik dtugiej drogi od zbrukanego
Zrédta do ujscia. Dlatego ostatnie wersy Sierotki sg logicznym punktem dojscia, dopowie-
dzeniem - i rozdzierajgcym wyznaniem:

Jestem chtopcem z martwego miasteczka.
Jestem chtopcem z martwego osrodka.

To przeze mnie przeptywa niezmiennie
Mata rzeczka, Sierotka.

Parafraza pierwszej strofy, za sprawa wymiany znaczen (mate staje sie martwe, miasteczko
utozsamione z ,chtopcem” skazuje go na sieroctwo) prowadzi, paradoksalnie, do zrédfa.
Uwewnetrznienie dawno opuszczonego miejsca transformuje miasteczko w martwy $lad
po poczatku, zagniezdzony w pamieci. Przemienione miejsce samo ma moc przeksztatcania:
zmienia osieroconego bohatera w zatobnika po sobie samym i zamyka w elegijnym ,teraz”.
A rzeka stéw niesie niezmiennie swa zbettang (nie ,wielka i czysta”) wode w poprzek czasu,
jednoczesnie ku dziecinstwu - i ku Lozannie:

Skatom trzeba stad i grozi¢,
Obtokom deszcze przewozic,
Btyskawicom grzmiec i gina¢, —
Mnie ptyna¢, ptynaci ptynac!...>.

5. A. Mickiewicz, Nad wodq wielkq i czystq, w: tegoz, dz. cyt., 5. 318.

Dr hab. Anna Spélna, prof. URad. Ur.w 1973 roku w Radomiu. Literaturoznawczynii krytyczka
literacka. Pracuje w Katedrze Filologii Polskiej Uniwersytetu Radomskiego oraz w Muzeum
Witolda Gombrowicza we Wsoli. Jest autorka ksigzek Nowe , Treny”? Polska poezja zatobna po
Ilwojnie Swiatowej a tradycja literacka (2007), Naskrzyzowaniu gtoséw. Szkice krytycznoliterackie
(2012), Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje tradycji romantycznej w nowej i najnowszej poezji
polskiej (2017, llwyd. 2020). Laureatka Nagrody Literackiej Miasta Radomia. Wyrézniona odznaka
,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.




ANDRZEJ BRZEGOWY

O MATKO BOSKA!

Zbudowano go w pewnej odlegtosci od wioski, na niewielkim nasypie dla wyréwna-

nia duzego nachylenia terenu. Dzieki temu byt poza zasiegiem wszystkich powodzi,
jakie tu czasem sie zdarzaty. Pamiatka jednej z nich byta drewniana figura sw. Nepomucena
wytowiona z rzeki i umieszczona daleko w polu. Teraz juz nie grozita jej woda, jednak stojac
przed nig w sierpniowym upale myslatem o ogniu, ktéry mégtby sie tu pojawic znienacka,
rzucony z przejezdzajgcego samochodu. Rzezba byta dzietem amatora, ale miata subtelne
ksztatty i gotycki wdziek.

Skarpe porastat gesty brzozowo-sosnowy las, podchodzacy pod dom od potudnia. Rzucat
na niego cien przez wieksza czes¢ dnia. Jedynie o wschodzie padato na niego swiatto stonecz-
ne. Stojac w cieniu, z drzwiami zabitymi deskami, wyrwanymi oknami, zapadtym dachem,
pozrywanym i przegnitym szalunkiem, ptatami wybrzuszonej dykty i papy upodabniat sie
do czaszki mnicha lezacego w koscielnej krypcie. Biate framugi dwéch okien podkreslaty
ciemnos¢ wnetrza i nadawaty bryle budynku jakiegos dramatycznie groteskowego wyrazu,
bo mogty kojarzyc¢ sie z pozbawionymi szkiet okularami.

Dostepu do domu bronity zasieki z pokrzyw siegajgce bioder, porastajace go z kazdej
strony. Bez wiekszego wysitku znalaztem sie w srodku; potem dtuga chwile drapatem sie
po rekach. Zdjatem z czota pajeczyne, ktéra musiata wisie¢ w oknie. Powietrze przenikat
0dor przegnitych desek, sadzy z komina, mysich gniazd, wilgotnego wapna, ktérym otyn-
kowano wewnetrzne $ciany. Ich jasnozielony kolor mocno juz wyptowiat, ozywiat sie tylko
w miejscach, gdzie wisiaty kiedys obrazy i dekoracje. Trzy prostokatne nad tézkiem i dwa
mniejsze na sasiedniej scianie, pod ktdra stat czesciowo zapadty w przegnitej podtodze stét.
Lezaty na nim kawatki tynku, stare gazety pokryte gruba warstwa kurzu. Z trudem udawato
sie odczytac litery. Obok talerza z jakas niekreslong zaschnietg masa rozlata sie niedopalona
$wieca. Dokota rozrzucone drobne przedmioty lub ich kawatki, monety bez wartosci i drobiny
stomy. W wysunietej do potowy szufladzie ktebity sie kawatki sznurka, pozétkte dokumenty,
zardzewiaty Srubokret, blaszany krucyfiks. Taki sam byt tez w domu mojego dziadka.

Rég pokoju zajmowato duze, drewniane tézko z pomietg posciela i wzorzysta kapa zsu-
nietg na krawedz. Czesciowo przykrywata wygladajace spod tézka filcowe gumiaki, i co$, co
trudno byto rozpoznag, jakis strzep szmatobuta, jak efekt przeprowadzonej prymitywnej
operacji chirurgicznej. Wszystko pokryte gruba warstwa kurzu, lis¢mi i kawatkami tynku
opadtego z ogromnej dziury w suficie. Podobna do paszczy rekina, szczerzyta kty z desek
i podtynkowych listew, jakby chciata mnie pozrec.

D om stat w potowie asfaltowej drogi schodzacej tukiem z wysokiej skarpy do rzeki.
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Z duzej, drewnianej szafy stojacej na wprost okna wylewaty sie jej wnetrznosci. Pare ko-
lorowych ubran i jakich$ dodatkéw garderoby, przewaznie damskiej. Sttamszone, zdeptane
i otulone wyliniata, psig sierscia. P6tki na posciel puste, tylko na najwyzszej tkwit jakis$ zaczyn
ptasiego gniazda.

Ustyszatem szmer i delikatne skrobanie. Katem oka dostrzegtem mysz wytazaca z dziury
w podtodze. Zastyglismy w bezruchu. Pewnie juz dawno nie miafa takiego goscia. Podnio-
stem reke, ona czmychneta z powrotem.

Matka Boska wisiata na bocznej $cianie niewielkiego pokoju obok, do ktérego wchodzito
sie waskimi drzwiami. Jakim$ sposobem trzymaty sie jeszcze na wyrobionych zawiasach.
Ich skrzypienie wydato sie bardzo gtosne w ciszy popotudnia. Kilka gwozdzi sterczato
z pomaranczowej niegdys sciany. W kacie zaczynaty sie strome, drewniane schody na strych,
jednak klape wyjsciowa zabezpieczono ktédka. Nabrzmiaty sufit z plama wilgoci kazat uwa-
zac¢ na gtowe.

Zdjatem obrazek ze sciany, obratem z pajeczyn i wytartem kurz ubraniem z szafy. Na
zewnatrz przyjrzatem sie mu uwaznie. W ciemnym pokoju wydawat sie mroczny, w $wietle
dnia zobaczytem, ze byt masowym produktem, jaki kupowano na jarmarkach przed wojna
i zaraz po niej, zanim upowszechnit sie druk offsetowy. Pokryty ztota farba gipsowy odcisk
na sklejce pozorowat ptaskorzezbe. Recznie domalowano twarze, elementy korony i ubran.
Na dole widniat napis ,Pod Twojg obrone uciekamy sie”. Byt niedoktadna kopia Matki Boskiej
Czestochowskiej.

Lata dodaty jej urody. Farba wyptowiata, gips popekat gesta siatka, odpadto kilka frag-
mentéw powierzchni obrazka i brazowej ramy. W odstonietej sklejce widac byto pare dziur
po robakach.

Zawinatem ja w foliowa torbe i wsadzitem do plecaka. Pojechata ze mng do mieszkania
na dziesigtym pietrze w bloku z solidnym dachem.

W tamtej okolicy byto duzo podobnych doméw. Ludzie wyjezdzali do miast albo umierali,
a one zostawaty. Z czasem zapadaty sie w sobie. Wiatr rwat poszycie dachu, woda lata sie
do wnetrza, zaczynat sie kres budynku. Do srodka wchodzity zwierzeta, zyty tam i czasem
umieraty. Na strychu jednego z nich natknatem sie na kompletny szkielet czegos, co byto
duzo wieksze od kota. Zakradali sie tam tez ludzie, a wtedy wszystko mogto sie zdarzyc.
Widywatem wewnatrz slady ognisk i libacji. Bywaty domy nadpalone lub po prostu spalone.

Wchodzitem do nich, zeby je fotografowac. Moze lepiej bytoby powiedzie¢ ,wtazitem”,
bo czesto trzeba byto wykonac jakas niebywatg gimnastyke, zeby sie dosta¢ do srodka.
Ich atmosfera czesto obezwtadniata. Chciato sie ucieka¢ stamtad jak najdalej, bo niektére
whnetrza wygladaty tak, jakby za chwile mieli do nich wroci¢ mieszkancy — garnki na kuchni,
rozgrzebane t6zka, na krzestach ubrania, zagtebienie od gtowy w poduszce. Jednak wszystko
to najczesciej przykryte catunem kurzu, oplecione pajeczynami, przenikniete zapachem
stechlizny, ktéry zostawat w gtowie jeszcze dtugo po wyjsciu.

Zjednego z takich domoéw zabratem niewielkg, czarno-biata fotografie mtodego matzen-
stwa. Nie znatem ich, nie wiem jak sie nazywali. Myslatem, ze tak bedzie dla nich lepiej. Moze
nawet mogli to zobaczy¢, a wtedy moze tez cieszyli sig, ze ten $lad ich najlepszych czasow
nie zostanie przywalony przegnitym sufitem. Patrzyli na mnie dtugo ze $ciany pracowni.
Domu, z ktérego ich wyniostem, juz nie ma. Zapadt sie i zardst krzakami, jak wiele innych.
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Czasem widze je, jezdzac w tamten rejon, jak powoli, prawie niezauwazalnie wnikaja w zie-
mie. Na miejscu niektérych stojag juz nowe domy. Czyste, geometryczne ksztatty, obsadzone
kwiatami, krzewami i rzedami tui.

Owinieta folig Matka Boska przelezata w pudle kilka lat. Ditugo zmagatem sie z watpliwo-
$ciami. Nie chodzito w nich o ,dlaczego”, tylko ,po co”. Wydawato mi sie, ze najwazniejsze
zadanie juz spetnitem - nie pozwolitem, aby zostata sama do momentu zawalenia sie domu,
albo spalenia w przypadkowym lub celowym ogniu.

Potem jednak wyciagnatem jg ponownie, doktadnie oczyscitem i przyjrzatem sie jeszcze
raz. Wydzielata wcigz mocny zapach: skondensowane wszystkie wonie, jakie czutem, stojac
w $rodku jej domu. | moze jeszcze co$ wiecej - skrobanie myszy, skrzypienie podtogi i drzwi,
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pokrzywowy swigd, dalekie dZwieki z przystani promowej, ztote swiatto stonca, ktore wtedy
przedarto sie przez korony drzew i wpadto na chwile do pokoju.

Zmieniatem mieszkania i domy, a ona wedrowata ze mnga. Zawsze zajmowata w nich
najwazniejsze miejsce.

Kiedy w konhcu podczas jakiego$ sprzatania niezdarnie zabratem sie za jej odkurzanie,
wypadta mi z reki i poleciata w dét. Podniostem ostroznie, klngc na siebie. Odpadt spory
kawatek gipsowego tta i fragment malatury na rogu ramy, ktérym uderzyta w podtoge. Li-
stwy rozeszty sie i trzeba bylo je sklei¢ na nowo. Zabratem sie do naprawiania. Wyciggnatem
stare, pordzewiate gwozdzie, ktorymi byta spojona i te trzymajace tekturowe plecy. Nie byto
ich wiele. Tekturka, ktéra miafa tyle lat, co obrazek, rozpadata sie w palcach. Powinienem
wymienic jg wtedy, kiedy robitem pierwsze czyszczenie. Szkoda mi byto nawet tego starego
papieru, chociaz to on gromadzit najwiecej tamtych zapachéw. Moze tez dlatego, ze kto$
atramentem napisat na niej ledwo widoczng date, poswiadczajaca jej wiek — ,sier. 1946".
Mogta by¢ pamiatka po pielgrzymce na Jasng Gore.

Po usunieciu resztek tektury, w szczelinach pomiedzy rama a sklejka, zobaczytem wysu-
szone i puste kokony jakich$ owadéw. O Matko Boska!”, wyrwat mi sie wtedy gtosny okrzyk,
bo natychmiast skojarzytem to z problemami, jakie dopadaty mnie w kazdym nowym
miejscu, do jakiego sie przenositem. Mole — odkrytem ich podstepne dziatanie. Zdejmujac
kiedy$ koszulke, dostrzegtem promienie swiatta w miejscach, gdzie ich nie powinno byc.
Obejrzatem jg doktadnie. Na plecach miata kilka drobnych dziur. Potem podobne pojawiaty
sie regularnie w innych czesciach garderoby. Mole dziurawity koszulki i zjadaty swetry. Im
materiat byt lepszej jakosci, tym szybciej widziatem skutki ich obecnosci. Nie wiedziatem, jak
z nimi walczy¢. Poradzono mi kilka metod, ale wiekszos¢ z nich nie dziatata. Wktadatem do
szafy lawende, gozdziki, Srodki chemiczne. Potem pojawity sie w kuchni. Kiedy przychodzit
ich czas, najczesciej gdy siedziatem przy kolacji albo sniadaniu, dostrzegatem niby ¢me,
niby motyla, ale o wiele mniejszego, jak sobie spokojnie frunie w poprzek pomieszczenia.

To bytwrogi desant, a wykorzystano do tego ta biedng Madonne i moja stabos¢ do staroci.
Czutem, jakby dom stat sie ofiarg podstepnego ataku z ktérym nie moge sobie poradzic.

Kiedy odkrytem praprzyczyne tych problemoéw, wszystko stato sie jasne. Ja sam wpro-
wadzitem do domu wrogow.



