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Wystawa badawczo - dydaktyczna prezentujaca realizacje:
Akademia Sztuki w Szczecinie

Politechnika Wroctawska

Uniwersytat Artystyczny
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Wystawa czynna do 25.04.2025

Pazowsze,

ol s 1O B WK )

Sktadam podzickowania:

J.M. Rektorowi Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego,
prof. dr hab. Stawomirowi Bukowskiemu za przyje¢cie Patronatu Honorowego nad
Czwartym Miedzynarodowym Akademickim Biennale Akcesoriow Ubioru (4 MABAU)

Dyrektorowi Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, mgr Leszkowi Ruszczykowi oraz zastepcy

dyrektora mgr Ilonie Pulnar — Duszyk za mozliwo$¢ zorganizowania konferencji i wystawy badawczo -
dydaktycznej oraz pracownikom muzeum za wszelkg pomoc organizacyjna.

dr hab. Hanna Wojdata - Markowska, prof. URad.



dr hab. Hanna Wojdata - Markowska, prof. URad

autor i koordynator projektu badawczego/the author and coordinator of research project

Idea konferencji jako projektu badawczego w kilku aspektowym obszarze akcesoriow ubioru.
The idea of subject conference as a research project in a few areas of clothing accessories.

W dniu 8 kwietnia 2025 roku odbyta si¢ czwarta edycja
Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru
(4 MABAU) pt. Codzienne, odswigtne, osobiste...
o rzeczach w przestrzeniach i bliskich i odleglych. Honorowy
Patronat nad tym przedsiewzigciem przyjeli JM Rektor
Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Pulaskiego
prof. dr hab. Stawomir Bukowski oraz Dyrektor Muzeum
im. Jacka Malczewskiego mgr Leszek Ruszczyk.

4 MABAU sktadato si¢ z konferencji i wystawy badawczo —
dydaktycznej, ktora trwata od 1 do 25 kwietnia 2025 roku.
Konferencja odbyla si¢ w gmachu muzeum i zostata
przeprowadzona w sposob hybrydowy, czyli zarowno w formie
stacjonarnej jak rowniez przy uzyciu platformy Teams.
Uczestniczyto w niej okoto 100 osdb. Towarzyszaca konferencji
wystawa prezentowata realizacje bgdace wynikiem réznorodnych
tworczych poszukiwan pomigdzy przedmiotem, czyli rzecza
towarzyszaca cztowiekowi a tradycyjnie rozumianym dodatkiem
ubioru. W gablotach muzealnych zaprezentowano osiagnigcia
studentow, absolwentdéw 1 nauczycieli z sze$ciu osrodkow
akademickich w Polsce. Sa to uczelnie: Akademia Sztuki
w Szczecinie, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu, Filia Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, czyli Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny
w Kaliszu, Politechnika Wroctawska, Uniwersytet im. Jana
Kochanowskiego w Kielcach oraz Uniwersytet Radomski
im. Kazimierza Putaskiego. Kazdy z nauczycieli akademickich
podczas swojego wystgpienia na konferencji przedstawit zdjgcia
realizacji studenckich, ktore powstaly pod jego kierunkiem
i znalazly si¢c na wystawie oraz okreslit aspekty estetyczne,
praktyczne 1 znaczeniowe, ktore towarzyszyly studentom
W procesie tworczym.

Celem 4 MABAU byfa realizacja procesu badawczego
w formie hybrydowego spotkania uczestnikow oraz prezentacja,
konfrontacja i poszukiwanie mozliwosci dalszej wspotpracy
w tematycznie powigzanym kilku aspektowym obszarze
akcesoriow ubioru. Wystapienia skupily si¢ wokot tematycznego
hasta w tradycyjnie rozumianej modzie jak rowniez w kontekscie
stylizacji wnetrza. Glowne aspekty poruszanych zagadnien
dotyczyly szerokiego spektrum historycznego, etnograficznego,
artystycznego, wspolczesnego. Istotng rol¢ odegrata takze
indywidualna interpretacja tematu.

4 MABAU zostato zaplanowane (podobnie jak trzy poprzednie
edycje) w kontekscie wystawy muzealnej. Obecna wystawa byla
prezentowana od 28 lutego do 3 sierpnia 2025 roku w Muzeum im.
Jacka Malczewskiego i zatytulowana Podrdze
7 Herodotem. Swiat oczami Ryszarda Kapuscinskiego.
Kuratorkami wystawy zostaly: zastepca dyrektora muzeum mgr
Ilona Pulnar-Duszyk oraz kierownik Dzialu Sztuki
Nieprofesjonalnej mgr Katarzyna Jendrzejczyk. Na wystawie
zostaly zaprezentowane artefakty z Indii, Chin, Iranu, Senegalu,
Etiopii, Sudanu, Egiptu, Algierii. Wérdd przedmiotow znalazty sig
akcesoria ubioru: stroje kobiece, haftowane plaszcze, suknie,
kimona, abaje, tuniki, kostiumy szamanskie oraz réznorodne
nakrycia glowy i zastony twarzy, maski, wachlarze, obuwie, torby
i pojemniki, bizuteria. Zostalo zaprezentowanych takze
kilkadziesiat przedmiotow towarzyszacych cztowiekowi:
posazkow, oltarzykdow ofiarnych, symboli religijnych,
instrumentow muzycznych, tarczy, kotczandéw, toporkow, mieczy,
naczyn, drobnych mebli, zabawek i elementow
o rozmaitych funkcjach wykorzystywanych w zyciu codziennym.
Na wystawie zostaly zaprezentowane eksponaty m.in. z Muzeow
Etnograficznych w Krakowie i Warszawie, Muzeum Narodowego
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w Szczecinie, Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu oraz z kolekcji prywatnych.
Wystawa prezentowata roznorodno$¢ kultur pozaeuropejskich
inspirowana podrézami Ryszarda Kapuscinskiego — polskiego
reportazysty, publicysty, poety, fotografa, zwanego ,.cesarzem
reportazu”. Tytul wystawy oraz wybor zaprezentowanych panstw
nawigzuja do jego ksiazki ,,Podréze z Herodotem”, zawierajacej
osobiste wspomnienia z podrézy w odlegle zakatki $wiata.
Publikacja ta laczy Kapuscinskiego z lekturg ,,Dziejow” Herodota,
starozytnego greckiego historyka i wedrowca. Tematyka wystawy
pozostawata w konteks$cie Tegorocznego Biennale Akcesoriow
Ubioru.

Aspekty historyczno — etnograficzne i wspotczesne podkreslita
w swoim wystgpieniu dr inz. Marta Rymar peligca funkcje
dyrektora Muzeum Rzemiosta w Krosnie. Temat Tkanina jako
nosnik toisamosci miedzy tradycjq a wspolczesnym designem
to rozwazania o rozleglych funkcjach tkaniny, skupiajacych sie
wokoél uzytkowosci, historii oraz zmian kulturowych
zachodzacych we wspotczesnych realiach $wiata. Autorka
poruszyta wazne kwestie na styku zjawisk lokalnych a tendencji
globalnych, tradycyjnego rzemiosta a nowych technologii oraz
tworczych mozliwosci realizacyjnych.

Jiang Tao reprezentujacy Nanjing University of the Arts NUA
w Chinach w wystapieniu pt. Tradinional Chinese Patterns.
Cultural Meaning and Their Place in History opowiedzial na
podstawie przyktadéow o charakterze technologiczno -
artystycznym tradycyjnych chinskich tkanin i elementow ubioru.
Bogato ilustrowana prezentacja to pokaz rozmaitych wzorow
uzytych na tkaninach: pochodzenia roslinnego, zwierzgcego,
symbolicznego, geometrycznego. Powstaly w kontekscie
roznorodnych znaczen, szczegélnie zwiazkéw z kulturowymi
korzeniami spotecznymi swojego kraju. Prelegent odniost si¢ do
aspektow: historycznych, religijnych, rytualnych, powigzanych
z innymi dziedzinami sztuki, szczegodlnie z architekturg wnetrz.
Prezentacja zawierala informacje dotyczace chinskiej estetyki
iznaczen oraz bogactwa prezentowanej sztuki.

Ujecie socjologiczne pt. Codziennos¢ i odswigtnosé jako
kategorie analityczne: socjologiczny punkt widzenia stanowilo
tre$¢ prezentacji dr Marii Gagackiej z Katedry Nauk o Panstwie
i Polityce Spolecznej na Wydziale Prawa Uniwersytetu
Radomskiego im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu. Celem
wystagpienia bylo wzajemne zestawienie relacji tego co stabilne,
zwyczajowe, powtarzalne ,.codzienne”, a tego co rytualne,
celebrujace, tradycyjne w ,,odSwietnym” znaczeniu. Autorka
opowiedziata o wzajemnych uwarunkowaniach budujacych te
pozornie odlegle w znaczeniach relacje i ukazywata ich wzajemne
przenikalnosci.

Kolejne wystapienie pt. Codzienne, odswigtne, osobiste...
Stroje lodzkiej buriuazji XIX-XX wieku w podrozach bliskich
i dalekich dotyczylo historii ubioru. Autorem prelekcji byt
dr historii sztuki Lukasz Grzejszczak reprezentujacy Instytut
Architektury Tekstyliow na Wydziale Wlokiennictwa
i Wzornictwa Politechniki £o6dzkiej. Opowiedzial o znaczeniu
dresscode jako identyfikacji spotecznej: ,,Strdj staje si¢ wowczas
wizualnym komunikatem pozwalajacym na dokonanie
identyfikacji jednostki wedlug przyjetych powszechnie regut
spotecznego kodu”.

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Katedrg
Ubioru, Pracowni¢ Ubioru Unikatowego juz po raz czwarty
reprezentowaty: prof. dr hab. Stawomira Chorazyczewska oraz
dr Elzbieta Cios — Jonas. Wystapienie pierwszej autorki nosito
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tytut: Tubylcy wyobrazni—po drugiej stronie lustra odnosito si¢ do
wspotczesnych do$§wiadczen lustrzanego odbicia
w modowym gadzecie: tablecie, telefonie, smartfonie. Autorka
dostrzega to nowe odbicie rzeczywistosci w postaci rOwnoleglego
z realnym ,,wirtualnego $wiata podrdzy po zakatkach $wiata, gdzie
bliskie i dalekie przestrzenie w kontaktach z internetowymi
znajomymi sg nieskonczone”. Mowi tez o ,,podroézach po catym
$wiecie pozostajac w miejscu” oraz ,rzeczywistosci mieszane;j,
ktora taczy $wiaty fizyczne i cyfrowe”. Druga autorka Pani
dr Elzbieta Cios — Jonas przedstawiala dokonania badawcze
pt. Materia. Metr kwadratowy wyobraini. O materiatach
i tkaninach kompozytowych. Prezentacja stanowila opowies¢
o metaforze eksperymentu badawczego zawartego w tytule,
o najnowoczesniejszych materiatach i tkaninach kompozytowych,
recyklingu, unikatowosci, eksperymentach i innowacyjnosci.
Wystapienie dotyczylo przyktadow z tworczosci wybranych
artystow i projektow wiasnych autorki.

Dr hab. Pawel Kielpinski, prof. UAP w Poznaniu, Wydziat
Architektury Wnetrz i Scenografii, Pracownia Tkaniny
Artystycznej i Obiektu wyglosit referat pt. Myslenie materig,
autonomicznosé dziela. Prelegent zaprezentowat osobiste obiekty
- tkaniny unikatowe, zakwalifikowane do migkkich form
tekstylnych. Istotnym kontekstem wystapienia staly si¢ rozwazania
dotyczace eksperymentalnych, autonomicznych technik
w ksztaltowaniu materii. Autor przedstawit wlasne, monumentalne
obiekty tekstylne we wnetrzach uzytecznos$ci publiczne;j.

W swoim wystapieniu pt. Indyjskie korzenie i hollywoodzkie
narracje. Ubior w miedzykulturowym dialogu mgr Dorota
Kuzniarska z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
skupita si¢ na oméwieniu materialnej, wizualnej i symbolicznej
funkcji komunikacji ubioru. Badajac prezentowane sposoby
autorka wykazala, ze ubidr staje si¢ przestrzenia miedzykulturowej
wymiany, przeksztalcen i reinterpretacji. Laczac perspektywy
antropologiczne, artystyczne i technologiczne ubidr uczestniczy
w globalnych przemianach, poczynajac od technik
rzemie$lniczych po wspolczesne strategie recyklingu i cyfrowe
reinterpretacje.

Dr hab. Monika Kostrzewa z Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu z Wydzialu Pedagogiczno -
Artystycznego w Kaliszu zaprezentowata materialy badawcze na
temat: Konteksty codziennosci i niecodziennosci w procesie
kreowania i obrazowania kulturowego wizerunku jednostki.
W swojej prelekcji przedstawita wyniki badan réznych miejsc,
czasu, przestrzeni zwigzane z omdwieniem ubioru, w wybranych
grupach spotecznych szczegélnie miodych oséb w réznych
uczelniach, w ujgciu teoretycznym, estetycznym, funkcjonalnym,
symbolicznym, kulturowym, obyczajowym. W prezentacji zostaty
przedstawione takze osobiste doswiadczenia zawodowe autorki
odnoszace si¢ do w/w problemow badawczych.

Dr hab. Mariusz Danski, prof. Uniwersytetu Radomskiego,
Prodziekan Wydzialu Sztuki, Katedra Mediow Cyfrowych
i Struktur Przestrzennych w wystapieniu pt. Terra antiqua —
grywalna podroz w czasie zaprezentowal kolekcje ubioru wraz
z wszystkimi akcesoriami i atrybutami stylistycznymi wykonana
przez studentdow w formie pracy licencjackiej, ktorej byt
promotorem. Realizacje w konkretny sposob odnoszacg si¢ do gry
komputerowe;.

Akademia Sztuki w Szczecinie, Pracownia Projektowania
Obuwia byla reprezentowana przez mgr Katarzyng¢ Ditrich —
Paturalska, ktora juz po raz czwarty uczestniczyla w radomskim
Biennale. Wystapienie pt. Obuwie jako Rzecz, ktora niesie w sobie
wieloznaczeniowosé/wieloznacznosé  stanowito wazny aspekt
usytuowania obuwia w przestrzeni towarzyszacej czlowiekowi
pomiedzy funkcjonalnoscia a symbolika oraz kulturowymi
iartystycznymi odniesieniami.

Dr Dorota Luczewska z Politechniki Wroctawskiej, Wydziat
Architektury wyglosita referat pt. (Z)uiyte, codzienne
i bliskie... jednorazowego uiytku? odnoszac si¢ do aktualnych
problemow zwiazanych z nadprodukcja, wyrzucaniem, ciagla
potrzeba zmiany w ,gonitwie za nowosciami i bezmiarem
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odpadow”.

Uniwersytet im. Jana Kochanowskiego w Kielcach, Wydziat
Sztuki reprezentowaly dr Dominika Starz oraz mgr Katarzyna
Szewczyk. Pierwsza, wyglosita referat pt. Tekstylne knige 2010,
w ktorym zaprezentowata wyniki pracy badawczej realizowanej
w Lublanie w Stowenii, w formie ksigzki artystycznej
z wykorzystaniem technik tkackich i druku. Druga prelegentka
przedstawila projekt swojego autorstwa dotyczacy Projektowania
uniwersalnego i dostepnego, czyli oznakowania w DPS
stanowigcego priyktad spolecznie odpowiedzialnego designu.
Prezentacja dotyczyta rzeczy — znakéw identyfikacji wizualne;j,
elementdw niezbednych we wlasciwym funkcjonowaniu
uzytkownikow miejsca.

Dr hab. Lukasz Nawrot, prof. ASP w Lodzi, Wydziat Sztuk
Projektowych, Instytut Architektury Wnetrz przedstawit
Wyobraienia, zapatrywania i kreacje przestrzeni do Zycia
i pracy dla ludzi mlodych. Prezentacja dotyczyla przyktadow
kompleksowych rozwigzan projektowych z Pracowni
Projektowania Wngtrz Mieszkalnych.

Dr hab. Katarzyna Nowicka-Urbanska, prof. Uniwersytetu
Radomskiego z Wydziatu Sztuki, Katedry Architektury Wnetrz
przedstawiala projekty artystycznej bizuterii, ktore byly nosnikiem
zaréwno funkcji uzytkowych i unikatowych pt. Pejzai w srebrze,
wspomnienie o Sylwii Gabszewicz.

Dr Aleksandra Kwiecien reprezentujaca rowniez Wydziat
Sztuki, Katedre Architektury Wnetrz przedstawita referat
pt. Przedmioty codziennego uiytku w kontekscie kultury
materialnej i tozsamosci. W wystapieniu omowila ztozony proces
spotecznych odczu¢ i przekonan zwiazanych z przedmiotem
W otaczajacym $wiecie.

W prezentacji pt. Pomiedzy konkretem a metaforq — tkanina
unikatowa w $wiecie rzeczy odnosze si¢ do wiasnej wystawy
pt. Matymi i duzymi krokami. 35 lat z watkiem i osnowa, ktora
trwala w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
od 28 marca do 30 kwietnia 2025 roku. Na wystawie
zaprezentowatam 70 tkanin unikatowych, autorskich ubiorow
i obiektow tekstylnych, ktorych inspiracje odnosza si¢ takze do
odlegltych kultur. Szukalam wzajemnych zwigzkéw formalnych
pomigdzy wilasng tworczoscig, a muzealng ekspozycja bedaca
mentalnym trzonem tegorocznego Biennale.

SUMMARY

On April 08, 2025, the fourth edition of the International
Academic Biennale of Fashion Accessories (4 MABAU) took
place entitled Every day, festive, personal.. . about things in the near
and far spaces. The Honorary Patronage of this project
was assumed by Rector of the University of Radom
prof. Ph.D. Stawomir Bukowski and Director of the Jacek
Malczewski Museum, master Leszek Ruszczyk.

4 MABAU consisted of a conference and a research, students
and teaching exhibition that lasted from April 01 to April 25, 2025.
The conference took place in the museum building and was
conducted in a hybrid way: both in stationary form and using the
Teams platform.

The main goal of the Conference is implementation of the
research task in the form of a meeting, presentation, confrontation
and finding opportunities for further cooperation in the
thematically related, several-aspect, broadly understood area of
clothing accessories. The current thematic proposal once again
expands the traditionally perceived formula of clothing accessories
to include the context of accessories and interior design and will
refer to the theme of this year’s Biennial: Every day, festive,
personal... about things in the near and far spaces.

Speeches should cover this slogan both in traditionally
understood fashion as well as in the interior. In the modern world,
the boundaries between an object and a clothing accessory are also
blurring. The topics can cover a wide range of historical,
ethnographic, regional, modern and contemporary topics, with the
original use of materials and techniques and assume a very broad
individual interpretation of the topic.

4th International Academic Biennial Accessories of Clothing



Ilona Pulnar - Duszyk, zastepcadyrektora
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Katarzyna ]endrzejczyk, kierownik Dziatu Sztuki Nieprofesjonalnej
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Podroze z Herodotem.

Swiat oczami Ryszarda Kapuscinskiego

Czas trwania wystawy: 28 lutego do 3 sierpnia 2025r.

,Ludzie zapamigtuja to, co chca zapamietaé, a nie to, co
dziato si¢ w rzeczywisto$ci. Kazdy bowiem barwi ja po swojemu,
kazdy w swoim tyglu czyni z niej wlasna miksture. Dotarcie wigc
do przesztosci jako takiej, takiej, jaka byta ona naprawde, jest
niemozliwe, dostepne sg nam tylko rézne jej warianty, mniej lub
bardziej wiarygodne, mniej lub bardziej dzi§ nam
odpowiadajace. Przesztos¢ nie istnieje. Sa tylko jej nieskonczone
wersje.” — Ryszard Kapuscinski. Wystawa zatytutowana
,Podroze zHerodotem. Swiat oczami Ryszarda Kapuscinskiego”
czerpie inspiracj¢ z reportazowego i eseistycznego spojrzenia

Podrdze

28 lutego - 2 slerpnia 2025 r,

_Herodoten |

oczami Ryszarda Kapuscinskiego

Ryszarda Kapuscinskiego. Kuratorska opowiesc taczy lekturowe
fascynacje autora z materialnymi $wiadectwami kultur, ktére
odwiedzal jako korespondent, przedmioty codziennego uzytku,
elementy stroju, bizuterie¢ i pamiatki, ktore pozwalaja
rekonstruowac fragmenty zycia pozaeuropejskich spotecznosci.
Ekspozycja stawia pytania o sposob pamigtania i opowiadania
o Innych: pokazuje, ze kazde $wiadectwo niesie ze soba
perspektywe, a narracje, zarowno starozytne, jak i wspotczesne,
tworzg rdzne, niekiedy sprzeczne wersje tego samego swiata.

Autor zdje¢ z ekspozycji Podréze z Herodotem. Swiat oczami Ryszarda Kapusciniskiego - mgr sztuki Marcin Kucewicz
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Pierwszy dziat poswiecony jest Indiom, do ktérych
Kapuscinski wyruszyt jako mtody reporter w 1956 roku. W jego
relacjach kraj jawi si¢ jako miejsce silnych kontrastow —
duchowej glebi sasiadujacej z ubdstwem, wielowarstwowych
tradycji wspotistniejacych obok spotecznych podziatow.
W obrebie religii hinduizm ukazywany jest poprzez podstawowe
idee: cykl narodzin, trwania i przemiany, ktore symbolizuje
Trimurti, czyli bdstwa odpowiedzialne za stworzenie,
utrzymanie i przemian¢ $wiata oraz przez popularnego
i serdecznego Ganesg, boga o glowie stonia, uosabiajacego
madro$¢ i pomyslnosé. Czes¢ indyjska dopelniaja wybrane
eksponaty, ktore ilustrujg zycie codzienne i obrzedowosc:
tradycyjne mehendi, rytualne malunki henna zdobigce dlonie
panny mtodej, sari jako kanwe stroju kobiecego z odmiennymi
znaczeniami w zaleznos$ci od koloru i okazji, a takze przedmioty
ukazujace praktyczne rozwigzania miejskiego zycia, jak system
dabbawala w Mumbaju, niezwykly sposob dostarczania
domowych positkow. Mieszczg si¢ tu tez przedmioty uzytkowe
zwigzane z pracg ze stoniami, jak ankus, narzedzie uzywane
przez mahutow, czy tez tarcza z rogoéw zwierzecych.

Nastepna czeS¢ zabiera widza do Chin, kraju, ktory
Kapuscinski odwiedzit w 1957 roku w czasie kampanii ,,stu
kwiatow”. Jego spacery przez miasta i wizyty przy Wielkim
Murze staty si¢ punktem odniesienia dla obserwacji odmiennosci
jezyka, pisma i codziennego obyczaju; pisat o ,,Wielkim Murze
Jezyka” jako metaforze barier miedzy kulturami. Na wystawie
zebrano elementy zwigzane z duchowoscig i estetyka Chin:
posagi 1 obiekty o charakterze religijnym ilustruja trzy wazne
prady mysli: konfucjanizm, taoizm i buddyzm oraz ich wptyw na
obyczaj 1 sztukg. Warstwe materialng uzupehiaja przyktady

ubioru od tradycyjnych hanfu i gipao po ikone¢ ubioru epoki
rewolucji, tzw. stroj Mao oraz wycinki sztuki uzytkowej
i propagandowej, ktore pokazuja, jak w drugiej potowie XX
wieku faczyly si¢ tu tradycjainowe ideologie. Wér6d mniejszych
eksponatow uwage zwracata niewielka, ozdobna klatka na
sSwierszcze, przedmiot o dtugiej historii kulturowej,
przypominajacy o relacjach miedzy czlowiekiem a natura.
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W dziale poswigconym Iranowi ekspozycja koncentruje si¢ na
doswiadczeniach Kapus$cinskiego z 1979 roku, kiedy
relacjonowat rewolucje islamska. Obok politycznych opisow,
kuratorki eksponujg starozytne dziedzictwo tego kraju, m.in.
wspomnienia zwigzane z Persepolis. W narracji szczegdlny
akcent potozono na przemiany w zyciu kobiet: zestawienie
codziennych praktyk sprzed rewolucji i restrykcji, ktore przyszty
po niej, ma pokaza¢ dramatyczng zmiang pozycji spotecznej
i prawnej wielu obywatelek. W gablotach znalazty si¢ drobne
przyklady kunsztu rzemieslniczego, np. rzezbione tyzki do
sorbetu z Abadeh oraz ozdobne chodaki (quabquab / nalin), ktore
opowiadaja o obyczajach i estetyce elity sprzed przetomu.

Przestrzen poswigcona Afryce zaczyna si¢ od Senegalu i idei
Swiatowego Festiwalu Sztuki Czarnych, bedacego wielkim
wydarzeniem artystycznym, ktore taczylo tradycyjne formy
wyrazu z nowoczesno$cia. Centralnym motywem tej czesci s
maski 1 figury: przedmioty petniace funkcje pomostu miedzy
Swiatem zywych a $wiatem przodkow, uzytkowane
w obrzadkach i rytuatach. Maski, r6znorodne w formie i funkcji:
twarzowe, helmowe i kapeluszowe ukazuja, jak sztuka
materializuje relacje z sitami natury i duchami, a takze jak przez
obrzedy regulowano zycie spoteczne. W sasiednich gablotach
umieszczono figurki i amulety: akuaba z Ghany, lalki ptodnosci
Aszanti 1 Fante oraz figurki Ibeji ludu Joruba, zwigzane z kultem
blizniat. Ekspozycje uzupetnia strdj szamana z plemienia Bembe
stworzony z kory i pior pelny symboli, ktore w rytuatach tacza
sacrum z codziennoscig.




Przejécie do Etiopii odsltania inne wymiary religijnosci
iwladzy. Kapuscinski, pracujac tam jako korespondent, opisywat
kraj jako miejsce, gdzie monumentalna tradycja cesarska stykata
si¢ z ogromna bieda i politycznymi napigciami. Dzial prezentuje
artefakty zwiazane z Kosciotlem Etiopskim Ortodoksyjnym,
bedacym jedna z najstarszych tradycji chrzescijanskich oraz
przedmioty, ktore odzwierciedlaja religijna praktyke
i tozsamos$¢: krzyz koptyjski, symbolike lwiej symboliki
(przypinka ,.Lew Judy”) i egzotyczne akcenty zycia
plemiennego, jak krazki wargowe z doliny Omo, ktore
dokumentuja lokalne zwyczaje estetyczne i spoteczne.

SUMMARY

Wystawa ,,Podréze z Herodotem. Swiat oczami Ryszarda
Kapuscinskiego” laczy literackie wedrowki reportera
z materialnymi §ladami kultur, ktére opisywat. Inspirowana
ksiazka Podroze z Herodotem, ekspozycja przenosi refleksje
autora w przestrzen muzeum, gdzie stowa spotykaja si¢ z kultura
materialng: tkaninami, bizuteria, narzgdziami i amuletami, ktore
tworza opowies¢ o codziennosci i duchowosci Indii, Chin, Iranu,
Afryki 1 $wiata islamu. Kazdy z tych przedmiotow staje si¢
Swiadectwem ludzkiej ciekawosci, pamigci i sposobu rozumienia
Swiata. Wystawa zachgca do spojrzenia na obce kultury nie jako
na egzotyczne curiosa, lecz jako na lustra, w ktorych odbija sie
takze nasza wilasna tozsamos¢. To zaproszenie do podrdzy, nie
tylko w przestrzeni, ale i w mysleniu, do poznawania,
zrozumienia i oswojenia innosci. Jak pisat Ryszard Kapuscinski,
,»Wszak istnieje cos takiego jak zarazenie podrdza i jest to rodzaj
choroby w gruncie rzeczy nieuleczalnej”. Autorki wystawy maja
nadzieje, ze ten ,,nieuleczalny” gtod swiata udzieli si¢ rowniez jej
zwiedzajacym.

W czgséci poswigconej Sudanowi ekspozycja przypomina
o pobycie Kapuscinskiego w Chartumie w 1960 roku, o kraju
przechodzacym trudny okres konsolidacji po uzyskaniu
niepodleglosci. Pokazywane przedmioty, w tym peine
uposazenie wielbtada, ukazuja znaczenie zwierzat i transportu
w zyciu koczowniczych spotecznosci: siodlo, torby, juki,
ozdobne fredzle i amulety to elementy funkcjonalne
ijednoczesnie nosniki statusu spotecznego.

Fragment dotyczacy Egiptu przywotuje obrazy Nilu, meczetu
i codziennej religijnosci, ktore Kapuscinski opisal podczas
wizyty w 1960 roku. Gabloty z przedmiotami zwigzanymi
z wiarg, np. dywaniki modlitewne, misbahy i kolczyki
w ksztalcie hamsy oraz elementy zwigzane z zyciem wiejskim,
jak fragmenty glinianych gotebnikoéw, pomagaja zrozumie¢, jak
wiara i praktyka przenikaja przestrzen zycia codziennego.

Zwienczeniem wyprawy jest Algieria, gdzie Kapuscinski
relacjonowal zamach stanu i przemiany polityczne miodych
panstw postkolonialnych. Kuratorskie ujecie zestawia dwa
obrazy islamu: ,,islam rzeki”, zwigzany z osiadtym, bardziej
otwartym spoteczenstwem miejskim, oraz ,islam pustyni”,
odwolujacy sie do surowosci i konserwatyzmu zycia nomadow.
W gablotach prezentujemy przedmioty Tuaregow: tagelmust,
srebrng bizuterig, tradycyjne torby oraz rzezbiona, sktadana
podstawke pod Koran (rahla), taczaca funkcj¢ praktyczng
iestetyke duchowego stosowania ksiggi.

Przedmioty prezentowane na wystawie ozywaja jako nosniki
opowiesci, nie sg jedynie eksponatami, lecz czgscig narracji,
w ktorej spotykaja si¢ Herodot i Kapus$cinski, taczac ciekawosé
$wiata, uwazno$¢ na szczegoét i gotowos¢ do spotkania z Innym.
Ta kuratorska podréz pokazuje, ze zarowno starozytne relacje,
jak 1 wspoélczesne reportaze sg réznymi wersjami pamieci,
fragmentarycznymi, naznaczonymi osobistym spojrzeniem,
a jednak bezcennymi dla zrozumienia $wiata i ludzi. Wystawa
zaprasza do lektury tych wersji i do refleksji nad tym, co po
podrézy pozostaje: przedmioty, obrazy, stowa, $wiadectwa
spojrzen tych, ktérzy wyruszyli, by opowiedziec.

Autorki majg nadziejg, ze ekspozycja zacheci do whasnych
podrozy, do odkrywania i poznawania Swiata, w mysl stow
Ryszarda Kapus$cinskiego: ,,Wszak istnieje co$ takiego jak
zarazenie podr6za i jest to rodzaj choroby w gruncie rzeczy
nieuleczalnej.” Bo przeciez — jak pisat reporter: ,,...bo te inne
$wiaty, inne kultury to s zwierciadta, w ktorych przegladamy si¢
my 1 nasza kultura. Dzigki ktérym lepiej rozumiemy samych
siebie, jako ze nie mozemy okresli¢ swojej tozsamosci, dopoki
nie skonfrontujemy jej zinnymi.”

The exhibition “Travels with Herodotus. The World through
the Eyes of Ryszard Kapuscinski” brings together the reporter’s
literary journeys with the material traces of the cultures he
described. Inspired by the book Travels with Herodotus, the
display translates the author’s reflections into the museum space,
where words meet material culture: textiles, jewellery, tools and
amulets that together tell stories of everyday life and spirituality
in India, China, Iran, Africa and the Islamic world. Each of these
objects becomes a testimony to human curiosity, memory, and the
many ways of understanding the world.

The exhibition encourages visitors to view foreign cultures
not as exotic curiosities, but as mirrors in which our own identity
is also reflected. It is an invitation to travel — not only through
space, but through thought — to discover, to understand, and to
embrace otherness.

As Ryszard Kapuscinski wrote, “There is such a thing as being
infected with travel, and it is, in fact, an incurable disease.” The
curators hope that this “incurable” longing for the world will also
inspire those who visit the exhibition.
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drinz. Marta Rymar

Dyrektor Muzeum Rzemiosta w Krosnie

Tkanina jako nosnik tozsamosci miedzy tradycjq

a wspotczesnym dizajnem

Tkanina od zawsze towarzyszy czlowiekowi — jako ostona,
ubior, obiekt uzytkowy, ale takze forma wyrazu artystycznego
i kulturowego. W swym materialnym byciu staje si¢ nosnikiem
pamieci, wspolnoty i tradycji, a zarazem §wiadectwem przemian
wspolczesnosci. W dobie globalizacji i cyfryzacji nabiera
nowych znaczen: przestaje by¢ wylacznie rzemiostem — staje si¢
medium pomigdzy przeszioscig a przysztoscia, miedzy reka
tworcy a technologia, miedzy lokalnoscia a globalnoscia.

Tkanina jako pamieé kultury

Tkanina jest jednym z najstarszych wytwordéw ludzkiej
kultury, a jej znaczenie daleko wykracza poza funkcje uzytkowe.
Od wiekow stanowita zapis relacji cztowieka z otoczeniem —
przyroda, wspolnota i systemem wierzen. W strukturze splotu
tkwig rytuaty pracy i symbole tozsamosci, dlatego mozna mowic
oniej jako o materialnym nosniku pamigci kulturowe;.

W tradycyjnych spotecznosciach kazdy detal — kolor, rytm
wzoru, rodzaj przedzy — mial znaczenie symboliczne. Wzory
stanowity czes$¢ wizualnego jezyka kultury, przekazywanego
z pokolenia na pokolenie. Kolory mialy znaczenia sakralne:
czerwien symbolizowata zycie, biel — czysto§¢, niebieski —
duchowos¢. Uklad pasow czy motywy geometryczne kodowaty
opowiesci o S$wiecie i wspolnocie.

Przyktadem moze by¢ pasiak towicki (il. 1), ktory stat sie
znakiem tozsamosci regionu i jego mieszkancéw. Podobne
znaczenia niosty tkaniny w kulturach andyjskich czy
afrykanskich, gdzie wzory pozwalaly rozpoznac status
spoteczny, pochodzenie czy emocje tworcy.

I1L. 1. Tradycyjny towicki stroj ludowy - Polska
https://pansolo.pl/stroj-lowicki-pasiak-bielunka/
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Tkaniny towarzyszyly rytuatom przej$cia— narodzinom, slubom,
pogrzebom - stajac si¢ dziedzictwem przekazywanym
zpokolenia na pokolenie.

Wspolczesna antropologia kultury widzi w tkaninie tekst
kultury, ktory mozna ,czyta¢”. Zawiera zapis relacji
spotecznych, oporu, wolnosci i tozsamos$ci. W wielu tradycjach
kobiecych tkanie bylo jednym z niewielu sposobow
przekazywania wiedzy bez uzycia pisma — dlatego tkanina pelni
role zywego archiwum wspolnoty.

Dzisiejsi arty$ci coraz czeSciej siegaja po dawne techniki,
materiaty naturalne i r¢czne metody barwienia, by przywrdcié
tkaninie jej pierwotng funkcje — nosnika historii, emocji
i pamieci. W ten sposob tkanina ponownie staje si¢ medium
taczacym przesztosé z terazniejszoscia (il. 2).

I11. 2. Wspolczesna reinterpretacja tkanin tkanych recznie
https://www.newsweek.pl/historia/tkanina-z-bayeux-znamy-
autora/2793nvp

Od rzemiosta do dizajnu — przemiana znaczen

Przejscie od rzemiosta do dizajnu to przede wszystkim
przemiana kulturowa. Dawniej tkanina powstawata recznie —
z lokalnych surowcow, w rytmie zycia codziennego. Rewolucja
przemystowa oddzielita proces tworczy od pracy rak, czyniac
z tkaniny produkt masowy, pozbawiony osobistego znaczenia.
W XX wieku projektanci zaczgli odzyskiwacé t¢ utracong wiez,
szukajac sposobow na polaczenie tradycji znowoczesnoscia.

Tak narodzit si¢ dizajn tekstyliow — dziedzina taczaca
sztuke, technologie i antropologi¢. Tkanina przestata by¢ jedynie
materiatem — stala si¢ struktura znaczen i jezykiem wizualnym.
Wspolczesne projektowanie tekstyliow to synteza tradycji
1 innowacji: haft reczny, tkanie i barwienie naturalne spotykaja
si¢ z drukiem 3D, haftem cyfrowym czy programowalnym
tkactwem (digital weaving).

Zmienita si¢ tez rola tworcy — z rzemies$lnika stat si¢
interpretatorem kultury, mediatorem migdzy przesztoScia
a globalnym rynkiem. Powr6t do rzemiosta nie oznacza nostalgii,
lecz poszukiwanie sensu w §wiecie automatyzacji. Rzemiosto
staje si¢ aktem oporu wobec anonimowosci i nadprodukc;ji.

Tkanina, niegdy$S uznawana za domen¢ kobiecosci
i rzemiosta, stata si¢ dzi§ jednym z najbardziej innowacyjnych
obszarow wspolczesnej sztuki i dizajnu (il. 3, 4).



I11. 3-4. Prace wspotczesnych artystow zajmujacych si¢ tekstyliami, eksplorujace skale i materialnosé:
https://frameweb.com/article/hella-jongerius-breathes-colour-to-life
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Dialog tradycjiitechnologii

Wspolczesny dizajn tkanin coraz czeSciej buduje dialog
migdzy rzemiostem a technologia. Dawne techniki — batik, haft,
ikat czy tkanie — spotykaja si¢ z metodami cyfrowymi: drukiem
3D, haftem komputerowym, zautomatyzowanym barwieniem
sterowanym przez algorytmy czy projektowaniem
W rzeczywistosci rozszerzone;.

Dynamicznie rozwija si¢ obszar tkanin inteligentnych (smart
textiles), ktore integruja czujniki, witokna optyczne
1 przewodniki. Materialy te reaguja na $wiatto, temperature czy
dotyk, zmieniajac ksztalt lub kolor. Tkanina przestaje byc
biernym tworzywem — staje si¢ aktywnym uczestnikiem
srodowiska, reagujacym na uzytkownika i kontekst.

W duchu,,soft technology” projektanci poszukuja rownowagi
miedzy naturg a technologia. Prace Pauline van Dongenczy
Ying Gao ukazujg tkaning jako medium reagujace na emocje,
Swiatto 1 ruch, taczace technologie z wrazliwos$cia
(L 5,6).

- ® §

I11. 5-6. Interaktywne tkaniny autorstwa Pauline van Dongen i Ying Gao
https://design-milk.com/nowhere-nowhere-interactive-dresses-by-ying-gao/

Roéwnoczesnie rosnie zainteresowanie lokalnymi technikami
rzemie$lniczymi, jak batik, shibori, dabu czy haft kaszubski.
Projektanci nie kopiuja ich, lecz reinterpretuja — taczac
tradycyjne wzory z nowoczesnymi materiatami
biodegradowalnymi. Efektem jest tkanina hybrydowa,
w ktorej przesztosé i przysztosc splataja sie w jednym splocie.

Tkanina jako no$nik tozsamosci jest pomostem migdzy
przesztoscia a przysztoscig. W swojej materialnosci taczy pamiec,
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wspolnote i indywidualng ekspresje. Wspotczesny dizajn
tekstyliow ukazuje jej zdolno$¢ adaptacji — od tradycyjnego
rzemiosta po cyfrowe eksperymenty.

Tkanina nie jest juz tylko produktem — jest procesem,
opowiescia i metafora kultury, w ktorej pickno taczy sie
z odpowiedzialnoscia, a tradycja z przysztoscig. W jej splotach
zawarta jest historia cztowieka, jego emocji i relacji ze §wiatem —
przesztych, obecnych i tych, ktore dopiero powstana.



Fabric as a Carrier of Identity between Tradition and
Contemporary Design

Dr. Marta Rymar, PhD Eng. — Director of the Museum of
Crafts in Krosno

Fabric has always accompanied humankind — as a covering,
clothing, functional object, and a form of artistic and cultural
expression. In its material being, it becomes a carrier of memory,
community, and tradition, as well as a testimony to social and
aesthetic transformations.

In the age of globalization and digitalization, fabric acquires
new meanings: it ceases to be merely a craft and becomes
amedium between past and future, between the hand of the maker
and technology, between local identity and global culture.

Fabric as Cultural Memory

Fabric is one of the oldest creations of human culture, and its
meaning extends far beyond its utilitarian function. For centuries,
it has reflected the relationship between humans, nature,
community, and systems of belief. The structure of a weave
embodies the rituals of labor and symbols of identity; it can thus
be described asa material carrier of cultural memory.

In traditional societies, every detail — color, rhythm of pattern,
type of yarn — carried symbolic meaning. Patterns formed a visual
language of culture, passed down through generations. Colors
had sacred connotations: red symbolized life, white — purity, blue
— spirituality. The arrangement of stripes or geometric motifs
encoded stories about the world and the community.

An example of such symbolic fabric is the Lowicz striped
cloth (fig. 1), which became a sign of regional identity in Poland.
Similarly, in Andean and African cultures, fabrics functioned as
social sign systems, allowing recognition of status, origin, or
even the maker’s emotions. Fabrics accompanied life’s rituals —
births, weddings, funerals — becoming heritage objects passed
down through families.

Contemporary cultural anthropology treats fabric as a text of
culture, one that can be “read” and interpreted. It contains records
of social relations, resistance, freedom, and identity. In many
women’s traditions, weaving was one of the few available means
of expression and transmission of knowledge without the use of
writing—a living archive of community memory.

Today, artists increasingly return to traditional techniques,
natural materials, and hand-dyeing to restore the fabric’s original
role — as a carrier of history, emotion, and memory. In this way,
fabric once again becomes a medium that connects past and
present (fig. 2).

From Craft to Design — A Transformation of Meaning

The transition from craft to design represents not only
a technological shift but above all a cultural transformation. In
the past, fabric was produced by hand — from local materials, in
rhythm with everyday life. The Industrial Revolution separated
creation from manual labor, turning fabric into a mass-produced
commodity, stripped of personal meaning.

In the 20th century, designers began to restore the lost
relationship between maker and material, seeking ways to
reconnect tradition with modernity. Thus emerged textile design
— a field combining art, technology, and anthropology. Fabric
became more than material — it became a structure of meaning,
avisual language of memory and identity.

Contemporary textile design merges tradition with
innovation: hand embroidery, weaving, and natural dyeing
coexist with 3D printing, digital embroidery, and computer-
programmed weaving (digital weaving). The designer’s role has
changed — from craftsman to interpreter of culture, a mediator
between heritage and the global market.

Craft is no longer seen as nostalgia, but as an act of resistance

against anonymity and overproduction. Once considered
a feminine domestic art, textile creation has become one of the
most innovative areas of contemporary design (fig. 3—4).

Dialogue between Tradition and Technology

Modern textile design increasingly builds a dialogue between
craftsmanship and technology. Traditional methods such as batik,
embroidery, ikat, and weaving now coexist with digital
technologies — 3D printing, computerized embroidery,
algorithmic dyeing, and augmented-reality design.

The field of smart textiles is expanding rapidly, integrating
sensors, optical fibers, and conductive threads. These materials
respond to light, temperature, or touch, changing shape or color.
Thus, fabric ceases to be passive matter and becomes an active
participant in the environment, responding to its user and
context.

In the spirit of “soft technology”, designers seek harmony
between nature and innovation. Works by Pauline van Dongen
and Ying Gao, for instance, present fabric as a medium
responsive to emotion, light, and movement — merging sensitivity
with interactivity (fig. 5-6).

At the same time, there is renewed interest in local craft
techniques  such as batik, shibori, dabu, or Kashubian
embroidery. Designers do not merely copy them but reinterpret
their essence, combining traditional patterns with biodegradable
or plant-based materials. The resultis a hybrid fabric —a weave
where past and future intertwine.

Conclusion

Fabricasa carrier of identity serves as a bridge between past
and future. In its material form, it unites memory, community, and
individual expression. Contemporary textile design demonstrates
its capacity for adaptation — from traditional craftsmanship to
digital experimentation.

Fabric is no longer just a product—itis a process, a narrative,
and a metaphor of culture, in which beauty merges with
responsibility, and tradition with innovation.
Within its threads lies the history of human touch, emotion, and
imagination — those that came before, those that shape the
present, and those that are yet to come.

List of [llustrations

Fig. 1. Traditional Lowicz striped fabric, Poland — regional
identity textile https://pansolo.pl/stroj-lowicki-pasiak-bielunka/

Fig. 2. Contemporary reinterpretation of hand-woven fabric
https://www.newsweek.pl/historia/tkanina-z-bayeux-znamy-
autora/2793nvp

Fig. 3-4. Works by contemporary textile artists exploring
scale and materiality: https://frameweb.com/article/hella-
jongerius-breathes-colour-to-life

Fig. 5-6. Interactive fabrics by Pauline van Dongen and Ying
Gao https://design-milk.com/nowhere-nowhere-interactive-
dresses-by-ying-gao/
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The Loong Pattern

Jiang Tao

Nanjing University of the Arts NUA w Chinach
Traditional Chinese Patterns

Cultural Meanings and Their Place in History

Walk through a museum of Chinese art, and you’ll notice a
common thread weaving through ancient robes, porcelain vases,
and temple carvings: traditional patterns. These intricate designs
are more than just decoration—they’re visual stories, carrying
thousands of years of Chinese culture, beliefs, and values. From
the mighty dragon on an emperor’s robe to the delicate lotus on a
monk’s garment, every pattern has a purpose: to symbolize
power, wish for good fortune, honor nature, or express
philosophical ideals. What’s more, these patterns didn’t exist in a
vacuum—they were stitched into clothing, carved into buildings,
and painted on ritual objects, adapting to the needs of different
scenes and societies. Let’s explore the types of these patterns,
their hidden meanings, and how they brought color and culture to
historical life.

1. The Types of Traditional Chinese Patterns and Their
Cultural Hearts

Traditional Chinese patterns draw inspiration from the world
around—animals, plants, shapes, and even words. But each
category turns these simple sources into something meaningful,
blending “form” (what they look like) with “meaning” (what they
stand for).

Animal Patterns: Power and Blessings in Every Line

Animals have long been revered in Chinese culture, and
patterns based on them often carry dual roles: representing
authority for rulers and bringing luck to ordinary people.

Take the Loong Pattern, for example. This isn’t the “dragon”
of Western tales—it’s a sacred totem, mixing features of deer
(antlers), camels (heads), snakes (necks), and fish (scales) into a
majestic, flowing design. For emperors, it was a symbol of

The Phoenix Pattern
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absolute power: Ming and Qing dynasty emperors wore robes
with “five-clawed loongs,” and no one else dared to use this
design—breaking the rule meant severe punishment. But for
common people, the loong was a protector: during the Spring
Festival, dragon dances chased away evil spirits; during the
Dragon Boat Festival, dragon-shaped boats prayed for rain and
good harvests. It also stood for family: the legend of “the loong
having nine sons” made it a wish for many children and a lasting
lineage.

The Phoenix Pattern is the loong’s gentle counterpart. With
its colorful plumage and elegant posture, it’s often paired with
peonies or clouds to make designs like “Loong and Phoenix
Bringing Prosperity.” In palaces, it adorned the clothes of queens
and concubines, representing female nobility and the harmony of
a royal family. Culturally, it was a sign of good
governance—ancient texts like The Book of Rites wrote that
“when aruler is wise, the phoenix will appear.” For weddings, the
phoenix and loong together symbolized a happy marriage, where
husband and wife balanced each other.

Unlike the loong and phoenix, the Bat Pattern is a favorite of
ordinary people. It uses a clever play on words: in Chinese, “bat”
(fu) sounds exactly like “blessing” (fu). So a single flying bat, ora
group of five bats (called “Five Bats Embracing Longevity”),
became a simple, joyful way to wish for good luck. You’d find it
carved into window frames, painted on porcelain, or stitched into
quilts—sometimes paired with coins (for “blessings in sight”) or
peaches (for “long life with blessings”). It’s a perfect example of
how folk culture turned everyday animals into symbols of
happiness.



The Bat Pattern

Plant Patterns: Nature, Morality, and Life’s Joys

Plants, too, became powerful symbols in Chinese
patterns—they spoke of nature’s beauty, moral values, and the
hope fora good life.

The Peony Pattern is the “king of flower patterns.” With its
full, lush petals, it stands for wealth and harmony. Emperors and
nobles loved it: they had peonies embroidered with gold thread on
their robes to show their status. But it was just as popular in
homes: wedding dresses often had peonies paired with mandarin
ducks (for faithfulness), and quilt covers with peonies wished for
a happy family. The peony’s popularity comes from a Chinese
habit of “comparing flowers to people”—just as the peony is
grand and beautiful, it symbolizes a life filled with both material
comfort and moral grace.

The Lotus Pattern is more about purity and spirituality. With
its clean lines—sometimes showing lotus leaves and seed pods,
sometimes twisted into a looping design—it’s deeply tied to
Buddhism. Monks’ robes and Buddha statues often have lotuses,
representing “rising from mud without being dirty” (a metaphor
for staying pure in a messy world). Scholars also loved it: during
the Song Dynasty, literati wore clothes with hidden lotus patterns
to show they didn’t care about fame or money. For ordinary
people, the lotus’s many seeds meant “having many children,” so
it was acommon design on wedding bowls and baskets.

Then there’s the Entwined Branch Pattern, made of twisting
vines that loop and repeat. It’s one of the most flexible
patterns—you can find it on the edges of robes, covering entire
pieces of fabric, or painted on vases. Its meaning is simple but
powerful: the never-ending vines stand for “life going on forever”
and families passing down their traditions. It’s a quiet reminder of
the Chinese belief in “harmony with nature”—that people and the
natural world are connected.

The Poeny Pattern
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Geometric Patterns: Order, Eternity, and Simple Wisdom

Geometric patterns are the oldest of all—they started on
Neolithic pottery, with simple lines and shapes, but grew to hold
deep philosophical meaning.

Three types stand out: the Hui Pattern, Cloud Pattern, and
Ruyi Pattern. The Hui Pattern is made of square, repeating lines

that look like the Chinese character “hui” (@ ). It’s often used on
the edges of imperial clothes or carved into palace beams,
because its strict, circular design stands for “eternity” and the
order of the feudal system. The Cloud Pattern is softer: curved
lines that look like floating clouds. Ancient people thought clouds
were a bridge between heaven and earth, so cloud patterns on
clothes or temples prayed for divine protection. The Ruyi Pattern
is named after the “ruyi” (a small, curved object used for good
luck)—its smooth, rounded shape means “getting what you wish
for.” You’ll see it on religious robes and daily things like fans,
bringing a little hope to everyday life.

These patterns’ beauty lies in their simplicity. They don’t need
complicated images—just lines and shapes—to tell stories about
order (from The Book of Changes, which talks about “yin and
yang balancing each other”) and the wish for a stable, happy life.

The Hui Pattern
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II. Where Traditional Patterns Lived: Their Historical
Roles

Patterns weren’t just “art for art’s sake”—they fit into every
part of historical life, adapting to different scenes to serve specific
needs. They showed who someone was, what they believed, and
what they hoped for.

In Costumes: Clothes That Told Who You Were

Clothes are where patterns shined the most—they were like
“identity cards” for status, and “wish lists” for life.

For rulers and nobles, costumes were all about hierarchy.
Emperors wore “Twelve Ornament Robes”—robes with 12
patterns, including the loong, sun, moon, and mountains. Each
pattern had a job: the sun and moon meant the emperor was “as
bright as the sky”; the mountains meant his rule was stable. No
one else could wear these—even nobles had to stick to simpler
patterns, like peonies or hui patterns. Queens wore phoenix robes,
and concubines had smaller phoenix designs—every stitch said

Cloud Pattern something about their place in the palace.

For ordinary people, costumes were about daily joy. Weddings
were the biggest event: brides and grooms wore clothes with
“Loong and Phoenix™ patterns, and their quilts had “Entwined
Branch Peonies” to wish for a happy family. Summer clothes had
cloud or lotus patterns—Tlight and cool, with a wish for “freshness
and good luck.” Farmers wore short coats with entwined branch

edges—strong for working, and a reminder of “good harvests.”
Even children’s clothes had meaning: tiger-head hats with tiger
patterns and “Fu” characters chased away evil and kept kids safe.

Ruyi Pattern

Character Patterns: Words as Art, Wishes as Design

Character patterns are unique to Chinese culture—they turn
words into art, making wishes visible.

The most common ones are single characters like “Fu”
(blessing), “Shou” (longevity), and “Xi” (joy). Sometimes
they’re written in fancy styles; sometimes they’re paired with
other patterns (like a “Fu” character surrounded by clouds). For
big events, they’re used in phrases: “Fu Lu Shou Xi” (blessing,
wealth, longevity, joy) on festival robes, or “Wu Gu Feng Deng”
(good harvests) on farmers’ clothes.

These patterns are direct—no hidden meanings. A “Shou”
character on a birthday gift says “I wish you a long life”; a “Xi”
character on a wedding banner says “congratulations.” But they
also have subtlety: the shape of the character “Tian” (heaven) in
old scripts looks like “a person with heaven above their head,”
showing the belief in “harmony between man and heaven.”
They’re a perfect mix of language and art, turning everyday
words into something beautiful.

Modern Chinese -
style wedding attire

Character Pattern 12 Patterns
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In Architecture and Artifacts: Making Spaces and Things
Meaningful

Patterns turned buildings and everyday objects into more than
just tools—they made homes feel like safe havens, and temples
feel sacred.

Palaces were covered in patterns that shouted “power.” The
Hall of Supreme Harmony in the Forbidden City has loong
patterns on its beams, hui patterns on its pillars, and cloud
patterns on its roofs. Together, they said “the emperor’s rule will
last forever.” Folk houses were softer: Jiangnan homes had
window grids with bat and entwined branch patterns (“blessings
that never end”); northern courtyards had door piers carved with
lotuses (“a clean, happy family”). Temples used patterns to feel
holy: Wutai Mountain’s temples have lotus carvings (for
Buddha’s purity) and hui patterns (for “karma and rebirth”),
making visitors feel calm and respectful.

Artifacts, too, used patterns to match their purpose. Sacrificial
bronze vessels had “Taotie Patterns” (ferocious beast faces) to
make ceremonies feel sacred. Scholars’ inkstones had bamboo
patterns (for “integrity”’) and “Ya” (elegance) characters to show
their love of learning. Daily things like Ming Dynasty blue-and-
white porcelain had entwined branch lotuses (simple and pure),
and Qing Dynasty lacquerware had “Fu Lu Shou” characters
(wishes for a good life). Every cup, bowl, and vase had a pattern
that made using it feel special.

Bat-patterned bowl

The Ceiling of Yangxin Hall

Simuwu cauldron
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In Religion and Rituals: Connecting People to the Sacred

Patterns were key in religious and ceremonial events—they
helped people feel closer to gods, and brought communities
together.

Buddhist rituals used lotus patterns everywhere: monks’ robes
had hidden lotuses, and ceremony banners paired lotuses with
flame patterns (lotuses for purity, flames for “wisdom light”).
Taoist rituals used cloud and ruyi patterns—clouds for “fairy
mist,” ruyi for “becoming immortal.”” Even murals, like the flying
apsaras in Dunhuang’s Mogao Grottoes, had entwined branch
and lotus patterns, making the “heavenly world” look real.

Ceremonies for everyone—like imperial sacrifices or folk
festivals—used patterns to unify people. Emperors wore their
Twelve Ornament Robes to sacrifice to heaven, telling everyone
“my rule is from the gods.” Spring Festival dragon dances had
dragon bodies with scale and flame patterns—dancers and
watchers together hoped for “good luck.” Weddings had “Loong
and Phoenix Sedan Chairs”: the sedan had phoenixes on its body,
loongs on its top, and peonies and “Xi” characters around it. It
turned a wedding into more than just a party—it was a celebration
of family and community.

Dunhuang murals

II1. Why These Patterns Still Matter

Traditional Chinese patterns are more than just pieces of
history—they’re a link between China’s past and present. They
show how ancient people saw the world: they respected nature,
valued order, and hoped for happiness. Today, you can still see
them in modern designs—on fashion runways, in new buildings,
and even on phone cases. They’re not just “old-fashioned”
art—they’re a part of Chinese identity, a reminder of where the
culture came from.

Every pattern tells a story: the loong tells of power and
protection, the lotus of purity and hope, the bat of simple joy.
Together, they’re a visual history of China—one that’s still being
written, as new generations find ways to use these old patterns in
new ways. In the end, traditional Chinese patterns are more than
just lines and colors—they’re the heart of a culture, beating
through time.
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W socjologii kategorie codziennosci i od§wigtnosci stanowia
niezwykle cenne narzedzia do analizy dynamiki zycia
spotecznego. Ich zestawienie pozwala uchwyci¢ dialektyke
pomiedzy tym, co stabilne i powtarzalne, a tym, co wyjatkowe
i intensywne w doswiadczeniu jednostek i grup. Codziennos¢
odsyta do sfery rutyny i zwyczaju, natomiast od$wietnos¢ do
Swiata rytuatow, celebracji i chwil przekroczenia porzadku dnia
powszedniego. Te dwa porzadki sa nie tylko przedmiotem badan
teoretycznych, ale i obszarem refleksji empirycznej, dotyczacej
wspotczesnych przemian zycia spotecznego.

Codzienno$¢ jako przestrzen praktyk spolecznych

Codziennos¢ czgsto bywa rozumiana jako banalna i nieistotna
sfera zycia spolecznego. Jednakze socjologia XX wieku
pokazata, ze to wlasnie w niej zakorzenione s3 najwazniejsze
mechanizmy reprodukcji struktur spotecznych. Pierre Bourdieu,
wprowadzajac pojecie habitusu, zwrécit uwage, ze nasze
codzienne dziatania poczawszy od praktyk konsumpcyjnych po
sposoby poruszania si¢ s3 uwarunkowane spoteczng pozycja
ijednoczes$nie ja utrwalaja (Bourdieu, 2007). Habitus sprawia, ze
praktyki codzienne wydaja si¢ ,,naturalne”. W rzeczywistosci sa
efektem historycznych i klasowych uwarunkowan.
Alfred Schiitz, patrzac z perspektywy fenomenologii, postrzegat
codzienno$¢ jako ,.$wiat zycia”, czyli przestrzen, w ktorej ludzie
wspoltworza i negocjuja wspolne znaczenia (Schiitz, 2008).
Kazda codzienna interakcja, kazda forma kontaktu nawet
najbardziej rutynowa, jest jednoczesnie aktem interpretacji
i potwierdzania wspoélnej rzeczywistosci. To w codziennych
rozmowach, gestach i dzialaniach tworzy si¢ tkanka spoteczna,
na ktorej opiera si¢ bardziej formalny i instytucjonalny tad
spoteczny.

Odswietnos¢ jako moment intensywnosci

Odswietnos¢ stanowi przeciwienstwo rutyny. Jest to czas
wyjatkowy, wyjety z porzadku dnia powszedniego. Emile
Durkheim wskazywat, ze rytualy $wigteczne i religijne sa
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kluczowe dla podtrzymywania wiezi spotecznych, gdyz
dostarczaja jednostkom doswiadczenia wspolnoty
i transcendencji (Durkheim, 1990). Jak pisal: ,,Wyobrazenia
religijne sa wyobrazeniami zbiorowymi, gdyz wyrazaja
rzeczywistosci zbiorowe; obrzedy sa sposobami dziatania, ktore
rodza si¢ wsrdd ztozonych grup, majac za zadanie wzbudzanie,
utrzymywanie badz ozywianie okreslonych stanow duchowych
wystepujacych w tych grupach” (Durkheim, 1984, s. 9-10).
Swieto jest wiec momentem, w ktorym spoteczenstwo afirmuje
samo siebie i odnawia swoje podstawowe wartosci. Victor Turner
rozwijal t¢ perspektywe, opisujac rytualy przejscia jako
momenty liminalnosci, w ktorych jednostki przechodza ze stanu
codziennego w faze¢ ,,pomiedzy”, a nastepnie odzyskuja swoje
miejsce W spotecznosci wzmocnionej przez wspolnote
przezywana (Turner, 2025).

Dialektyka codziennos$cii od$wietnosci

Cho¢ codzienno$¢ i1 odswietnos¢ mozna traktowaé jako
przeciwstawne porzadki, w praktyce spotecznej pozostaja one ze
soba $cisle powigzane. Przygotowania do §wiat zakorzenione sa
W rutynie: sprzataniu, gotowaniu, dekorowaniu przestrzeni.
Codzienno$¢ staje si¢ wigc fundamentem od$swietnosci.
Jednoczesnie elementy od$wigtnosci przenikaja do codziennosci
w formie drobnych rytuatéw rodzinnych, symbolicznych gestow
czy sposobow celebrowania chwil prywatnych. W pdznej
nowoczesnoS$ci granice te ulegaja dalszemu zatarciu. Z jednej
strony od$wietnos¢ staje si¢ przedmiotem komercjalizacji .
Wyraznie widaé, ze S$wieta religijne i panstwowe ulegaja
trywializacji w logice konsumpcyjnej. Z drugiej strony
codzienno$¢ staje si¢ pokazem, wrecz spektaklem dzigki mediom
i kulturze cyfrowej. Media spolecznosciowe sprawiaja, ze
codziennos¢ jest stale dokumentowana, estetyzowana
i publicznie prezentowana. Dobrym przyktadem jest
obserwowana w Polsce zmiana religijnosci. Praktyki rytualne
coraz czes$ciej tracg status ,,odswietnosci”, a staja si¢ elementem
wyboru jednostkowego (Marianski, 2024).
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zrodto: httpé;/{terazgotuie.pl/sléladniki-i-produkty/news-dlaczego-na-
wigilii-jest-1 2-g?wwco-oznacza-kompot-z-suszu,nld,78809 11
U h N

4th International Academic Biennial Accessories of Clothing



zrodto:https://dzieje.pl/sites/default/files/styles/open_article 750x0 /pu
blic/201705/boze_cialo.jpg?itok=G4BUF2SX
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zrodto: https://www.5czwartych.com/wp-content/uploads/2018/01/best-wedding-

photography-najlepsze-zdjecia-slubne-001.jpg

Rzeczy, przestrzen i materialno$¢

Zardéwno codzienno$¢, jak i od$Swigtno$é nie istniejg w prozni.
Sa one wspottworzone przez materialno$¢ swiata spotecznego.
Rzeczy, stroje, architektura i przestrzenie stanowia nie tylko tto
praktyk, ale i aktywne elementy budowania znaczen. Strdj
odswigtny rozni si¢ od codziennego ubiorem symbolicznym,
a przestrzen domowa przeksztatca si¢ podczas Swigt w miejsce
celebracji. Socjologia rzeczy (Appadurai 1986, Miller2008)
pokazuje, ze materialno$¢ odgrywa kluczowa role
w konstruowaniu i utrwalaniu tozsamosci oraz w podkreslaniu
wyjatkowosci wydarzen. Przedmioty (things) nie sa jedynie
biernym tlem ludzkiego dziatania Maja swoje ,,spoteczne zycie.
Co oznacza, ze ” istnieja cykle ich produkcji, uzytkowania,
wymiany, symbolicznych znaczen. Rzeczy moga przechodzi¢
przez rézne stany: by¢ zwyklymi przedmiotami codziennymi,
towarami, artefaktami symbolicznymi, obiektami kultu lub
pamiatkami. Z perspektywy historycznej wida¢ to takze
w badaniach nad kultura materialng. Takim przyktadem sa
roznice migdzy codziennym a $wigtecznym pozywieniem
w XIX-wiecznym Elblagu. Badacze pokazuja, jak mocno
materialno$¢ ksztalttowata doswiadczenie wyjatkowosci (Kubus,
2023).

Zakonczenie

Codziennos¢ 1 odswigtno$¢ sa kategoriami, ktore pozwalaja
uchwyci¢ ztozona dynamike zycia spotecznego. Pierwsza z nich
ukazuje mechanizmy rutyny i reprodukcji struktur. Druga dla
odmiany momenty intensyfikacji i odnowy wigzi
wspolnotowych. Ich dialektyczny charakter ujawnia, ze zycie
spoteczne toczy sie na styku stabilnos$ci i zmiany, zwyczajnosci
i wyjatkowosci. Wspolczesne przemiany zycia spolecznego
zdeterminowane globalizacja, mediatyzacja i1 cyfryzacja
sprawiaja, ze granice miedzy codziennoscia a odswigtnoscia staja
si¢ coraz bardziej plynne. Analiza tych kategorii otwiera zatem
nowe pola badawcze: od badania indywidualnych i grupowych
mikro praktyk codziennych po analiz¢ cyfrowych rytuatow
i globalnych celebracji.

21

SUMMARY

In sociology, the categories of every life and celebration are
extremely valuable tools for analyzing the dynamics of social
life. Every day social interactions provide the basis of formal and
institutional social orders. Festive events are crucial for
maintaining social bonds because they provide individuals with
asense of belonging to acommunity and transcendence.
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Pracownia Sztuk Projektowych

Konteksty codziennosci i niecodziennosci w procesie
kreowania i obrazowania kulturowego wizerunku jednostki

‘Wprowadzenie

Celem artykutu jest zwrocenie uwagi na znaczenie ekspresji
ubioru jako kluczowego czynnika w procesie ksztattowania,
stylizowania i eksponowania formy przestrzennej w réznych
kontekstach miejsca, czasu i przestrzeni. W codziennej
i okazjonalnej praktyce spotecznej ubior przybiera rozne ksztalty,
podporzadkowane konkretnym zyciowym formom aktywnosci.
Ubior i sposob jego konfigurowania przewaznie nie jest
przypadkowy, cho¢ nieraz moze nam takim si¢ wydawac. Jest
zwykle efektem wyborow kierowanych checiom nasladowania,
ulegania tradycji, obyczajowosci kregu spotecznego, w ktorym
ujawniamy nasza spoleczng obecno$¢ i aktywnos¢, a takze
podporzadkowania si¢ Srodowiskowym lub instytucjonalnym
standardom wzorniczym. Prowadzone rozwazania stanowig
osobiste spojrzenie tworcy i pedagoga na zachodzace procesy
zmian w systemie potrzeb estetycznych wspolczesnych
odbiorcow, dzieki ktorym krystalizuja si¢ nowe formy i wizualne
obrazy w naszym otoczeniu.

Dychotomia codzienno$ci i niecodziennosci w kulturze
materialnej

Stowo codzienne przywodzi skojarzenia z czyms$
powszednim, rutynowym, zwyczajnym, zwigzanym ze
standardowym rozktadem dnia, nawykami, monotonia,
swojskos$cig, naturalno$cia i typowosciag. Wiaze sie
z podobienstwem zdarzen, ktérych do$wiadczamy regularnie
o okreslonych porach cyklu dobowego, tygodniowego czy
rocznego. Analizujac znaczenie stowa codziennos¢, siegamy
czesto do jego skojarzen znaczeniowych, ktore ukierunkowuja
nas w stron¢ pewnych przyzwyczajen, powszechnosci
i standardowosci, w ktorej czujemy si¢ swobodnie
a realizowane dziatania przebiegaja naturalnie, niemal
automatycznie.

Obserwowanie tych procesow dostarcza nam autentycznej
wiedzy o ludziach i $§wiecie, pomaga tworzy¢ i analizowac
wzorce osobowych zachowan, ksztaltowaé postawy
1 upodobania wybranych jednostek i grup spotecznych. Ta
banalizowana czgsto codzienno$¢ poza spora dawka
pejoratywnych znaczen, posiada rowniez aspekt konstytutywny,
wyzwalajacy w nas uczucie pewnosci, ale takze bezpieczenstwa
1blogiej stabilizacji.

W opozycji do codziennosci znajduje si¢ niecodziennosc,
jako jej przeciwwaga, ktora zawiera inny obszar znaczen
1 emocji, tworzonych z wykorzystywaniem zréznicowanych
Srodkow formalnych i artystycznych dostosowanych do sytuacji
wyjatkowych.

Mowiac o rzeczach codziennych, odswietnych i osobistych,
swoja uwage kieruj¢ w stron¢ ubioru. Warto zaznaczy¢, ze
znaczenie slowa ubiér obejmuje nie tylko odziez, ktéra
przyporzadkowana jest glownie okryciu ciata, lecz znacznie go
przekracza, bedac konglomeratem wielu elementéow
zakomponowanych w okreslonym uktadzie na sylwetce. Ubior
jako zbior licznych elementow wspottworzacych catosé
wizualna sylwetki podkresla jej spoleczno-obyczajowe
znaczenie w codziennych i niecodziennych okoliczno$ciach
(Barnard, 2002). Strdj, jest jednym z synonimoéw lub elementow
pojecia ubidr, jest to zespot czesci garderoby, zwykle dobranych
do okazji, zawodu, miejsca lub zwyczaju (Zmigrodzki, 2007).

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)

M S
Ill. 1. Mlodziez akademicka w strojach galowych, od$wigtnych, autorka

w ubiorze codziennym podczas zakonczenia roku akademickiego na
Uniwersytecie da Beira Interior UBI w Covilha w Portugalii, 2016 r.

Py "Frie % o . b, i ohatu bl
I11. 2. Mtodziez akademicka w strojach szkolnych, autorka w ubiorze

codziennym na Uniwersytecie UMass Lowell w USA. 2023 r.

- SR . : et
11l 3. Mitodziez akademicka w ubiorach niecodziennych, modyfikowanych
w wyniku spontanicznych dziatan plastycznych na Uniwersytecie UBI
w Covilha w Portugalii, autorka w ubiorze codziennym, 2025 1.

Rozpatrujac konteksty codziennosci i niecodziennosci
w procesie kreowania i obrazowania kulturowego wizerunku
jednostki i wybranych grup spotecznych w ujgciu teoretycznym
1 estetycznym (moda, kostiumologia) a takze funkcjonalnym,
mozna zauwazy¢, ze ubior jest pojeciem szerokim i dotyczy
fizycznego zestawu formy materialnej (odziez, dodatki, ich
konstrukcja, forma przestrzenna) natomiast strdj posiada
bardziej spoteczny, kulturowy, obyczajowy i symboliczny
kontekst.
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Postrzeganie i segregowanie znaczen jakie pelniag w naszym
zyciu ubiory jest z reguty efektem procesu socjalizacji, a wigc
zachowania tzw. fenomenu uzgodnionej spotecznie i kulturowo
percepcji. Moze by¢ takze i zdarza si¢, ze jest indywidualng cecha
cztowieka, wykorzystywanag w komunikacji niewerbalnej
z otoczeniem (postacig indywidualnej ekspresji). Tradycyjne od
lat asortymenty ubioréow jak formy bielizny, nakry¢ gltowy
i odziezy wierzchniej (spddnice, sukienki, spodnie, bluzki,
koszule, zakiety, garnitury, plaszcze, swetry itd.) pod wptywem
epoki zmienialy i nadal zmieniaja swoj ksztalt oraz tresé
przekazywanych informacji o uzytkowniku, zdradzajac jego
gust, zamozno$¢, pozycje spoteczng oraz inne cechy. Zestawione
na sylwetce wywotuja rézne emocje, prowokujac zachwyt,
uznanie, zadowolenie, aprobate, zdziwienie, niepokdj, strach,
gniew czy niechec (Fogg, 2016, s. 266-290,408-430) !.

Szerokie spektrum mozliwo$ci wyrazania wlasnej ekspresji
za pomocag ubiorow, strojow, akcesoriow, motywow, znakow,
symboli, stanowi interesujaca plaszczyzne komunikacji
niewerbalnej. W historii ubioru i historii dziejéw mozna
zauwazy¢ wiele metod podkre§lania za pomoca stroju
wyjatkowosci, unikatowosci i1 prestizu zaréwno osoby jak
iatmosfery miejsca, czasu i przestrzeni.

Zmiany w formie i strukturze ubioru dokonuja si¢
permanentnie i sa wynikiem poszukiwan tworczych nie tylko
projektantow, rzemieslnikow, artystow ale wszystkich ludzi
noszacych ubrania, z udzialem ktorych ksztaltujemy nasze
najblizsze otoczenie. Proces ten jest znakiem ewolucji
zachodzacej w kulturze, sztuce, modzie, technologii, formach

Ill. 4. Monika Izabela Kostrzewa, ubior okazjonalny prezentowany
podczas autorskiego spektaklu pt. ,,Teatr mody KoMo" w teatrze
im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, foto. P. Walendowski, 2006 .

aktywnosci cztowieka i zmieniajacych si¢ obyczajow. Mozna
stwierdzi¢, ze ubior jest nie tylko wizytowka czasow, ale takze
narzedziem, pozwalajacym nam wszystkim budowac obraz
kulturowego wizerunku cztowieka.

Tll. 5. Monika Izabela Kostrzewa, ubior okazjonalny prezentowany
podczas autorskiego spektaklu pt. ,,Teatr mody KoMo" w teatrze
im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, foto. P. Walendowski,
2006r.

W tworzonych kolekcjach, przeznaczonych na rozne okazje
i prezentowanych w wielorakich kontekstach przestrzennych
(pokazy, wystawy, spektakle).

Zaréwno w sytuacjach codziennego jak i niecodziennego
funkcjonowania mozna zauwazyC, ze przestrzen jest
determinanta formy ubioru, ktora jest w nig uwiklana. Moze
potegowaé stany emocjonalne u odbiorcy (percepcyjne), lecz
réwniez poznawczo-orientacyjne. Moze wzmacniaé wyraz
i znaczenie artystyczne formy ubioru, ktory w duzej mierze
uzalezniony jest od jego sily oddzialywania na otoczenie.
Przyktadem moze by¢ ubioér zaprezentowany w kilku
réznych przestrzeniach zmienia swoj charakter oraz
przyporzadkowana standardom uzytkowym funkcje.

Niecodzienno$¢ —prowokacja w ubiorze

Te ubiory, ktore w poczatkowym etapie swojego istnienia
i spotecznej ekspozycji byly przetomowa awangarda
i odwaznym cz¢sto draznigcym protestem przeciwko
konwenansom, wkroétce dzigki fenomenowi mody, a zwlaszcza
jej medialnym nos$nikom i ekonomicznym (komercyjnym)
naciskom, staly si¢ niezbednym do codziennego funkcjonowania
standardem odziezowym. Przykladow potwierdzajacych taka
tez¢ jest wiele. Sa nimi ubiory znanych kreatorow mody,
wizjoneréw, projektantow, ale takze innowatorow i tworcow

1. Fragment rozwazan zostat zaczerpniety z tekstu Moniki Kostrzewy ,,Ubidr elementem obrazowania kulturowego wizerunku (nie) codziennosci” [w]

Mosty Sztuki Struktury (nie)codziennosci, 2017. s.41-42.
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naciskom, staty si¢ niezbgdnym do codziennego funkcjonowania
standardem odziezowym. Przyktadow potwierdzajacych taka
tez¢ jest wiele. Sa nimi ubiory znanych kreatorow mody,
wizjoneréw, projektantow, ale takze innowatorow i tworcow
nowych idei, podziwiane na prestizowych pokazach mody
i wystawach. Historia zna rowniez takie, ktore pierwotnie swoja
odmiennoscia od obowiazujacej estetyki nie znajdowaty
odbiorcow ani nawet chetnych do ich zaprezentowania 2.

I11. 8. Monika Izabela
Kostrzewa, ubior
autorski z kolekcji
"Fibryle
w skorzanej
oprawie", wykonany
ze skory i recznie
czerpanego papieru,
prezentowany na
sylwetce podczas
sesji fotograficznej
w studio, foto. Greed
Studio, 2009 .

Ill. 9. Monika Izabela Kostrzewa, ubior autorski z kolekeji "Fibryle
w skorzanej oprawie", wykonany ze skory irgcznie czerpanego papieru,
prezentowany na sylwetce, foto. grafika M. Kostrzewa, 2009 1.

I1l. 10. Monika Izabela Kostrzewa, ubior autorski z kolekeji "Fibryle
w skorzanej oprawie", wykonany ze skory i recznie czerpanego papieru,
prezentowany w formie instalacji. Publikacja Mosty Sztuki 2015, foto.
M. I. Kostrzewa

I1l. 11. Monika Izabela Kostrzewa, ubior autorski z kolekcji "Fibryle
w skorzanej oprawie", wykonany ze skory irgcznie czerpanego papieru,
prezentowany w formie instalacji. Wystawa Re-konstrukcje, Galeria im.
Jana Tarasina w Kaliszu, foto. M. 1. Kostrzewa 2018 1.

Prezentowana powyzej instalacja stanowi przyktad
przemieszczenia ubioru z kontekstu tradycyjnego uzycia do
przestrzeni galerii sztuki, co zmienia jego funkcje z uzytkowej na
kontemplacyjna, artystyczng i symboliczna. Sita oddzialywania
ubioru na zmysty cztowieka stanowi materialny jezyk, ktorym
komunikujemy emocje, status, przynalezno$¢ czy nastroj i jest
ogromna, bo dziata wielowymiarowo: wizualnie ( kolor, ksztatt,
faktura czy ruch tkaniny); dotykowo (chwyt przyjemny, chtodny,
szorstki), symbolicznie ( znaczenia kulturowe, historyczne,
religijne, seksualne). W ten sposob ubior staje si¢ narzedziem
estetycznej i zmystowej komunikacji, a jego odbiér angazuje
zaréwno ciato, jak i wyobrazni¢. Kiedy ubidr przestaje by¢
elementem codziennoSci i1 zostaje przeniesiony
z kontekstu uzytkowego do przestrzeni artystycznej, traci swoja
pierwotna funkcje — przestaje ubiera¢ ciato, a zaczyna ubierac
mysli. Zamiast chroni¢ lub zdobi¢ cztowieka, zaczyna
komentowac¢ kulture, spoteczenstwo, ple¢, konsumpcje.
Przestaje by¢ moda — staje si¢ artefaktem, ktory podlega
interpretacji. Przyktadem moga tu by¢ liczne projekty Husseina
Chalayana, Alexandra McQueena czy Rei Kawakubo, ktore
przekraczaja granice mody — ich kreacje w galeriach nie sg juz
ubraniami, lecz rzezbami z tkaniny, opowiesciami o ludzkim
ciele, technologii, czy przemijaniu. Zaczynaja reprezentowac
idee, emocje, narracje, prowokowac skojarzenia i pobudzac
wyobraznie.

o %, o
I11. 12. Monika Izabela Kostrzewa, ubior autorski z kolekcji ,,Sea Grey",
ubidr okazjonalny wykonany ze skory i rgcznie czerpanego papieru,
prezentowany na sylwetce, foto. Greed Studio, 20161.
I11. 13. Monika Izabela Kostrzewa, ubior autorski z kolekcji ,,Sea Grey",
wykonany ze skory i rgcznie czerpanego papieru. Wystawa Archetypy
w ramach zbiorowego projektu Parafrazujac, Fuzja, £.6dz2025r.

Prezentowane powyzej ubiory okazjonalne powstaty ze skory,
stosowanej od wiekdw w odziezownictwie, ktora posiada dla
autorki znaczenie symboliczne. Polaczenie skory naturalnej
z eksperymentami tworczymi z udzialem recznie czerpanego
papieru, staje si¢ przykladem na poszukiwanie nowych form
wyrazu w ubiorze bedacym potaczeniem rzemiosta i sztuki.

Ubiér jako medium komunikacji

Wartos$¢ komunikacyjna ubioru jako autonomicznego obiektu
moze by¢ rézna od prezentowanego na sylwetce stroju. I tu,
nalezy podkresli¢, ze znaczenie i percepcja przedmiotu zalezy od
miejsca, w ktorym si¢ znajduje. Ubior i przedmioty codziennego
uzytku stanowig element naszego okres$lania sig¢
w spoleczenstwie. Stanowi wazna plaszczyzne¢ komunikacji
w kulturze, modzie i sztukach wizualnych. Wszystkim
komunikatom przypisane jest w danej spotecznosci okreslone

2. Szerzej na ten temat pisze w artykule pt. Ubior elementem obrazowania, kulturowego wizerunku (nie)codziennosci. Kostrzewa, M.(2017). [w] Mosty

sztuki struktury (Nie)codziennosci, WP-A UAM Kalisz. 5.49-50.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Tlustr. 16. Monika Izabela Kostrzewa, Teatr mody KoMo, ubior z kolekcji ,,Struktury i faktury natury", M. I. Kostrzewa, A. Wereszka, foto. P. Walendowski, 2006 .

znaczenie, dzigki czemu obserwator — bez stow — dowiaduje si¢
wiele o noszacym ubranie. W czasach, kiedy ludzie nie znali
jeszcze pisma, nie mieli metryk ani dowodoéw osobistych, ubior
i zawarta w jego treSci symbolika byl S$wiadectwem
przynalezno$ci do danej grupy spolecznej lub wtasnej
odrebnosci. Podobnie jak ozdoby, czy tatuaz stuzyl do
wzmocnienia wiezi grupowych i stanowil bron przeciw
wynarodowieniu. Nie moze zatem dziwi¢, ze moda w swym
szerokim spotecznym aspekcie coraz odwazniej wykorzystuje
wlasciwosci narracyjne ubioru tozsame z wlasciwosciami
literatury, wyrazajac rozne emocje, poglady, podkreslajac
jednoczes$nie przynalezno$¢ do okreslonych grup spotecznych
lub wlasna indywidualno$ w warunkach uwiktania w globalne
procesy zmian.

W procesie projektowania i prezentowania ubiordw,
aranzowania sesji zdjgeciowych i rezyserowania autorskich
pokazow czy spektakli teatralnych odwotuje si¢ do mozliwosci
komunikacyjnych ubioru.

Przesuwajace si¢ granice miedzy tym, co codzienne
a niecodzienne, wyjatkowe od$wietne a normalne i zwyczajne,
wplywaja na wspolczesne procesy zachodzacych zmian
i kulturowej hybrydyzacji. Przedstawiona analiza kontekstow
codziennosci i niecodzienno$ci w procesie kreowania sylwetki
1 ksztattowania kulturowego wizerunku jednostki ukazuje relacje
miedzy ubiorem, otoczeniem a przestrzenia w calym zlozonym
procesie percepcji i komunikacji niewerbalne;.
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dr Lukasz Grzejszczak
Politechnika Lodzka,

Wydziat Wiékiennictwa i Wzornictwa, Instytut Architektury Tekstyliow

Codzienne, odswietne i osobiste ... Stroje todzkiej burzuazji
XIX-XX wieku w podrozach bliskich i dalekich.

,Lato zaczynatlo si¢ w domu naftalinowym zapachem,
ogotoceniem stolikow i etazerek z figurek porcelanowych na ten
sezon, kompotem zrabarbaru”.

Irena Tuwim ,.£.6dzkie pory roku”

Przywotany na wstepie cytat ze wspomnien Ireny Tuwim
(mtodszej siostry Juliana) ewokuje nas do postawienia sobie
pytania o podrdéze bliskie i dalekie jakie odbywali
przedstawiciele 16dzkiej burzuazji oraz zamoznego
mieszczanstwa w koncu XIX i poczatku XX wieku 1.

Warto podja¢ takze refleksj¢ nad tym jak wygladato
codzienne zycie i czas wolny zamoznych todzian.

Klasa srednia przebywata latem na letniskach lub w miejskich
parkach. Byla to najbardziej powszechna i ogo6lnie dostepna
forma rozrywki. Wsrdd nich najpopularniejszy byt wowczas
Park Helenowski (Helenéw) oferujacy rozmaite atrakcje:
pltywanie todzia po stawie, zwiedzanie groty stalaktytowej,
shuchanie koncertow muzycznych, gre w tenisa, a nawet pokazy
filmow (pierwszy mial miejsce juz w 1896 roku).

Ale dla mniej zamoznych mieszkancow istniaty tez parki
otwarte 1 dostepne dla wszystkich pierwszym z nich byta Kwela
(zalozona w 1840, obecnie Park Zrodliska), a takze Park
Kolejowy (zatozony w 1877 roku, obecnie Park St. Moniuszki),
czy Mikotajewski (zalozony w 1897, obecnie Park
H. Sienkiewicza).

Nalezy podkresli¢, ze w poczatkowym okresie tworzac
wilasny styl zycia burzuazja aspirowata do wzoréw czerpanych
od wyzszych warstw spolecznych, zwlaszcza arystokracji.
Powielata wowczas trwajace od wiekow i skodytikowane zasady
arystokratycznego zachowania, dajac temu wyraz zardwno
w etykiecie, urzadzaniu wnetrz swych siedzib mieszkalnych,
potrzebie otaczania si¢ obiektami luksusowymi, dziatalno$ci
filantropijnej, czy tez kontaktach towarzyskich i sposobach
spedzania czasu wolnego. Tym co pozwalato si¢ jej oddzieli¢ od
innych grup spotecznych byty socjologiczne kategorie ,,elegancji
iwykwintnos$ci” oraz ,,zmystu dystynkcji”, na co zwracaja uwage
- filozofowie i socjologowie - Norbert Elias i Pierre Bourdieu 2.

Pojecie ,,stylu zycia”, czy ,zycia codziennego” stanowi
jedna ze sfer kultury, a w odniesieniu do danej warstwy
powigzane jest z reprezentowanymi przez nig wartosciami
i moralnoscia,odnoszac si¢ takze do charakterystycznego
sposobu bycia. Bedace czescia danej grupy jednostki sa bowiem
dysponentami trzech typow kapitatu (kulturowego, spotecznego
i ekonomicznego), ktore wspotdecyduja o pozycji i statusie,
implikujac okreslone zachowania.

Zycie codzienne burzuazji koncentrowato sie gtéwnie w jej
siedzibach, bowiem dla tédzkich przemystowcow wazna byla
sfera rodzinna oraz wszelkie dziatania zwigzane z dynamika
zmian (jak praca, czy aktywno$¢ spoteczna), przynoszace
konkretne efekty w postaci prestizu.

W kategorie te wpisuja si¢ rowniez podroze. Chetnie bowiem
wyjezdzano do modnych wowczas kurortow jak Karsbad
(Karlowe Wary), Bad Ischl, Wiesbaden, Merano, Marienbad,
Salbrun, czy Nicea, gdzie zazywano owego ,,pomaranczowego
powietrza”. Popularnosciag cieszyly si¢ rowniez inne
miejscowosci na Francuskiej Riwierze - San Moritz i Trouville.
Modnym kierunkiem byta tez Dalmacja (Abacja Opatia) gdzie w
poczatku XX wieku bawito az 8000 polskich gosci. W latach
10. XX wieku zmienit si¢ nieco kierunek wyjazdow, bowiem jak
zauwazata przywolywana juz Irena Tuwim ,,na lato jezdzito si¢
juz nie do Deauville i Ostendy, ale najsnobistyczniej do matych
belgijskich wiosek rybackich — na plaze Middlekoerke,
Mariakoerke lub na wyspy Fryzyjskie” 3.

Wyjazdom sprzyjat rozwoj komunikacji, bowiem 1 czerwca
1866 roku uruchomiono regularng komunikacje pasazerska na
trasie £.odz-Koluszki dzigki czemu miasto zyskalo potaczenie
z Koleja Zelazng Warszawsko-Wiedefiska, a w 1902 roku
zbudowano tras¢ z Warszawy do Kalisza wiodaca przez1.6dz.

Czg$¢ burzuazji odpoczywata takze na miejscu korzystajac
z podmiejskich willi lub majatkéw ziemskich. Rodzina
Poznanskich posiadala letnisko na 16dzkich Kozinach oraz
majatek w Nieznanowicach skad tworca ekonomicznej potegi
rodu - Izrael miat bezposrednie potaczenie kolejowe z Nices.
Spowinowaceni z nimi Silbersteinowie byli wiascicielami patacu
w pod tddzkich Lisowicach, do ktérego Teresa Silberstein
zapraszala licznych artystow na plenery malarskie.

Czas uptywal tam wedhlug Scisle wyznaczonego porzadku
dnia. Maria Kaminska (corka przemystowca Bolestawa Eigera,
a wnuczka Teresy Silberstein) relacjonowata w swych
wspomnieniach, ze dzieci biegaty zazwyczaj po ogrodzie i sadzie
podjadajac owoce, a wieczory spedzano wspolnie w salonie
,.przy fortepianie” 4. Majatek babki oraz wakacje jawity jej sie
sentymentalnie, bowiem po latach pisata: ,,Ech te Lisowice!
Niezapomniane i cudne [...] Tesknito si¢ do nich w ciggu roku
szkolnego 1 wspominato o nich z zalem po r6znych
szwajcarskich, czy niemieckich ,,badach” [...] Rankiem grato si¢
w krokieta lub tenisa, po potudniu mozna byto pluskac si¢ w rzece
lub wiostowacé po stawie™ 5.

Najzamozniejsza z t6dzkich rodzin Scheiblerowie posiadali
dwa majatki: Kwietno (Blumerode) i Debice na Dolnym Slasku.
Edward Herbst i jego zona Matylda z Scheibleréw mieli
od 1891 roku wille w Sopocie (warto tutaj wspomnie¢ ze
kapielisko w Sopocie zalozyt Jean Georg Haffner w 1823
roku) ©. A ulubionym miejscem wyjazdow matki Matyldy, Anny
z Werneré6w Scheibler byta Ostenda. Spowinowacony
z rodzing Scheiblerow Jerzy Grohman (syn Leona Grohmana
i Aliny z Debickich) wspominat swoje mtodziencze podroze
nastepujaco: ,,rodzice czgsto jezdzili za granice migdzy innymi do
Wtoch. Ja wakcje spedzatlem na ogdél na wsi u nas
w Gospodarzu. Czasami zabierano mnie nad morze do Wtoch,

1. L. Tuwim, L.6dzkie pory roku. Krakow 1956, s.87

2.P.Bordieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia. Warszawa 2005; N.Elias, Przemiany obyczajowe w cywilizacji zachodu. Warszawa 1980

3.1 Tuwim, dz.cyt.,s.74

4. M.Kamifska, Sciezkami wspomnien. Warszawa 1960, s.74-76, 108-109

5.Tamze,s.75

6. Por.: D.Berbelska, M.Michalska-Szatacka, Herbstowie. Historia fabrykantow, £.6dz-Sopot 2021, s.51-52
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kilka razy latem bytem w Szwajcarii, jezdzitem do Blumerode
(Kwietna) i Zoppot, a w sierpniu 1939 roku bytem w Juracie” 7.

Ludwik Meyer byt zas wlascicielem majatku Brus, rodzina
Geyerow posiadata dworki w Skeczniewie i Sikawie, a Antonii
Urbanowski (wlasciciel przedsigbiorstwa rzezbiarsko-
kamieniarskiego) wille w Inowtodzu. W pobytach na wsi
szukano nie tylko wypoczynku, ale tez bliskiego kontaktu
z naturg pozwalajacego oderwac si¢ od zgietku fabrycznego
miasta.

Kupowano takze posiadlosci za granica, migdzy innymi
Gustaw Biedermann po ukonczeniu studiow w Londynie osiadt
we wilasnym majatku Chasta na Krymie (w poblizu Jalty)
i produkowat tam sprzedawane w Lodzi wina, a w 1924 roku
przeniost si¢ na state do Wioch kupujac wille Tauris w Arco
Trentino (w prowincji Trydent).

Nieliczni z przedstawicieli todzkiej burzuazji podrézujac po
Europie, zdecydowali si¢ 0sig$¢ na state za granica. Miedzy
innymi przedstawiciele rodziny Poznanskich zamieszkali we
Francji.

Zaréwno syn Ignacego i Belii z Tykocineréw (a wnuk Izraela
tworcy ekonomicznej potegi rodu) — Alfred Poznanski (Savoir)
prawnik i autor sztuk teatralnych, jak i jego ciotka Zaneta
(Janina) z Braunsteinéw oraz jej syn malarz kubista i promotor
sztuki Wiktor (Janaga) Poznanscy osiedli w Paryzu. Jarostaw
Iwaszkiewicz, wspominal iz Wiktora ,[..Jnawet sobie
w potaczeniu z Lodziag wyobrazi¢ nie potrafi¢”, podkreslat iz
prowadzili oni najbardziej snobistyczny salon polskiego Paryza,
aw 1.30. XX wieku zakupili niewielka posiadtos¢ Saint Martin
w Vence w regionie alpejskim Lazurowego Wybrzeza.

Czasami wybierano jednak bardzo egzotyczne kierunki
wyjazdow, miedzy innymi Kazimierz Arkuszewski od 1899
jezdzit kilkakrotnie do Afryki. W styczniu 1900 roku w podréz
poslubng przez Wtochy do Egiptu i Turcji wyruszyli Marta Anna
von Berens i Alfred Biedermann. Warto takze wspomniec, ze z tej
podrézy przywiezli zespot fotografii autorstwa Jean'a Pascal'a
Sebaha (syryjsko-ormianskiego fotografa, dziatajacego w Kairze
i Konstantynopolu), ktore staly si¢ inspiracja dla oprawy
scenograficznej filmu ,,W pustyni i w puszczy” w rezyserii
Wiadystawa Slesickiego (z 1973 roku). Warto zwrocié uwage, ze
wyjazdy do krajow Afryki juz nie tylko w celach turystycznych,
ale takze w poszukiwaniu nowych rynkow zbytu dla miejscowe;j
produkcji przemystowej, czy z checi nawigzania wspotpracy
ekonomicznej staly si¢ dla przedsi¢biorcow bardziej popularne
w potowie lat 20. XX wieku, co potwierdza satyryczna scenka
rodzajowa utrwalona w karykaturze znanego rysownika Artura
Szyka, a zamieszczona na tamach niedzielnego wydania
najpopularniejszego dziennika—,,Republiki” 8.

Wyprawa kupea i6dzidego na Wechod w por

Rys. A, Sayk.

Artur Szyk, Wyprawa todzkiego kupca. ,,Republika” 1924, nr 141

Nie zawsze jednak dla przedstawicieli t6dzkiej burzuazji
podroze okazywaly si¢ szczesliwe. Maurycy Poznanski umiera
nagle 3 maja 1937 roku w Nicei, podobnie jego ojciec Izrael,
ktory zmart trzydziesci siedem lat wezesniej zaledwie kilka dni
po powrocie z tego kurortu 9.

Jednak nie zawsze niebezpieczenstwa podrozy niosty za soba
tragiczny w skutkach finat. Przybieraly one we wspomnieniach
forme¢ groteski, jak wspolna podréz w 1922 roku Jarostawa
Iwaszkiewicza oraz Wiktora Poznanskiego i jego matki Zanety
(Janiny) po kilku miastach Polski. Na ich trasie znalazt si¢
rowniez Sandomierz. Wyruszyli w nig niewielkim kabrioletem
marki dodge, prowadzonym przez szofera Poznanskich. Tak
Iwaszkiewicz opisywal sama atmosfere przygotowan ,,$niadanie
ranne, godzina siédma, u panstwa P. doskonate [...] bardzo
wesolo jest tak wybiera¢ si¢ w droge. Czas jakoby zamart-
mozemy wyjechac za dziesie¢ minut a jak nie to za dwadziescia,
samochdd nie pociag, postoi, poczeka [...]. Badamy mapy,
fadujemy si¢, usmiechamy si¢”. Jednak nie byta to podroz
catkiem idealna,bowiem 6wczesny stan droég na prowincji byt
fatalny, co pisarz podsumowat ,,Pani P. siedzi obok szofera, na
kotysanie si¢ uskarza, my we dwoch, w siedzeniu, nic juz nie
moéwimy”. W czasie jazdy doszto nawet do wypadku
samochodowego, gdyz auto stoczyto si¢ z urwiska ,,ledwiesmy
si¢ wygramolili z tego auta, pani Poznanska blada jak pt6tno, pan
Poznanski wymysla oglada si¢ za pomoca, a ja z szoferem — co
czas traci¢ mamy? - zrzucamy kurtki, zakasujemy rekawy i hajda,
podnosimy samochdd. [...] Pan P. poszedt po jakie$ konie”, za$
po nadej$ciu owej pomocy ,Pani Poznanska stoi na gorce
w angielskim kostiumie, §wiatla rada pomaga, dat si¢ samochod
namowi¢ wypchnat si¢ na gorke[...]”. Z perspektywy lat ta
wyprawa jawi¢ si¢ bedzie autorowi ,,Stawy i chwaty” jako
»wycieczka [...] dos¢ dziwaczna i pretensjonalna [...]”10.

W kazdej z podrozy nalezalo zadba¢ o odpowiedni stroj,
spelniajacy kryteria ergonomiczne i funkcjonalne, ale takze
dostosowany do okoliczno$ci zaré6wno tych codziennych jak
i bardziej od$wigtnych, o ile wymagala tego dana sytuacja.
Thorstein Veblen zauwaza bowiem, ze ,,zmiany mody sa
wyrazem nieustannego poszukiwania formy, ktora zaspakajata
by nasz smak estetyczny” !l

W tym konteks$cie szczegodlng role odgrywa wiasnie stroj
podrozny. Stanowigc istotny sktadnik otaczajacej cztowieka
ikonosfery byl odbiciem dynamicznych przemian spolecznych
zachodzacych na przetomie XIX i XX wieku. Rodzaje i formy
strojow podroznych wiaza si¢ z pojeciem spedzania przez
uprzywilejowane warstwy spoteczenstwa czasu wolnego,
wypetnieniem go aktywnoS$cig towarzyska, uprawianiem sportu,
owym ,,préznowaniem i marnotrawstwem na pokaz”, ktérych
celem jest podniesienie prestizu i demonstracja pozycji
finansowej, a ,,dobra pozycja materialna zapewnia i prestiz
izaszczyt, poniewaz jest Swiadectwem sukcesu i sity”12.

Stroj staje si¢ wowczas wizualnym komunikatem
pozwalajacym na dokonanie identyfikacji jednostki wedlug
przyjetych powszechnie regut spotecznego kodu.

Uprzemystowione i rozwijajace si¢ miasto jakim byta £o6dz
stwarzato przedstawicielom burzuazji i zamoznym cztonkom
klasy $redniej mozliwosci nowych rozrywek i form aktywnosci ,
stanowigcych wypehienie czasu wolnego. Byta to jednoczes$nie
idealna okazja do zaprezentowania swego statusu
towarzyskiego, w czym pomocnym medium okazywat si¢ stroj.
Popularne w tych sferach wyjazdy do modnych kurortéw, letnich
domoéw, czy majatkdw ziemskich, bywanie w kawiarniach,
dziatalno§¢ w organizacjach spotecznych i charytatywnych,

7. P.Spodenkiewicz, Piasek z Atlantydy. Rozmowy z Jerzym Grohmanem. £.6dZ 2006

8.,,Republika” 1924, nr 141, s.1

9. Blogostawionej Pamieci Maurycy Poznanski zmart w Nicei. ,,Ilustrowana Republika” 1937, nr 122, 5.7

10. J.Iwaszkiewicz, Podroze do Polski. Warszawa 1977, s.152
11. T.Veblen, Teoria klasy prozniaczej. Warszawa 1971,s.157
12. Tamze,s.163
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amatorskie uprawianie sportu i inne przejawy aktywnosci
przywotywany juz Thorstein Veblen scharakteryzowat
okresleniem ,,.konsumpcji na pokaz”13 Podkresli¢ jednak nalezy,
ze dla licznej grupy mtodych kobiet te mniej formalne stroje staty
si¢ swego rodzaju wyzwoleniem od podporzadkowanych
etykiecie spotkan w salonach, czy salach balowych.

W doborze garderoby niezbednej kazdej elegantce w podrozy,
pomocna okazywata si¢ prasa bgdaca wowczas najwazniejszym
medium komunikacji wizualnej. Si¢gano nie tylko po
adresowane do kobiet zurnale, ale takze popularne tygodniki
podejmujace tematyke literacka, artystyczng, czy spoteczna,
zawierajace rowniez rubryki poswiecone modzie czy poradom
praktycznym. Na tamach majowego numeru warszawskiego
tygodnika ,,Ztoty Rog” (bardzo popularnego wsrod todzkiej
zamoznej klasy $redniej i inteligencji) opisujac rozpoczecie
sezonu w modnym kurorcie uzdrowiskowym — Ciechocinku
rekomendowano takze w jakg garderobe nalezy si¢ zaopatrzyc¢,
by moc ,,potaczy¢ wygode z eleganckim wygladem”, bowiem jak
podkreslano ,,ubieraja si¢ tam tadnie i bardzo starannie” 14 . Na
taka letnia wyprawe koniecznym bylo ubranie kapielowe,
w postaci kostiumu, czgsto zabudowanego 1 wykonczonego pod
szyja plaskim kotnierzem, szytego poczatkowo z delikatnej
welny, a p6zniej takze z dzianiny typu jersey (dzersej), do ktorego
noszono ptaski czepek przypominajacy beret oraz specjalne
obuwie wigzane wysoko nad kostkami stop.

Marta Biedermann z coérka Marga w czasie wakacji ok.1917, zbiory
WBP im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Lodzi

Z dziennej garderoby niezbgdna okazywala si¢ wetniana
spodnica i nieco dtuzszy ptaszcz w odcieniu piaskowego bezu,
z sukna welnianego, mogacy zabezpieczy¢ przed ewentualnym
chlodem. Niezbednym dodatkiem byt jasny kapelusz z wigkszym
rondem wyplatany ze stomki florenckiej i skromnie przybrany,
z biala lub kremowa woalka, chronigca twarz przed nadmierna

opalenizng, uzupelienie kreacji stanowily jasne trzewiki
z Inianego pldtna, lub jasnej skory zapinane z boku na drobne
guziki. W ubraniu takim pojawiano si¢ niekiedy nawet na
nadmorskiej plazy.

Eleganckie damy musiaty posiada¢ w podrdzy ubrania nie
tylko na dzien, ale na rézne okazje. Poniewaz niemal we
wszystkich kurortach modna rozrywka popotudniowa byto
bywanie na koncertach. Podstawe takiej garderoby stanowily
zazwyczaj sukienki uszyte z fularu (nalezato mie¢ je w bagazu
minimum dwie: jedna ciemniejsza a druga jasna). W latach 10.
XX wieku modne staty si¢ jasne suknie batystowe, pod ktore
z uwagi na delikatno$¢ materii noszono halki z delikatnym
haftem typu angielskiego, widocznym spod cienkiego batystu
spodnicy.

Jednak ze wzgledow praktycznych wprowadzono kostium
sktadajacy si¢ z dilugiej spodnicy, bluzki i dluzszego zakietu
(przypominajacego poczatkowo meski frak, a podzniej
zredukowany do formy bolerka). Uwazano je za szczegolnie
eleganckie wtedy, gdy zakiety miaty wysokie kotnierze, siegaty
do bioder i byly dopasowane. W latach 1907-1914 kostiumy
odznaczaly si¢ wielka fantazyjnoscia konstrukcji, a na
szczegblne podkreslenie zastugiwaly formy przodéow i poty
zakietow, zawsze oryginalnie powycinane. Kostiumy wiosenne
i sportowe szyto z migkkiej angielskiej podwojnej welny zwanej
,duble-face” (z wierzchu gtadka, od spodu w krate co
zastgpowato podszewke). Letnie kostiumy wizytowe szyto
z indyjskich fularow lub alpaki (na jedwabnej podszewce), zas te
w ktorych podrézowano byly prostsze w formach. Wsrod
rodzajow tkanin obok fularéw i alpaki, popularne byly wowczas
sukna angielskie, kaszmir, szewiot, adamaszek, etamina, batyst,
muslin oraz len.

Do kostiuméw noszono bluzki, ktore w modzie XIX wieku
pojawialy si¢ kilkakrotnie, jednak dopiero lata 90. tego stulecia
nadaly im ostateczng formeg. Do prostszych w kroju bluzek,
o matych komierzykach noszono za$ krawaty wykonane
z jedwabiu wzorowane na mgskich. W strojach letnich
dominowaly jasne kolory - jasnopopielaty, pertowy, kremowy,
pasowy, tabaczkowy, zielony, piaskowy, zotcien kukurydziana,
fiolet chinski, szafirowa zielen oraz potaczenie bieli i czerni.

Uzupelnieniem takiej toalety byl kapelusz, ktory musial by¢
zarowno elegancki jak i twarzowy i dostosowany pod wzgledem
fasonu oraz dekoracji do charakteru miejsca, w ktérym
wypoczywano. Radzono by wykorzysta¢ w letnich
modelach ,,mato pioér i wspaniatych egret, a duzo kwiatow, gazy,
koronek”15. W wypadku strojow meskich u progu XX wieku
przewazaly sportowe garnitury (dwu lub trzyczesciowe),
wzorowane na uproszczonych fasonach zaczerpnietych z mody
angielskiej, ktore cechowata wyrafinowana powsciagliwa
elegancja, prosta jedno lub dwurzedowa konstrukcja
marynarek oraz dbatos$¢ o szczegoly i staranno$¢ wykonczenia 6.
W wypadku mody letniej, preferowano cienkie wetny, Iny oraz
tweed. Tendencje te przetrwaly az do okresu migdzywojennego.

Pod wptywem mody na rézne formy aktywnosci fizycznej
przeprowadzono w latach 90. XIX stulecia krytyke utylitarnej
funkcji 6wczesnej mody i dostosowanie jej do wymogow zasad
ergonomii ciala. Istotne byly rowniez postulaty zwiazane
z zasadami higieny, ktore wysuwaly takze przedstawicielki
ruchoéw feministycznych aktywnych szczeg6lnie w latach 1880-
1890 (przypomnijmy, ze we wrzesniu 1896 roku zorganizowano
w Berlinie kongres o zasiggu migdzynarodowym, ktorego echa
odbity si¢ rowniez w polskiej prasie - Internationale Kongress fiir
Frauenwerke und Frauenbestrebungen). Dzieki gloszonym tam
postulatom wprowadzono luzniejszy kroj i fason strojow

13. Tamze, s.169

14. Marcele, Moda (Z rozpoczeciem sezonu w Ciechocinku). ,,.Ztoty Rog” 1912, nr 23, s.18

15. Tamze,s.18

16. Por.: ,,Gazeta Krawiecka” 1901, nr 8, s. nlb.; ,, Tygodnik Mod i Powiesci” 1908, nr 23, 5.10-12; ,, Tygodnik Mod i Powiesci” 1913, nr36,s.12
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damskich, skrocono spodnice, przyswojono zasady kroju
meskiego w prostych plaszczach i bluzkach (gdzie krgj
zaczerpniety zostal z meskiej koszuli) 7.

Wzorem krajow Europy zapanowala wsrod todzkich elit
moda na jazde na rowerze, co przyczynito si¢ do organizowania
krotkich wycieczek poza miasto. Dla wielu kobiet nie lada
wyzwaniem okazal si¢ tutaj stroj, ktory bytby na tyle praktyczny,
by nie wplatywat si¢ w brudny tancuch rowerowy. Podobnie jak
w krajach anglosaskich po 1895 roku wprowadzono mode na tzw.
bloomerki (czyli spodnie o balonowych nogawkach,
przypominajace w ksztalcie rozdzielona krotka spodnice), ktore
w juz potowie XIX stulecia (w 1851) proponowata niezaleznym
kobietom amerykanska sufrazystka Amelia Bloomer.
Przypomnijmy, ze spotkaly si¢ one z ostra krytyka m.in. samej
krolowej Wiktorii upatrujacej w nich zagrozenia dla tradycyjnie
pojmowanej instytucji rodziny (krolowa uznata, ze spodnie
noszone przez kobiety odbiera¢ bedg mezczyznie jego tradycyjna
role ojca i opiekuna rodziny). Jednak na bloomerki noszone
w zestawie z bluzka i krotkim zakietem przypominajacym
bolerko, a takze welnianym sportowym modelem gorsetu,
pozwalaly sobie tylko nieliczne panie. Strojem alternatywnym
utrwalanym na wielu fotografiach staly si¢ spodnice zestawiane
z bluzkami. Do takiego stroju nieodlacznym elementem byt
ptaski kapelusz z florenckiej stomki zwany canotiers ( lub
boater), nawigzujacy do meskiego fasonu o niewielkim rondzie
i niskiej glowce przewigzanej prosta czarng zazwyczaj rypsowa
szarfa (kapelusz zaczerpnigto z mody meskiej - studentow
uczelni w Wielkiej Brytanii). Popularnym sportem letnim byta
tez gra w tenisa lub krokieta i jak radzil jeden z felietonistow
prasowych ,,mtode osoby grajace [...] muszg mie¢ wlasciwy
kostium sportowy’’18. Na og6t strojem tym byta Iniana spddnica
zestawiona z bluzka, lub kostium Iniany na jedwabnej podszewce
(na jaki moda zapanowata w Lodzi pod wplywem paryskich
trendow).

W okresie dwudziestolecia mi¢dzywojennego stroj ten
stanowi¢ bedzie w wypadku mody damskiej dzersejowa
spodnica, prosta bluzka i luzny w kroju zakiet, spopularyzowane
przez wywodzaca sie z lodzkiej burzuazji Wiere Richter
mistrzyni¢ Polski w tenisie w 1925 roku '°. W wypadku strojow
meskich byly to spodnie z cienkiej welny wykonczone u dotu
wyzszym mankietem, koszula bawelniana oraz pulower
dzersejowy lub sportowa marynarka, jakie nosili mi¢dzy innymi
rozgrywajacy mecze w istniejacym od 1913 roku Lodzkim
Klubie Lawn-Tennisowym reprezentanci miejscowej plutokracji
Jerzy Stolarow i Karol Steinert .

Jerzy Stolarow, Wiera
Richter, Karol Steinert
w strojach do gry w tenisa.
,,Giewont 1928, nr3"

Po pierwszej wojnie $wiatowej przemiany ekonomiczne
i spoleczne, pojawienie si¢ nowego stylu zycia sprawia, ze
w modzie wspolistnie¢ beda tendencje tradycyjnej elegancji
(wynikajace z ewolucji form), z poszukiwaniami
awangardowymi i pewng dozg nostalgii za przesztoscia. Kobieca
elegancja zmienia swoj wizualny wyraz, przyjmujac za podstawe
zracjonalizowanie konstrukcji i swobode ruchéw widoczne
zwlaszcza w strojach podroznych (m.in. w prostych krojach
kostiuméw i wprowadzeniu pizam plazowych).

Moda omawianego okresu oscylowata migdzy unifikacja,
a indywidualizmem, migdzy tym co codzienne, lub odswigtne,
a osobiste i zindywidualizowane. Adresowana byta zarowno do
kobiet jak i do mezczyzn, przy czym w pierwszym przypadku
chodzito o prezentacje zgodna z zajmowana pozycja towarzyska,
aw drugim stanowita wyraz arystokratycznej wyzszosci ducha.

Przywotane tu poszukiwania zapoczatkowaty zas reforme
stroju, ktoéra przyniosta ubidér prosty, praktyczny,
zracjonalizowany, wylansowata nowy typ kobiecej i meskiej
sylwetki. Ale jednoczesnie sprawila, ze moda wkraczajac na
dobre w XX wiek opuscita mury salonow, pracowni krawieckich,
wielkich magazynow, czy szpalty zurnali i zaczgta swobodnie
przechadzac¢ si¢ po ulicach zyskujac tym samym wazna pozycje
W nowoczesnym spoleczenstwie.

Niezaleznie jednak od wakacyjnego miejsca pobytu
i odlegtosci na jaka podréozowano pojawiala si¢ zawsze
u podrozujacych tesknota za L.odzig. Za miastem, ktore jawito si¢
we wspomnieniach przywotanych tu autoré6w czesto jako
dziwne, brudne, czy nieprzychylne, ale jakze z owa panorama
dymiacych kominow fabrycznych malownicze. I przez to tak
szczegolnie kochane. Bowiem -jak pisze Jarostaw Iwaszkiewicz
,»To wlasnie w podrdzy jest okropne, ze wszystko trwa tak krotko,
iz wreszcie trudno jest si¢ potapa¢ co bylo snem, co
rzeczywistoscia, co jest marzeniem, a co przypomnieniem
konkretnego faktul...]” 1.

SUMMARY

Lodz, the second largest city in the Kingdom of Poland after
Warsaw in terms of population, became a major industrial center
in the 1870s. This was reflected in the emerging development and
changing urban layout. The city's character was determined by
a group of new elites ("Lodzermench"), which included
representatives of the bourgeoisie and wealthy bourgeoisie. This
group developed its own etiquette, seeking to distinguish itself
from other social classes. Clothing also played a significant role
in visual communication.

This article examines the changes in traveler attire during the
19th and 20th centuries, the social norms of dress, and the impact
of the then-developing textile industry. The presentation draws
on archival and iconographic materials and memoirs related
to the Lodz bourgeoisie.

17. Por.:L..Grzejszcezak, ,,By¢ dobrze zasznurowana”.Gorset w modzie damskiej, czyli o reinterpretacji przesztosci. ,, Techne. Serianowa” 2021, nr 7,5.91-106

18. Marcele, Moda..., dz.cyt.,s.18

19.,,Rozw¢j. Niedzielny dodatek ilustrowany” 1925, nr 36, s.3 W nocie prasowej zamieszczono takze niewielka fotografig tenisistki.
20. ,,Giewont. [lustrowane czasopismo poswigcone sztuce, literaturze, sprawom rozwoju uzdrowisk, monografii miast Polski” 1928, nr 3, s.150

21.J.Iwaszkiewicz, Podr6ze do Wioch. Warszawa 1977
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Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Pracownia Ubioru Unikatowego

Tubylcy wyobrazni - po drugiej stronie lustra
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Prognozowanie $wiata zawsze stanowilo intrygujacy temat.
Mowig o tym socjolodzy, krytycy i badacze kultury. Warto
przywotaé¢ stowa Zygmunta Baumana, autora publikacji: ,,44
listy ze $wiata ptynnej nowoczesnosci”, ktory pisze o Swiecie:
,,t0, co dzi$ wydaje si¢ pewne, juz jutro moze si¢ okaza¢ pomyika,
czym§ niedorzecznym. (...) wszystko w naszym swiecie zmienia
si¢: mody, ktorym ulegamy, i przedmioty, ktorym poswigcamy
uwage, rzeczy, ktorych pozadamy i ktorych si¢ lekamy, rzeczy,
ktore daja nam nadziejg¢ i ktore napawaja nas niepokojem. (...).
Na szcze$cie mamy dzi§ cos, czego nasi rodzice nie mogli sobie
nawet wyobrazi¢: mamy Internet i strony www, mamy infostrady,

ktore tacza nas blyskawicznie, w czasie rzeczywistym, z kazdym
zakatkiem planety. A wszystko zamknigte w porgcznych,
mieszczacych si¢ w kieszeni - przeno$nych telefonach, dostgpne
w dzien i w nocy, przemieszczajace si¢ wraz z nami” . Klikajac
w komorke podrézujemy bedac w miejscu. Taka symbioza stata
si¢ nieodlacznym modowym gadzetem. Wirtualna sie¢, taczy
w sobie nie tylko komunikacje, ale staje si¢ inspiratorem
w metaforyzowania $wiata, gdzie fikcja jest elementem
rzeczywisto§ci, gra balansujaca pomig¢dzy rdéznymi
tozsamos$ciami po drugiej stronie lustra. Zatem, ubierajac siebie
czy manekin mozemy réwniez ubra¢ si¢ w stowa?

Czy mozna sie ubrac¢ w metafore — wystawa Pracowni Ubioru Unikatowego w Collegium Maius UAM, 2023.

Stajemy si¢ czeScia spektrum rzeczywistosci mieszanej, ktora
taczy Swiaty fizyczne i cyfrowe. Na jednym koncu mamy
fizyczng rzeczywistos¢, w ktorej istniejemy jako ludzie, na
drugim - mamy rzeczywisto$¢ cyfrowa, ktora staje si¢ zwlaszcza
dla mtodych tworcow, artystow i projektantéw drogowskazem
i mapa mysli. Bedac realnie, coraz czgsciej wtapiamy si¢ w Swiat
wszechobecnej cyfryzacji. Projekty inspirowane przez aplikacje
interaktywne w wirtualnym $rodowisku mieszanym sa jak sny,

w ktorych spotykamy tych, ktérzy wydaja si¢ mieszkancami
nieznanych ladow, tubylcow utkanych z obcych rytualow
i cichych spojrzen, miejsc, w ktorych nie bylismy, ludzi, ktérych
nigdy nie poznaliSmy, zatem granice rzeczywistosci rozmywaja
si¢ jak mgla nad rzeka snu. Wyobraznia coraz czgsciej zaciera te
granice, z impetem wkracza w decyzje, wybory, koncepcje
tworcze i projektowe.

1.Z.Bauman, 44 listy ze sSwiata plynnej nowoczesnosci, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2011.
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Myslenie abstrakcyjne czesto szuka ujscia w kreatywnym
podazaniu za marzeniami przelozonymi na jezyk sztuki
w procesie budowania formy i struktur, koloru i $wiatla,
kontrastu i cienia w obiektach ubioru, akcesoriach oraz
budowanych przestrzeniach bliskich i dalszych. Tym samym
otwiera si¢ pole interpretacji jako wielowymiarowa cato$¢ w
tworzonych pracach przez osoby studiujace w Pracowni Ubioru
Unikatowego, ktora mam przyjemno$¢ prowadzié.

Badania tematu maja swoj wyraz w prezentowanych pracach
na wystawie Pracowni Ubioru Unikatowego w Collegium Maius
UAM. Bardzo trafnym podsumowaniem jest tekst kuratorski
prof. UAM. Ewy Szkudlarek — frag.: ,Wystawa Przeplot
imaginacji stanowi refleksje nad relacja miedzy procesem

r’,-.f ‘ -

tworczym a do$wiadczeniem wyobrazni, rozumianej nie jako
sfera iluzji, lecz jako mechanizm poznawczy
ikonstrukcyjny. Gilles Deleuze w ksiazce Tysiac plateau doszedt
do wniosku, ze $wiat nie rozwija si¢ liniowo, lecz rozrasta
rizomatycznie —niczym korzen o wielu odnogach bez wyraznego
centrum i bez widzialnego konca. Tak tez dzieje si¢ z ludzka
wyobraznig, ktora podlega procesom splatania i rozplatania
w niekonczacym si¢ ruchu mysli. Przeplot imaginacji zaprasza
odbiorcg do wejscia w ten ruch i widzenia sztuki jako
nieustannego wysitku podtrzymania tworczej nici, ktora taczy
ludzka istote z tym, co niewidzialne, ale wcigz odczuwalne.
Kazdy z nas moze odnalez¢ na pozor niewidzialng ni¢ Ariadny,
by nie zagubic si¢ w labiryncie wspotczesnosci”2.

Przeplot Imaginacji — wystawa Pracowni Ubioru Unikatowego w Collegium Maius UAM, 2025.

Fot. Maja Mackowiak — Kruczek

Kluczowa jest uwaga skupiona na doswiadczaniu lustrzanego
odbicia, w ktéorym patrzacy rozpoznaje nie tylko inne to, co
odbijane, czysty jego duplikat, ale w ktorym staje si¢ tym czym
jest. Ponad to, mozna odczyta¢ jako opis procesu narodzin
ludzkiej tozsamo$ci. Zatem, otwiera to, niejako dyskusje¢ na ile,
ten modowy gadzet jest swego rodzaju lacznikiem,
komunikatorem i inspiratorem w metaforyzowaniu §wiata, gdzie

fikcja staje si¢ elementem rzeczywistosci, gra na szachownicy
kolorow, balansujaca gdzie§ pomigdzy manifestem
feministycznej czerwieni. Tworzy labirynt mysli — podréza,
w ktorej jesteSmy podmiotem wspotczesnej rzeczywistosci,
hybryda, ktora poprzez wiaczenie do swojego zycia technologii
zmienia relacje i napigcia z natura i kultura.

2.E. Szkudlarek, Przeplot Imaginacji, tekst kuratorski do wystawy w Collegium Maius UAM, 2025, [w:] online: https://polonistyka.amu.

edu.pl/wydarzenia/wystawa-przeplot-imaginacji

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Przeplot Imaginacji — wystawa Pracowni Ubioru Unikatowego w Collegium Maius UAM, 2025. Fot. Maja Mackowiak — Kruczek

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z pogladem G. Gajewskiej, ze nasze
zachowania mozna poréwnaé do eksperymentu — ,,laboratorium
naczyn potaczonych, fikcji-rzeczywistosci- wyobrazni, ktorego
celem jest spojrzenie na inng wersje siebie samego”3.Tym
samym, nalezy przywotaé¢ poglad Alicji Kepinskiej:
.JFragmentacji tego §wiata i przyrostowi coraz to innych §wiatow,
czyli mnozeniu propozycji ontologicznych sprzyja zanik
dawnych [...] podziatow, ktore powodowaly, ze ciato ludzkie
funkcjonowalo zawsze w uporzadkowanej kulturowo

przestrzeni, w ktdrej jakosci byly wyraznie rozdzielone™ 4.
Wspolczesne otwarcie na nowe mySlenie w rozumieniu
rzeczywistosci i1 $wiata, niezauwazalnie zastgpuje nasza
kreatywno$¢ sztuczng inteligencja, niewatpliwie nastepuje
nieunikniony mariaz cztowieka z technologia. Tym bardziej
cenne staje si¢ metaforyzowanie §wiata, w jedyny tylko sobie
znany sposob, wyrazany rzez sztuke ubrana nie tylko w stroj, ale
stowa, ktore wybrzmiewaja codziennie, odswigtnie, osobiscie...,
ktore mowiq o rzeczach w przestrzeniach i bliskich i odlegtych.

3.A.Kepinska, Bliskos¢ ,, Obcego ", w: Klan cyborgow. Mariaz czlowieka z technologig, red. G. Gajewska, J. Jagielski, Wydawnictwo Fundacji Collegium

Europaeum Gnesnense, Gniezno 2008, s. 64.
4. Tamze.
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dr hab. Pawel Kielpinski, prof. UAP

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Pracownia Tkaniny Artystycznej i Obiektu

Myslenie materiq, autonomicznosc dzieta.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akeesoriow Ubioru (4 MABAU)
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Na poczatku XXI wieku zrodzit si¢ filozoficzny nurt tzw.
"nowego materializmu", postrzegajacy materi¢ jako dynamiczna,
wewnetrznie zywa i zdolna do samowystarczalnosci. Odrzuca on
tradycyjne koncepcje, w ktorych sprawczos$¢ przypisana jest
jedynie istotom ludzkim. Wskazuje, ze nie tylko tworca ale tez
tworzywo jest podmiotem.

Warto zwréci¢ uwage, ze wszystko co cztowiek tworzy
obarczone jest "cigzarem materii" i nie sposob jest pozbyc¢ si¢
tego aspektu w procesie tworczym. Jedynie mysl ludzka, w zaden
sposob nie zwerbalizowana, nie przekazana i nie zapisana moze
by¢ od owego cigzaru uwolniona.

W swoich realizacjach czgsto zaczynam od bezposredniej
pracy w materii. Szanuje jej autonomiczno$¢ i naturalne
wlasciwosci. Postepuje tak zardéwno w przypadku prac

eksperymentalnych z udziatem réznorodnych materiatow, takich
jak: druty, pleksi, naturalne gatezie, drewno, stal czy plastelina;
jak 1 realizacji klasycznych, gdzie pozwalam na samo-
ksztaltowanie si¢ materii utkanych czy wyszywanych.

Podobnie w pracy dydaktycznej. W oparciu o wspotczesne
doswiadczenia zwigzane z pojeciami filozofii nowego
materializmu, student moze inspirowac si¢ wprost materig
1 bezposrednio w niej pracowaé, dos§wiadczaé jej niezaleznej
kreatywnosci. Myslenie materig jest dos¢ nieoczywista
wspolczesna forma pracy. Wedlug wspomniane;j filozofii materia
jest rOwnoprawnym , niezaleznym bytem wywierajacym istotny
wplyw na Prace, a czlowiek staje si¢ ,,kompozytorem” wlasnego
przedsigwzigcia zbudowanego z nia w zgodzie. Idea ta doskonale
sprawdza si¢ na ptaszczyznie sztuka-kultura.

Pawel Kielpinski, ,,APATURA ILIA", tkanina unikatowa,
320 cm x 250 cm x 150 cm, 2009.
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SUMMARY

The early 21st century saw the emergence of a philosophical
movement known as "New materialism," which views matter as
dynamic, intrinsically alive, and capable of self-sufficiency.
It rejects traditional concepts in which agency is attributed solely
to human beings. It points out that not only the creator but also the
material itselfis a subject.

It is worth noting that everything created by humans
is burdened by the "weight of matter," and it is impossible to rid
ourselves of this aspect in the creative process. Only human

thought, unverbalized, uncommunicated, or unwritten, can be
freed from this burden.

In teaching based on contemporary experiences related to the
concepts of the philosophy of new materialism, students can be
inspired directly by matter and work directly within it,
experiencing its independent. Thinking with matter is a rather
unusual contemporary form of work. According to this
philosophy, matter is an equal, independent entity that exerts
a significant influence on Work, and the artist becomes the
"composer" of their own endeavor, built in harmony with it. This
idea applies perfectly to the art-culture dimension.
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dr Elzbieta Cios-Jonas ad.

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii,
Katedra Ubioru, Pracownia Ubioru Unikatowego

Materia. Metr kwadratowy wyobrazni.
O materiatach i tkaninach kompozytowych

of-innovative-materials/ [dostep 12.10.2025]

1. Eclectic Trends, Think Tank of Color + Materials Trends for 2025
[ilustracja] zrodto: https://www.eclectictrends.com/product/think-tank-
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Materiajako pole wyobrazni

Materia nie zawsze jest punktem wyjscia w procesie
tworczym. Czasem to mysl, emocja lub intuicja wyprzedzaja
wybor materiatu, a cykl jego odkrywania staje si¢ czg$cig samego
dzieta. W tak rozumianym projektowaniu materiatl nie jest
jedynie narzedziem, lecz partnerem w dialogu pomigdzy ideg
a forma. To przestrzen migdzy tym, co widzialne, a tym, co
dopiero si¢ formuje. Artysta, podobnie jak naukowiec,
nieustannie bada wlasciwosci substancji, ich reakcje, granice
i potencjal. ,Metr kwadratowy wyobrazni” jest metafora
powierzchni eksperymentu — fragmentu, w ktérym rodzi si¢
nowe znaczenie materii. Wspolczesne praktyki projektowe coraz
czesciej przekraczaja granice tradycyjnych poje¢ tkaniny czy
tworzywa, kierujac uwage ku materiatom kompozytowym,
bedacym efektem dialogu sztuki, technologii i nauki.

2. Adriana Varejao, Folds 2, The Guggenheim Museums and
Foundation, Nowy Jork, 2003 [ilustracja] zrodto:
https://www.guggenheim.org/artwork/12735 [dostep 12.10.2025]

Kompozyt mozna zdefiniowa¢ jako material powstaly
z potaczenia dwoch lub wigcej substancji, ktorych zestawienie
prowadzi do uzyskania nowych wiasciwosci — wickszej
wytrzymatosci, elastycznosci, lekkosci czy odpornosci. Cho¢
termin brzmi wspoélczesnie, sama idea taczenia sktadnikow
0 odmiennym charakterze ma dtuga histori¢. Juz w starozytnosci
wytwarzano cegly mulowe wzmacniane stoma, w Chinach
rozwijano technike lak, a w XIX wieku opracowano pierwsze
kule bilardowe z celuloidu — tworzywa uznawanego za
prekursora nowoczesnych plastikow. W kazdym z tych
przypadkow materia byta rezultatem intuicyjnego eksperymentu,
proba przekroczenia ograniczen natury. Dzi$, dzieki
zaawansowanym technologiom i narzedziom cyfrowym, artysta
ma dostep do $wiata mikrostruktur i kompozycji na poziomie
molekularnym, co otwiera nowe mozliwosci dla projektowania
tkanin i obiektow. Kompozyty staja w roli materialow

39

przysztosci, sa jednym z kluczowych tematow w dyskursie
wspotczesnego designu — nie tylko ze wzgledu na ich parametry
techniczne, ale roéwniez ze wzgledu na mozliwosci
interpretacyjne i ekologiczne. Projekty realizowane przez studio
Emerging Objects pokazuja, jak druk 3D moze przeksztalcaé
surowce naturalne — w tym sol, drewno, piasek — w struktury
przestrzenne o niemal organicznej formie. Kompozyt, dawniej
rozumiany jako techniczny materiat inzynieryjny, staje sie dzi$
no$nikiem idei i estetyki. W tym sensie materia przestaje by¢
biernym narz¢dziem — staje si¢ wspotautorem dzieta.

3. The Seed Stitch Wall, druk 3D z wykorzystaniem komponentow
naturalnych, studio Emerging Objects, 2016 [ilustracja] zrodto:
https://emergingobjects.com/project/seed-stitch/ [dostep 12.10.2025]

Metr kwadratowy wyobraini — proces tworczy jako
laboratorium

Tytulowy ,,metr kwadratowy wyobrazni” mozna rozumie¢
jako symboliczne pole badawcze, w ktorym artysta staje si¢
zarowno odkrywca, jak i konstruktorem. Kazda probka
materialowa — fragment tkaniny, struktury czy powierzchni —
moze by¢ samodzielnym dzietem, zapisem procesu myslenia.
Inspirujacy jest przyktad brazylijskiej artystki Adriany Varejao,
ktorej cykl Folds 2 ukazuje powierzchni¢ obrazu niczym no$nik
pamigci i historii. W jej pracach materia — spekana, rozcieta,
warstwowa —staje si¢ metaforg ciata i kultury. W podobny sposob
mozna my$le¢ o wspolczesnych eksperymentach
z kompozytami: to przestrzen, gdzie materialno$¢ jest nosnikiem
emocji, a nie tylko funkcji. Wspotczesny artysta coraz czesciej
potrzebuje wsparcia laboratoriow, osrodkéw badawczych i
technologicznych. Estetyczna wizja wymaga naukowego
opracowania, a idea — technicznego zaplecza. W praktyce jednak
te Swiaty rzadko si¢ spotykaja. Brakuje przestrzeni, w ktorych
artysta moglby wspotpracowac z inzynierem materiatowym czy
chemikiem. Tymczasem wtasnie na styku tych dziedzin rodzg si¢
najciekawsze innowacje — takie, ktore tacza intuicje tworcza
z precyzja eksperymentu. Kompozyty, dzigki swojej elastycznosci
ir6znorodnosci, sa idealnym medium do takich poszukiwan.
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4/5. Denimolite, Josh Myers, Wielka Brytania, Green Product Award
2024 [ilustracja] zrodto: https://www.denimolite.com/revolution
[dostep 12.10.2025]

Recykling i biokompozyty—nowa ekologia materii

Nowe podejscie do projektowania materiatow wiaze si¢ z idea
zrownowazonego rozwoju. Recykling tkanin, przetwarzanie
odpadow, wykorzystanie surowcdéw naturalnych — to obszary,
w ktorych materia staje si¢ narzedziem ekologicznej narracji.
Projekt Denimolite wykorzystuje inicjatywe oparta na
przetwarzaniu denimu wraz z naturalnymi komponentami
zywicznymi pokazujac, jak odpady moga zyskac¢ status nowego
tworzywa. Rownie inspirujace sg projekty wykorzystujace
biokompozyty — materialy wzmacniane wioknami pochodzenia
roslinnego lub organicznego.The Growing Pavilion zbudowany
z komponentdéw grzybni mycelium, czy How Do You Like Your
Eggs i bioplastik potaczony z odpadami skorupek jaj ukazuja
nowy wymiar wspolpracy miedzy naturg a technologia. W tych
realizacjach materia przestaje by¢ ,,rzecza” — staje si¢ procesem,
ktoéry rosnie, reaguje i wspolistnieje ze srodowiskiem. Materia
staje si¢ dzi§ jezykiem, ktory wymaga nowej gramatyki.
Kompozyty, biotkaniny, tworzywa hybrydowe — to nie tylko
efekty technologicznego postepu, ale réwniez $wiadectwo
przemian w sposobie myslenia o $wiecie. W dobie ekologicznej
odpowiedzialnosci i cyfrowej wrazliwosci artysta peini role
mediatora migdzy naturg a nauka, migdzy rzeczywistoscia
a fikcja. ,Metr kwadratowy wyobrazni” to nie jednostka
pomiaru, lecz symbol — przestrzen, w ktorej eksperyment,
materia i mysl spotykaja si¢ w jednym punkcie.

6. The Growing Pavilion, Biobased Creations, Dutch Design Week
2021 [ilustracja] zrodto: https://biobasedcreations.com/project/the-
growing-pavilion/ [dostep 12.10.2025]

| & k
7. Mushroom Brick Pyramid, Bi-City Biennale of
Urbanism/Architecture, Studio Link-Arc, Shenzhen, China, 2022
[ilustracja] zrédto:https://www.world-architects.com/en/architecture-

8. Istrenn composite, Malakio,
Francja, 2023 [ilustracja] zrodto:
https://www.eclectictrends.com/in
novative-materials-repurposed-
shellfish-waste-by-malakio/
[dostegp 12.10.2025]

9. ForestBank, Yuma Kano,Studio
NOU, Japonia [ilustracja] zrodto:
https://yumakano.com/projects/for
estbank%et%b8%381/ [dostep
12.10.2025]

SUMMARY

Matter. A Square Meter of Imagination. On Composite
Materials and Fabrics.

The theme explores the concept of matter and composite
materials as a space where imagination meets technology.
It reflects on the evolution of composite materials — from ancient,
natural mixtures to contemporary, innovative hybrids —
emphasizing their potential in the context of artistic and
experimental design. Interpretation of a square meter as
a symbolic field of imagination, a place of dialogue between the
physical and the conceptual. The creative process is presented as
a journey into the unknown, where the artist becomes both an
inventor and a discoverer of new material possibilities. The
background of composite materials and fabrics discusses the
importance of interdisciplinary collaboration between art and
science, especially in the search for sustainable and recycled
materials. By observing contemporary tendencies toward bio-
composites and circular design the presentation shows how
composite matter transforms into both: medium and message.
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(na poprzedniej stronie) 10. How Do You Like Your Eggs, Studio Basse Stittgen, Niemcy, 2019 [ilustracja] zrodto:
https://www.elementa.no/archive/2021/6/3/eggshell-materials [dostep 12.10.2025]

11. Stitch for Future, Elzbieta Cios-Jonas, projekt nagrodzony /Awagami Paper Awards/ na mi¢dzynarodowym konkursie Paper on Skin 2024, Tasmania,
Australia/ technika: papier recznie czerpany, nici celulozowe, $cieg maszynowy,haft cyfrowy [ilustracja] Grant Wells Photo, Model: Isaac
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dr hab. Mariusz DansKi, prof. URad. Prodziekan Wydziatu Sztuki

Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Mediow Cyfrowych i Struktur Przestrzennych

Terra antiqua - grywalna podroz w czasie




,,lerra Antiqua” praca licencjacka zrealizowana w 2024 roku
przez troje studentéw kierunku Sztuka Mediow i Edukacja
Wizualna Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im.
Kazimierza Putaskiego: Katarzyng Biernat, Piotra Ciastka
iBarbare Sete.

Zeby wyjasni¢ czym jest, a raczej czym stata ,, Terra antiqua”,
pozwole sobie siggnaé¢ do zrodia, ktorym w tym konkretnym
przypadku jest wprowadzajacy tekst opracowany przez
dyplomantow, za pomoca ktorego opisuja $wiat, gdzie dzieje si¢
akcja.

“Na pradawnej ziemi, gdzie kazda kropla rosy byla
przesigknigta magia, a kazdy szum liSci skrywat tajemnice
natury, istnialy plemiona, ktére czcity potege pradawnych
bogéw, duchéw i demondw. Istoty te wybieraly sposrod ludzi
izwierzat te ktore stang si¢ ich naczyniem, do ktorego beda mogli
przelewac energig, sile i zdolnosci.

Jednym z plemion, ktére zamieszkiwato pradawng ziemi¢
byto plemi¢ Sylvan, ktore od dawna czcito bostwa pewnych
trzech istot.

Czerwonookiego Niedzwiedzia, Rogatej Sowy 1 Wiecznego
Jelenia.

Odpowiedzialne za lini¢ taczaca swiat duchow i zywych staty
trzy szamanki. Kazda z nich posiadata duchowego przewodnika,
przez ktorego zostatla wybrana - pradawne bostwo, ktore
chronito, prowadzito i obdarzato je niezwyktymi mocami. Te trzy
szamanki, zjednoczone z natura i magia, byly nie tylko
strazniczkami rownowagi $wiatéw, ale 1 poteznymi
wystanniczkami pradawnych bogéw majac za zadanie chroni¢
wiasne plemig, lasy, a przede wszystkim duchy”.

Opowiadajac o tym projekcie dyplomowym, lubi¢ zaktadaé
(poniekad taka forme¢ narracji przyjelismy z dyplomantami
w trakcie korekt), ze ,Terra Antiqua” jest specyficzna gra
fabularna, ktora przenosi nas - obserwatorow, podobnie jak to jest
w przypadku klasycznych graczy, do prehistorycznego $wiata,
w ktoérym zycie to nieustanna walka o przetrwanie. To historia
miejsca, gdzie magia splata si¢ z surowa rzeczywistoscia,
a sukces uzalezniony jest od sprytu, sily oraz umiejetnosci
dostosowania sig.

,» Terra antiqua” w zatozeniu to nie tylko przygoda odnoszaca
si¢ do przesztosci, czerpigca z niej liczne inspiracje — to takze
w pewnym sensie refleksja nad poczatkami cywilizacji
i opowies¢ o budowaniu tozsamo$¢é grupowej, jej pierwszych
struktur spotecznych opartych w duzym stopniu o starannie
opracowang forme identyfikacji wizualnej, co byto szczeg6lnie
wazne w trakcie opracowywania warstwy graficznej projektu.

Jako projekt oparty o rozbudowang warstwe wizualng ,, Terra
Antiqua” zaprasza widza do glebokiego zanurzenia si¢ w te
narracyjng podr6z. Stajac si¢ niejako immersyjnym
doswiadczeniem, wykraczajacym poza pasywne uczestnictwo.
Jej rola jest przede wszystkim zaangazowanie odbiorcy na wielu
poziomach — emocjonalnym, intelektualnym i w pewnym sensie
sensorycznym.

Wykorzystane w procesie projektowania i realizacji
roznorodne technologie i materialy (naturalne i sztuczne) buduja
obszar wrazen wykraczajacych poza wizualng strefe komfortu.
Dzigki czemu widz ma szansg¢ sta¢ si¢ aktywnym uczestnikiem
powolanego na jego oczach §wiata, a nie tylko jego biernym
obserwatorem.
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Stad tez projektowi towarzyszy krotka etiuda filmowa -
przedstawiajaca wykreowany swiat w bardzo realistycznej
formie, ktorej wizualna opowies¢, pelna subtelnych detali
isugestywnych obrazéw ma za zadanie stymulowac wyobraznig,
pozwalajac na osobiste interpretacje i odkrycia.

Kazdy widz, wkraczajacy w swiat ,, Terra Antiqua”, moze
odnalez¢ wlasng droge przez ta starozytng kraing, doswiadczajac
jej wunikalny, indywidualny sposob.

Proces powstawania pracy dyplomowej, jak w przypadku
kazdego tego typu przedsigwzigcia, rozpoczat si¢ od analizy
zatozen, celow i oczekiwan. Dyplomanci od poczatku wykazali
si¢ klarowna wizja. Precyzyjnie definiujac zaréwno obszar
poszukiwan, jak i zamierzony efekt koncowy projektu.

Najbardziej odpowiednimi stowami kluczowymi,
charakteryzujacymi ten element procesu poszukiwania inspiracji
byly dwa stowa: graicosplay.

Szczegodlnie cosplay umozliwil szybkie zawezenie tematyki
i wyznaczenie konkretnego kierunku dziatan.

Jako promotor, petnitem rol¢ mentora, wspierajac studentow
w ich tworczych zmaganiach, stuzac pomoca w rozwigzywaniu
przede wszystkim roznorodnych problemoéw technicznych.
Jednoczes$nie, przyjalem na siebie zadanie aktywnego
obserwatora/uczestnika, ktérego zadaniem bylto dbanie
0 spdjnos¢ koncepcyjng i uporzadkowang strukture projektu, co
mialo zapewni¢ jego odpowiednio wysoka jako§¢ merytoryczng
iplastyczng.

Przeprowadzona przez studentow kwerenda, poprzedzajaca
etap projektowania, umozliwita precyzyjne ograniczenie obszaru
inspiracji. Objawilo si¢ to przede wszystkim w $wiadomym
zawezeniu tematyki do aspektow zwigzanych z kulturg plemion
prehistorycznych. Szczegodlnie wazna okazata sie analiza Sladow
dziatalnosci cztowieka, utrwalonych w zachowanych artefaktach
zwiazanych z zyciem codziennym, rytuatami a takze wszelkiego
rodzaju refleksje nad ksztattowaniem si¢ struktur spotecznych
1 systemOw organizacji zycia, ktore nadaly projektowi
wielowymiarowy charakter. Otworzyly go na szerokie spektrum
eksploracji, zar6wno w sferze ideowej, jak i designerskiej. Dzigki
czemu projekt stal si¢ w pewnym stopniu unikalnym
polaczeniem wiedzy z zakresu kultury materialnej i duchowej,
stanowigc w moim odczuciu interesujacg i spojng wypowiedz.

»lerra antique” charakteryzuja wyrazne nawigzania do
elementéw zaczerpnigtych z historii sztuki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem sztuki prehistoryczne;j.

Inspiracje te manifestuja si¢ przede wszystkim
w ekspresyjnym wykorzystaniu najstarszych malowidet
naskalnych odkrytych w jaskiniach Lascaux (Francja)
i Altamirze (Hiszpania), co szczegolnie widoczne jest w etiudzie
filmowej. Prehistoryczne malowidta, odgrywaja w ,Terra
antiqua” istotng rol¢ nie tylko w kontekscie rytuatow
magicznych, lecz takze jako nos$nik symbolicznego jezyka,
stajacego si¢ medium do stworzenia nowej, wizualnej
rzeczywisto$ci. Poprzez ich adaptacje, projekt zdaje si¢ nadawac
abstrakcyjnym ideom niemalze fizyczng forme, zapraszajac
widza do interakcji z pradawnym §wiatem.

Nie mniej wazne stato si¢ wykorzystanie w projekcie tematyki
powiazanej z zagadnieniem szamanizmu, z jego projektowymi
aspektami, stanowigcymi istotne zrodto inspiracji podczas
realizacji pracy dyplomowe;j.

Szamanizm jako system wierzen i praktyk, wywierat istotny
wplyw na sztuke i wzornictwo, nadajac im glebokie znaczenie
symboliczne i rytualne. Towarzyszaca szamanizmowi sztuka
petnita funkcje komunikacyjna, wykraczajaca poza sfere tego co
transcendentalne. W poszczegdélnych elementach
zaprojektowanych przez studentow mozemy dostrzec echa tych
tradycji, czy to w przypadku wykorzystanych symboli, czy
motywow 1 form, ktérych zadaniem bylo odzwierciedlanie
duchowej wizji Swiata.
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Na zakonczenie. Herodot Cyfrowy — kronika wirtualnej
podrozy

Podobnie jak Herodot dokumentowat historie, tworcy ,,Terra
Antiqua” staja sie kronikarzami wlasnej spotecznosci. Wzorujac
si¢ na ,,Podrézach z Herodotem”, poprzez autorski design
opowiadaja historie, ktora porusza pytania o natur¢ cztowieka,
jego zdolnos¢ do adaptacji i sposob postrzegania rzeczywistosci.

Kazda obserwacja, kazda odkryta tajemnica ukryta jest
w strojach i gestach. Dyplomanci, podobnie jak i Herodot
w swoich ,,Dziejach...”, za pomocg wtasnych projektéw opisuja
w pewnym sensie prywatne historie, tworzac ztozong plastyczna
narracje.

Dla trojki mtodych adeptoéw sztuki ,,Terra Antiqua” stala si¢
podréza przez $wiat designu, umozliwiajaca nie tylko
obserwacje kreowanego $wiata, lecz takze przeprowadzenia
rozwazan nad naturg przekazu i percepcja rzeczywistosci. Stajac
si¢ jaskrawym przyczynkiem do refleksji nad kondycja
czlowieka.

,lerra Antiqua” pozwala na chwil¢ zanurzenia si¢
w rzeczywistosci, w ktorej abstrakcyjna opowies¢ stanowi
esencj¢ przetrwania, nabierajac szczegoélnego znaczenia
w $wiecie, w ktorym technologia coraz czesciej zaczyna
oddziela¢ nas od korzeni.
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(Z)uzyte, codzienne i bliskie... jednorazowego uzytku?
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Otaczajace nas rzeczy codziennego uzytku — ubrania, meble,
samochody, opakowania itd. - ktére szczelnie wypetniaja
przestrzen wokot coraz szybciej zmieniaja si¢ w ogromne
wysypiska $mieci. Kupujemy uzywamy nie zawsze zuzywamy
i wyrzucamy, znéw kupujemy z powodu zmiany mody, nerwic
thumionych zakupoholizmem, lub nudy, taki coraz szybciej
krecacy si¢ kotowrét. O to aby$my nie zapomnieli o zakupach
dba wszechobecny marketing, machina reklamowa przekonujaca
nas ze wszystkich stron, ze nowe, prezentowane wlasnie towary
zapewnia nam szczgscie. I jako$ tak si¢ dzieje, ze ukochana
bluzka, torebka lub sukienka w mgnieniu oka zamienia si¢
w $miec (il.1). Przedmioty staja si¢ tez oraz mniej trwale a ich
gorsza jako$¢ przyspiesza zuzycie. Tytut jednego z rozdzialow
ksigzki V.Papanka Dizajn dla realnego §wiata - Nasza kultura
chusteczek jednorazowych —dobrze opisuje obecne czasy. !

I11. 1. fragment

Rewolucja przemystowa wprowadzita w nasze zycie produkt
masowy jako podstawe naszego materialnego otoczenia. Do
pewnego momentu przemyst dazyt do doskonalenia swoich
wytworow ich trwatosci i niezawodnos$ci. Dla producentow
i handlowcow jest to $lepy zautek. Klient majac dobry i trwaty
towar nie kupi nowego lub bedzie kupowat rzadziej. Nie kazdy da
si¢ skusi¢ modg i coraz to nowszym wzornictwem. Dla
przemystu 1 handlu lepsze znaczy gorsze, rzeczy psujace si¢ gdy
konczy si¢ gwarancja, rozpadajace si¢ gdy wchodzi nowy model
itd to rzeczy idealne. Tymczasowos$¢ przedmiotow moze miec¢
swoje zalety nie tylko dla producenta — w oparciu o takie
zatozenie osiagnela sukces lkea — zbyt solidne przedmioty

w zyciu wspolczesnego czlowieka mogag by¢ zbyt duzym
obcigzeniem (trzeba je przetransportowa¢ gdy zmieniamy
miejsce zamieszkania) a im porzadniejsze tym trudniej si¢ z nimi
rozstac... tylko sterty zuzytych rzeczy rosng. Nie wrdcimy
oczywiscie do czaséw przekazywania mebli czy ubran
z pokolenia na pokolenie. Mtodzi ludzie nie musza rozumiec¢
jednego ze znaczen stowa nicowanie bo przeszto do historii wraz
z ubraniami noszonymi przez wiele lat, starannie, wielokrotnie
naprawianymi mi¢dzy innymi nicowanymi czyli przerabianymi,
przez odwracanie tkaniny na lewa strong.2

Wymogi produkcji przemystowej narzucajg standaryzacje
stosowanych materiatlow. Latwiej nada¢ jednolitemu
potproduktowi niepowtarzalny ksztalt niz przystosowaé wiele
réoznych form do potrzeb produkcji masowej. Najlepiej
recyklingowi poddaja si¢ tworzywa sztuczne, czy rdznego
rodzaju metale.

Duzo wigkszy problem dla recyklingu stanowig takie
materiaty jak tkaniny z wiokien naturalnych - bawelna, welna
idrewno. Po przetworzeniu ich w konkretny produkt odzyskanie
ich pelnych waloréw w procesie recyklingu jest niemozliwe.
W praktyce welna wypada w tym zestawieniu najlepiej, jedna
z gtéwnych operacji technologicznych w procesie wytwarzania
przedzy greplowanie daje mozliwo$¢ uzyskiwania jednolitego
potproduktu z dzianin wetianych czy materialow tkanych.
Niszczarki do tkanin 3 czg$ciowo rozwigzuja problem, tak jak
wykorzystywanie tkanin poddanych procesowi recyklingu
w materiatach kompozytowych 4.

Zainteresowanie recyklingiem tkanin pojawito si¢ w mojej
pracy gdy projektujac przez wiele lat wnetrza, meble w jakims$
momencie zrozumialam, ze wigkszy sens ma dla mnie
odnawianie starych mebli i nadawanie im nowej wartos$ci,
miedzy innymi przez zastosowanie nietypowych materialow
tapicerskich, niz projektowanie nowych mebli. Niezaleznie
w jakim kregu kulturowym uksztaltowana zostala nasza
wrazliwo$¢ tkwi w nas potrzeba utrwalania minionego czasu
i szacunek dla niego $wiadcza choc¢by albumy
dokumentujace prowansalskie, toskanskie czy angielskie
wnetrza 7. W aranzacjach prezentowanych przestrzeni zawarty
jest szacunek dla przedmiotéw z zapisang na nich historig ich
(z)uzycia. Réwniez japonskie wabi-sabi % jest sposobem
dostrzegania i pielggnacji pigkna w niedoskonatosci, trwaniu
i w ciggtos$ci doswiadczen. Prostota, naturalno$é, umiejetnosé
korzystania z tego, co si¢ posiada, akceptacja
przemijania i dostrzeganie w tym pigkna ma duza wartos¢.
Upcykling 10-1jest jednym z tych niszowym, sposobow na
poszukiwanie pigkna na obrzezach cywilizacji na wysypiskach,
wsrdd rzeczy (z)uzytych. Sklepy z uzywana odzieza
i uzywanymi meblami stanowiac forme¢ odzyskiwania
surowcow/potfabrykatow bedac sktadowiskiem przedmiotow
komu$ juz niepotrzebnych a moga dostarcza¢ materiaty do
tworzenia przedmiotow funkcjonalnych i interesujacych.
Z przedmiotow porzuconych/wyrzucanych mozemy tworzy¢
nowe rzeczy. Czasem o zblizonych funkcjach, a czasem
zmieniajac ich funkcje zdecydowanie. I to juz nie tylko sposob na
amatorskie robotki reczne. Zaspokojenie potrzeb masowego
odbiorcy za pomoca unikatowych przedmiotow nie jest mozliwe,
upcykling rozumiany jako praca z jednostkowymi obiektami

1. V.Papanek, Dizajn dlarealnego $wiata, d2d, Krakow, 2023,s.112
2. https://sjp.pwn.pl/sjp/;2488299.html (dostep:12.09.25)

3. https://www.energycle.com/pl/innowacyjne-rozwiazania-do-rozdrabniania-tekstyliow-i-tkanin/ (dostgp: 12.09.25)
4. https://www.energycle.com/pl/innowacyjne-rozwiazania-do-rozdrabniania-tekstyliow-i-tkanin/ (dostgp: 12.09.25)

5.L. Lovatt-Smith, Provence Interiors, Tachen, Kolonia 1996
6. P.Rinaldi, Tuscany Interiors, Tachen, Kolonia 1998
7.B.1R. Stoeltie, Country Houses of England, Tachen, Kolonia 1999

8.A. Juniper, Wabi sabi, japonska sztuka dostrzegania pi¢ckna w przemijaniu, Sensus, Gliwice 2003

9. http://pl/artykuly/sztuka-dobrego-zycia-to-zgoda-na-cykl-zycia-i-smie%20kukbuk.%20/ (data dostgpu 1.04.2019)

10. https://simplife.pl/2019/03/28/upcycling-czyli-nowe-zycie-zuzytych-opakowan-i-przedmiotow/ (data dostgpu 13.05.2019)

11. www.dwutygodnik.com/artykul/1112-estetyka-jako-nowa-etyka-o-projektowaniu-zrownowazonym.html (data dostgpu 13.09.2025)
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pozostanie w sferze zainteresowan zapalencow,
majsterkowiczow rzemieslnikow i artystow.

Eksperymenty z uzyskiwaniem przedzy w nieograniczonej

palecie barw wynikaty z potrzeby stworzenia unikatowej tkaniny
tapicerskiej dla dwoch zniszczonych foteli. Trzydziesci lat
wczesniej byl jeszcze album Tachen prezentujacy wzornictwo
wloskie lat 80-tych, z ktérego w pamigci zostal mi fotel
A.Mediniego!? i kilka prac innych artystow. Fascynujace wydato
mi si¢ traktowanie mebla jako dzieta sztuki na granicy sztuki
uzytkowej, malarstwa czy rzezby. Malowane tkaniny i meble
obrazy to realizacja marzenia, ktora pojawito si¢ ponad 30 lat
temu i mdj sposob na upcykling.
Tkaniny tapicerskie musza spetnia¢ kilka warunkow — miedzy
innymi nie moga by¢ elastyczne, musza by¢ odporne na
przecieranie — aby byly funkcjonalne. Poszukujac pomystow na
tkanine tapicerska, na zrodlo i rodzaj przedzy do wykonania tej
tkaniny znalaztam wiele bardzo interesujacych przyktadow
zastosowania przedzy, jako materiatu dajacego tworcy ogromne
mozliwosci 13. Dostepne w sprzedazy przedze maja ograniczong
kolorystyke i nie speilnialy moich oczekiwan. Najlepszym
zrodtem odpowiedniego materiatu okazaty si¢ sklepy z uzywana
odzieza a sposobem na uzyskanie odpowiedniej przedzy cigcie
kolorowych, bawelnianych koszulek. Przygotowywanie przedzy
jestniestety czasochtonne, zebranie zestawu barw umozliwiajace
swobodne malowanie aby uzyska zadowalajaco, bogata
kolorystyke dzierganych przeze mnie tapicerek wymagato
sporego naktadu pracy (il.2,3).

Pierwszy pomyst na tapicerke byt inspirowany cyklem
obrazow Ksztatt cigglosci i Obrazy ostateczne
Z. Jurkiewicza 14 (il.4), przetozony na forme¢ uzytkowa mebla.

T

Na poczatku poszukiwatam wszelkiego rodzaju odcieni
biekitow i czerwieni. Bardzo szybko okazato si¢, ze jestem
w stanie skompletowac szeroka game barw (il.3.,4). Urzekto mnie
jak wiele tonéw 1 pottonéw koloréw moge znalezé
w bawemianych dzianinach. Nie wykorzystuj¢ materiatow
syntetycznych, wybieram materiaty w jak najwickszym
procencie naturalne — bawelne, len, wiskozg, bambus. Niestety
obecnie znalezienie czystych naturalnych materialow jest
praktycznie niemozliwe, 90% naszych ubran ma sztuczne
domieszki, ktore przynajmniej teoretycznie maja poprawic ich
funkcjonalnosé.

Po pierwszym fotelu dla Profesora zrealizowanych zostato
kilka pomystow (il.5,6,7) i ciagle powstaja nowe. Niszczarki do
tkanin produkowane s3 na razie tylko w wersjach
przemystowych na takie urzadzenia produkowane na potrzeby
rekodziela bedzie trzeba troche poczekaé, szukam innego
sposobu rozdrabniania tkanin.

12. www.ateliermendini.it/ (data dostgpu 13.09.2025)
13. przedza/Yarn: film, Rezyseria: Una Lorenzen, Polska/USA/Islandia 2016,
14. zbiory.muzeumsztuki.pl/node/53511 culture.pl/pl/tworca/zdzislaw-jurkiewicz (data dostepu 1.04.2019)
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Akademia Sztuki w Szczecinie
Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoriow

Obuwie jako RZECZ, ktora niesie w sobie
wieloznaczeniowosc¢/wieloznacznosc.
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Paturalska

Photo: Mila Lapko
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Buty nie sq nigdy tylko butami-sq tropem, sladem, ktory otwiera

nieskonczone mozliwosci odczytania.’

Co oznacza pojecie rzeczy w kontekscie obuwia? W swoich
badaniach bede odnosita si¢ do pojecia obuwia jako rzeczy,
rozumianej jako przedmiot artystycznego, jak i samego
przedmiotu. Interesuje mnie obuwie jako rzecz, ale takze jako
przedmiotu réwnorzednego synonimu. Rzecz — przedmiot -
obiekt Obuwie — przedmiot, ktéry moze stanowi¢ czes$é
garderoby, jak i przedmiot, ktory moze funkcjonowac jako obiekt
sztuki eksplorujacy przestrzen. Przestrzen muzealna, galeryjna,
a takze w szerszym kontekScie przestrzen nas otaczajaca.
Obuwie, przez calg swoja historig, byto czyms$ wigcej niz tylko
przedmiotem funkcjonalnym. Jako obiekt uzytkowy petniacy
funkcje codzienng, staje si¢ rownoczeénie nos$nikiem historii,
symboliki i kulturowych kontekstow — od funkcji uzytkowe;j,
przez wyznacznik statusu, az po fetysz czy przedmiot
artystycznych interpretacji. Dwadziescia lat temu rozpocze¢lam
wspotprace z przemystem obuwniczym obejmujac stanowisko
projektanta obuwia w firmie Gino Rossi. Moja ostatnia kolekcja

Jacques Derrida

dla tej marki powstata na sezonie wiosna/lato 2016. Ponizej
przedstawione trzy projekty sneakers’dw mojego autorstwa,
stanowia niewielkg cze$¢ ostatniej ekskluzywnej kolekeji,
zaprojektowanej i wyprodukowanej w catosci w polskiej fabryce
w Stupsku. Kolekcja ta ma dla mnie wymiar symboliczny:
oznacza bowiem koniec funkcjonowania najbardziej prestizowe;j
polskiej marki obuwniczej, definitywne zamknigcie wszystkich
dziatow tacznie z produkcja obuwia w Stupsku, a tym samym
final mojej wspotpracy z firmg Gino Rossi. Chcae w symboliczny
sposob zatrzymaé czas, wykorzystatam projekty obuwia
z ostatniej kolekcji, produkowane niegdy$ w setkach par. Jako
produkty branzy modowej podlegaty one zasadzie bezwzglednej
sezonowosci, a ich dlugos¢ zycia byla odgérnie narzucana.
Swoje prace uczynilam ponadczasowymi: zatapiajac je
w zywicy, ktéra sprawia, ze wygladaja jak buty zamrozone
w kostkach lodu.

Kolekcja wiosna/lato 2016 zaprojektowana przeze mnie dla marki Gino Rossi S.A.
DPG809-N99-0600-2100-0, DPG383-N64-HA00-5300-0, DPG809-N98-0600-7100

Tak jak dadaistyczny ready-made przeksztalcat przedmioty
codzienne w artefakt kulturowy, tak i tutaj obuwie staje sie
nos$nikiem nowych znaczen, zmieniajac swoja pierwotna funkcje
i kontekst. Skala obiektow nawigzuje do wymiaréw pudetek po
butach, a ich tytuly-Collection of objects - odwotuja sie do
numerdéw seryjnych uzywanych w procesie masowej produkcji.
Z produktow przemystowych staja si¢ obiektem sztuki, ktory
eksploruje przestrzen i nadajac jej nowe znaczenie. Jest to
przyktad kiedy rzecz, przedmiot lub produkt przemystowy
zmienia swoje znaczenie, stajac si¢ obiektem rzezbiarskim
prezentowanym w przestrzeniach galerii sztuki czy muzedow.
Sama przestrzen wpltywa na sposob odbioru tych obiektow.
Zmiana przestrzeni, miejsca prezentacji - z galerii handlowej do
galerii sztuki — znaczaco modyfikuje percepcje widza. Obie
przestrzenie — handlowa i artystyczna - staja si¢ sceng ogladania,
lecz funkcjonuja w odmiennych rejestrach, dajac dwie rozne
sceny dla obuwia. Laczy je jednak wspolny rytuat ogladania,
w obu jednak przestrzeniach obuwie staje si¢ obiektem uwagi
iestetycznej oceny. W przestrzeni galerii sztuki czy muzeum ruch
ustepuje miejsca zatrzymaniu, a forma zyskuje nowa wagg.
Obuwie wychodzi wowczas poza role uzytkowa, wchodzac
w obszar kulturowych i artystycznych odniesien. Obuwie
codzienne staje si¢ odSwigtne i osobiste, przechodzac
z przestrzeni komercyjnej do przestrzeni sztuki.

Collection of Object. Nagroda Global Footwear Award w kategorii
Artistic Footwear.

Kolekcja obiektow rzezbiarskich pt. Collection of Object
zostala zaprezentowana podczas miedzynarodowego konkursu
Global Footwear Awards 2024, gdzie otrzymalam nagrode
w kategorii Artistic Footwear.

1. Jacques Derrida, Prawda w malarstwie. przet. M. Kwietniewska, wyd. Stowo/obraz terytoria., Gdansk 2003
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Daria Osinska, Praca licencjacka, 2024

Kolekcja obuwia i torebek inspirowana drewnianymi rzezbami Chandlera McLellana.

Kolejnym przyktadem obuwia jako rzeczy, ktéra niesie w sobie wieloznaczeniowos¢, sa prace moich dyplomantéw z Pracowni
Projektowania Obuwia i Akcesoriow w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Praca licencjacka autorstwa Darii Osinskiej, gdzie tematem byta: Kolekcja obuwia i torebek inspirowana drewnianymi rzezbami
Chandlera McLellana.

Promotor glowny: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska. Promotor pomocniczy: mgr Jarek Hulbg;.

Inspiracja dla autorki stala si¢ tworczos¢ wspotczesnego rzezbiarza, w ktorej naturalne drewno tgczy si¢ nowymi technologiami
ielementami popkultury. Motywy z serialu American Horror Story: The Hotel staty si¢ waznym elementem graficznym w projektow i nadaty
klimat sesji zdjeciowe;.

Kolekcja sktada si¢ z rzezbiarskich form wykonanych w drewnie, ktdre w przestrzeni galeryjnej petnig rol¢ obiektéw rzezbiarskich,
natomiast w relacji z ludzkim cialem nabieraja znaczenia funkcjonalnego i zmystowego. Obuwie w kontakcie z ludzka stopa staja si¢
przedhuzeniem ludzkiego ciata, wptywajac na sposoéb w jaki si¢ poruszamy i odczuwamy otoczenie. Materiat, jego ci¢zar czy wysoko$¢
sktonu buta oddziatuja bezposrednio na postawe ciata i ruch, a tym samym na doswiadczenie cielesne uzytkownika.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Kolekcja sktada si¢ z dziewieciu obiektdéw wykonanych
w roznych technikach. Rezultatem bylo znalezienie takich form,
ktore ptynnie zmieniaja swoja funkcje na pograniczu obuwia
i akcesorium. Kolekcja czerpie inspiracje z symboliki kolorow
oraz znaczen obecnych w kulturze popularnej i taneczne;j.
Autorka skupia na poszukiwaniu wielu funkcji dla danego
obiektu poprzez zmiang jego skali, rotacje oraz zastosowanie
réznych technologii. W realizacji wykorzystano m.in. druku 3D,
odlewy ze srebra, prac¢ z metalem i alpaka, a takze szyciem
recznym i maszynowym. Kolekcja sktada si¢ z trzech mniejszych
podkolekcji.

Satine — w ktorej poprzez rotacje i zmiang skali jeden ksztatt
moze pehni¢ funkcje pier§cionka, torebki lub fotela.

Celena — obejmujaca obiekt, ktory moze funkcjonowac jako
nausznica, torba lub obuwie.

Venus — kolekcja, w ktorej ten sam ksztalt przybiera role
pierscionka, torby lub obuwia.

Kolekcja Darii Dembickiej zostala doceniona na arenie
miedzynarodowej: zdobyla pierwsze miejsce w kategorii
Fashion Design w konkursie Best in Design podczas Zlin Design
Week 2025, a takze reprezentowata Akademig¢ Sztuki
w Szczecinie na Dutch Design Week 2024 w Eindhoven.

Wychodzac poza moja wlasng dziatalnos¢ projektowo -
artystyczng warto zauwazyc¢, ze przyktadow obuwia jako rzeczy
niosacych wieloznaczno$¢ jest wiele. Jednym z nich jest
tworczo§¢ domu mody Maison Margiela, ktéory od lat
konsekwentnie przekracza granice tradycyjnej definicji obuwia.
W projektach tej marki buty funkcjonujg nie tylko jako element
garderoby, lecz przede wszystkim jako dzieto sztuki czy
instalacja. Margiela pokazuje, ze obuwie moze by¢ medium
artystycznym, a nie wylacznie przedmiotem uzytkowym.

Obuwie ma szczeg6lng moc. Wplywa nie tylko na to, jak si¢
poruszamy, lecz takze na to, jak si¢ czujemy i jak sami siebie
postrzegamy. Jest czyms wigcej niz dodatkiem do stylizacji: staje
si¢ narzedziem ekspresjii wyrazania tozsamosci.

W 2017 roku, z okazji otwarcia wystawy Rei
Kawakubo/Comme de Garcons: Art Of the In- Beetween
w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, firma Nike we
wspotpracy z Comme des Garcones stworzyto specjalng edycje
modeluAir Pegasus 83 CDG.

The Metropolitan Museum of
Art,

plakat do wystawy pt. Rei
Kawakubo/Comme de Garcons:
Art. Of the In-Beetween
https://www.metmuseum.org/exh
ibitions/listings/2017/rei-
kawakubo, (dostgp: 02.04.2025)

Buytickets O =

The Metropolitan Museum of
Art, New York, 02.05.2017
Model obuwia: Air Pegasus 83
CDG
https://hypebeast.com/2017/5/nik
e-air-pegasus-83-cdg-
metropolitan-museum-of-art,
(dostep: 02.04.2025)

22 ks
—tg 22
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ktadem jest to praca licencjack
t. Zmiana skali zmiana

Daria Dembicka, Praca licencjacka, 2024

Zmiana skali-zmiana funkcji. Kolekcja rekwizytow — obiektow unikatowych.
Promotor gléwny mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska,

Promotor pomocniczy: mgr Sara Gackowska

*wystawa Class of ‘24 w Eindhoven, Dutch Design Week 2024

* 1 miejsce w konkursie Best in Design w kategorii Fashion in Design, Zlin
Design Week 2024

Ten ekskluzywny model, dostepny w sprzedazy w sklepie
muzealnym MET, stanowil przelomowy moment w historii
obuwnictwa i sztuki. Po raz pierwszy sklep muzealny oferowat
obuwie, co podkreslalo wyjatkowy charakter wspotpracy
i przetamywato granice pomigdzy moda, sztuka, a codziennym
uzytkowaniem. Symbolika tego projektu byta wielowymiarowa.
Nazwa modelu — Pegasus — odwotuje si¢ do mitycznego
skrzydlatego konia, bgdacego symbolem szybkosci i lekkosci.
W latach 80. ten model obuwia zyskat popularno$¢ jako dostepny
dla kazdego biegacza, co uczynilo go znakiem demokratyzacji
sportu. W edycji stworzonej dla MET obuwie to zyskalo nowa
rolg: stato si¢ nie tylko produktem komercyjnym, ale rowniez
artefaktem muzealnym, laczacym w sobie histori¢ sportu, mody
isztuki.

Podsumowanie

Obuwie, rozpatrywane w kategoriach praktyki artystycznej,
wykracza poza wymiar rzemie$lniczy i projektowy. Moze petnic¢
réwnoczesnie funkcj¢ rzeczy, przedmiotu i obiektu —uzywanych
wymiennie, ale tez znaczacych odmiennie w zaleznosci od
kontekstu. Staje si¢ obiektem rzeZzbiarskim prezentowanym
W przestrzeniach sztuki, gdzie jego odbiér zalezy od miejsca
ekspozycji, skali i materiatu. Tym samym obuwie nie jest jedynie
elementem garderoby, lecz no$nikiem znaczen kulturowych,
artystycznych i symbolicznych. W zalezno$ci od kontekstu moze
by¢ réwnocze$nie uzytkowym przedmiotem, artefaktem
muzealnym, medium artystycznym, a nawet narzedziem
wyrazania tozsamosci.

SUMMARY

Footwear is both a result of the creation process and an artistic
practice. It's not just about craftsmanship and design. Footwear
can function as both: an item used daily, and an object -
simultaneously, or alternatively. It may become a sculptural
object presented in art galleries or museums. Its perception is
influenced by the space in which it is displayed, its physical
dimensions, and the materials used. In this paper, [ used examples
from my own work and that of students from the Footwear and
Accessories Design Studio at the Academy of Art in Szczecin.
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mgr Dorota Kuzniarska

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Wydziatl Architektury Wnetrz i Scenografii, Katedra Ubioru,
Pracownia Projektowania Ubioru

Indyjskie korzenie i hollywoodzkie narracje.
Ubior w miedzykulturowym dialogu

Dorota Kuzniarska - artystka interdyscyplinarna, i tradycyjnego rzemiosta. Laczy praktyke artystyczna
projektantka i kostiumografka. Tworzy na styku mody, kostiumu, z projektami badawczymi, konferencjami i wystawami o zasiggu
tkaniny, malarstwa, instalacji i nowych mediow. Podejmuje miedzynarodowym (Indie, USA, Zjednoczone Emiraty
tematy tozsamosci, awataréw, kultury cyfrowej, nowych Arabskie, Rumunia, Turcja).

technologii, zroéwnowazonego projektowania, recyklingu

IIL. 1- 4 Dorota Kuzniarska, kostiumy do "A Street Cart Named Desire", w ramach mlqdzynarodowego festiwalu sztuki Panorama Editions ed. 4, rez. S
Singh, Gwahor Fort Madhaya Pradesh, Indie, 2024

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Ubior to forma komunikacji - materialna, wizualna
i symboliczna - ktéra od wiekéw przekracza granice kultur.
Poprzez przedstawione projekty, zrealizowane w 2024 roku,
badam dialog migdzy indyjska tradycja tekstylna
a hollywoodzkimi narracjami wizualnymi, analizujac sposoby,
w jakich ubior staje si¢ przestrzenig miedzykulturowej wymiany,
przeksztatcen i reinterpretacji.

Inspirowana refleksjami Ryszarda Kapuscinskiego oraz
wiasnymi do§wiadczeniami, jako punkt wyjscia okreslitam idee
przekraczania granicy. Potraktowatam te przekroczenia jako
praktyke poznawcza i etyczna, wychodzac poza stereotypowe
przedstawienia.

Pierwszym silnym dos$wiadczeniem, zwigzanym
z opisywanymi projektami, byla moja wyprawa do Indii
realizowana z OISTAT - India Textile Tour. Byla to podroz
badawczo-artystyczna z migdzynarodowa grupa 20-stu innych
badaczy i badaczek z roéznych o$rodkow akademickich.
Wyprawa przez miasta i regiony, aby poznac to, czym tkanina
i ubiér sa w kulturze Indii: od jedwabi z Varanasi po tkaniny
drukowane technika druku klockowego. Odkrywalismy $wiat,
w ktorym bardzo wiele ,,dzieje si¢” wlasnie poprzez tkaning, to
ona niesie narracje, opowiesci i pamig¢. Zanurzenie
w elementach kultury (m.in. Mahabharata) i historii (np. watek
Gandhiego i kotowrotka charkhy) uzmystowito nam, jak odziez
splata si¢ z polityka i tozsamoscia. Charkha widniata na
wczesniejszych flagach ruchu niepodleglo$ciowego
i Indyjskiego Kongresu Narodowego; po 1947 r. zastapito ja Koto
Ashoki na fladze Indii. Mialam silne poczucie obcowania
z obszarem tak przesyconym informacyjnie, ze moglam
$wiadomie przyswoi¢ tylko jej niewielki fragment.

Innego rodzaju doswiadczeniem byta wizyta w Los Angeles
i podr6z samochodem po ulicach Hollywood podczas
konferencji Critical Costume organizowanej przez Uniwersytet
Kalifornijski, odbywajacej si¢ w tygodniu 96. gali rozdania
Oscarow. Jako uczestnicy mieliSmy mozliwo$¢ zapoznania si¢
z ogromng liczba kostiuméw w kolekcjach m.in. UCLA, FIDM,
Western Costume Company, Warner Bros, Costume Palace.
Miejsca te daja unikalng mozliwo$¢ namacalnego kontaktu
z obiektami popkultury, gleboko zapisanymi w naszej
swiadomosci. Umozliwiaja zarazem konfrontacje zamerykanska
rzeczywistoSciag 1 poznanie kontekstow, ktore te obiekty
budowaly. Byt to powrdt do rzeczy pozornie oczywistych i proba
ponownej refleksji: co one zmieniaja, jakie znaczenia niosa, jak
silnie dziataja kulturowo. W tym kontekscie wazne byto dla mnie
wystapienie Deborah Nadoolman Landis, ktora podkreslata, ze
my jako kostiumogratki ,nie projektujemy kostiumow, ale
samych ludzi”, ize w ten sposob uwrazliwia swoich studentow na
szerokie dziatanie w polu kultury. To jedna z glownych tez jej
ksiazki Hollywood Costume. Opisuje w niej m. in. ikoniczny
kostium Dorotki, bohaterki filmu Czarnoksi¢znik z Krainy Oz.
Jej blekitno-biata sukienka w kratke (gingham), zaprojektowana
przez Adriana, byla uszyta z prostej bawelny, prawdopodobnie
z obrusu, i celowo nawigzywata do ,,domowego”, wiejskiego
stroju. Ten dobdr materialu mial podkreslaé¢ skromne
pochodzenie dziewczynki z Kansas i odsylal do tatwo
rozpoznawalnych tropow wizualnych.

Ubior i wzory tekstylne kraza dzis szybciej niz kiedykolwiek -
od cyfrowych archiwow po algorytmy generujace nowe formy
inspiracji i globalny recykling mody. Materialnos¢
i transformacja ubioru to kolejny istotny aspekt poszukiwan.
Recykling jako praktyka artystyczna nie tylko wydluza zycie
ubran, ale i tworzy nowe sposoby opowiadania historii. Ubior
powstaje jako efekt wspolpracy miedzy projektantami, artystami
i rzemie$lnikami, co podkresla jego kolektywny wymiar.
Globalne wspotprace ukazuja, jak materialne i niematerialne
aspekty ubioru ewoluuja, prowadzac do reinterpretacji pojec
autentycznosci i1 przynaleznos$ci kulturowej. A wigc ubidr staje
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si¢ waznym narzedziem narracyjnym, obecnym w filmie, teatrze
isztuce performansu.

Centralnym studium przypadku jest praca nad spektaklem
»A Streetcar Named Desire” w ramach miedzynarodowego
festiwalu Panorama Editions w Gwaliorze, gdzie w przestrzeni
zabytkowego fortu przenikaly si¢ indyjskie i amerykanskie
wptywy. Projektowane kostiumy, inspirowane zaréwno
dziedzictwem kulturowym Indii, jak i hollywoodzka estetyka,
stanowily przestrzen wymiany pomiedzy lokalnym rzemiostem
a globalnym przemyslem filmowym. Elementem tej i kolejne;j
narracji stal si¢ rowniez denim, material mocno osadzony
w amerykanskiej popkulturze, ktory w projekcie ,,Daydream 4.0”
zostal poddany recyklingowi i reinterpretacji poprzez techniki
barwienia i odbarwiania, stajac si¢ symbolicznym $ladem
podrozy pomiedzy Wschodem a Zachodem.

Tropem Ryszarda Kapuscinskiego, wedrujac pomiedzy
Indiami (styczen 2024) a Hollywood (marzec 2024), ubior jawi
si¢ jako archiwum kulturowych $ladow, przestrzen duchowego
i materialnego spotkania, ale takze jako medium opowiesci
0 podrozy, zarowno tej rzeczywistej, jak 1 wirtualne;j.
W opisanych realizacjach ,,korzenie” ujawniaja si¢ jako zapis
obecnosci ($lad pracy, recykling, pamie¢ tkanin), a ,,narracje”
jako procesy medialne i narzedzia choreografii uwagi (kadr,
montaz, ruch), gdzie ubior/kostium funkcjonuje jako przewodnik
dialogu migdzy cialem, miejscem i obrazem.

AStreet Cart Named Desire

Interdyscyplinarny spektakl in situ pt. ,,A Street Cart Named
Desire” w rezyserii Sarah Singh Patiala, indyjsko-amerykanskiej
rezyserki, zrealizowany w listopadzie 2024, w historycznym
Forcie Gwalior w Indiach (Madhaya Predesh), w ramach
czwartej edycji festiwalu sztuki Panorama Editions stat si¢ dla
mnie przestrzenia taczaca dwa wezeéniejsze doswiadczenia.

Ta zabytkowa przestrzen odseparowana od miasta, o dtugiej,
wielowarstwowej historii; fort wznosi si¢ na bazaltowym
wzgorzu, z systemem bram i dziedzincow, co naturalnie ,,odcina”
go od tetnigcej zyciem tkanki miejskiej. Projekt transformowat to
miejsce na kilka sposobow: po pierwsze, zaproszono
mieszkancéw na spektakl w strefie zwykle niedostepnej; po
drugie, tytulowa gra stow przenioslta ,streetcar” (tramwaj)
w realia Indii jako ,street cart” - wozek uliczny, znak
codziennego obiegu dobr i pragnien. Motywy klaustrofobii
mieszkania z dramatu Williamsa zostaly tu przetozone na
doswiadczenie ,,zamknigtego™ na szczycie fortu, a ,,pozadanie”
przesunigto w strong politycznych i migdzynarodowych napiec.

P SECRET

IIL 5.

I11. 5 Dorota Kuzniarska, projekt kostiumu dla greckiej $piewaczki
operowej Marii Kostraki

Eksplorujac tematy pozadania i przemiany zaprojektowalam
kostiumy dla dwoch greckich spiewaczek operowych, Theodory
Baki i Marii Kostraki, wykorzystujac przetworzone elementy
odziezy uzywanej, takie jak dzinsy, koszule i kurtki. Dzieki
technikom dekonstrukeji, patchworku, naszywania i recznego
wykonczenia kostiumy staly si¢ metafora kulturowej
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transformacji i reinwencji. Byta to praca z lokalnym kontekstem,
a zarazem wejScie w dialog z popkulturg. Waznym elementem
byla wspolpraca ze S$piewaczkami oraz dostosowanie do
architektury fortu. Kostiumy projektowano ,,na styku”, tak by ich
kolorystyka 1 forma wspolbrzmiaty z indyjskimi ubiorami,
ajednoczesnie niosty czytelne odniesienia do pierwowzoru.

Waznym aspektem catos$ci projektu byta idea
zrownowazonego projektowania. Kostiumy powstalty w catosci
z recyklingowanych ubran pozyskanych w polskich sklepach
z odzieza uzywana, a nastgpnie polecialy razem ze mna do Indii,
gdzie zostat wystawiony spektakl. Spiewaczki byty niemal caty
czas obecne na scenie, a po spektaklu kostiumy musiaty zostaé
natychmiast przetransportowane i pokazane w galerii. Dlatego
strdj musial dziala¢ zaréwno z daleka (mocne dziatanie forma
i kolorem) jak i z bliska (detal, faktura), aby byt atrakcyjny
w ekspozycji muzealne;j.

Produkcja zgromadzita 23 artystek i artystow z catego swiata
i 25 z Indii, przy wsparciu 12 ambasad oraz instytucji kultury,
w tym UNESCO. Produkcj¢ polskich kostiumoéw organizowat
Instytut Polski w New Delhi jako jedno z dzialan w rocznice
70-lecia zawarcia stosunkéw dyplomatycznych migdzy Polska
aIndiami.

I11. 6 Widok wystawy pospektaklowej, patac Jai Vilas, Gwalior,
Madhya Pradesh, Indie, 2024

Daydream 4.0

Instalacja interaktywna in-situ, ubior (druk cyfrowy), Browarze, w Poznaniu oraz na konferencji World Costume
manekin postaciowy, wybielana tkanina patchworkowa (dzins in Action 2024 w Teatrze Narodowym I.L. Caragiale,
uzywany) wym. 200x180 cm, maty podest, wideo, tablet, w Bukareszcie, w Rumunii, jako czes¢ mojej prezentacji
shuchawki, konik na biegunach z recyklingu. pt. Artificial Skins. The Art of Walking Out.

Instalacja bada koncepcj¢ marzen sennych w kontekscie
cyfrowej rzeczywistosci i metawersum. Zainspirowana
tworczoscia Jacka Dukaja, w szczegolnosci powiescia "Starose
aksolotla", odnosi si¢ do wizji $wiata, w ktorym ludzkos¢,
zmuszona do porzucenia ciat fizycznych, przenosi swiadomos¢
do cyfrowego swiata, rezygnujac z doznan zmystowych, by
przetrwac. Temat ten nawigzuje do wspotczesnego zanurzenia si¢
w $wiat cyfrowy, wzmacnianego przez rozwoj technologii VR.
Waznym elementem pracy jest tkanina o pikselowym wzorze
(autorski druk cyfrowy na bawelnie oraz dzerseju), ukazujaca
postaci zanurzone w wodzie, surfujace lub “wciggane” przez
Swiattowody. Piksel - podstawowa jednostka obrazu cyfrowego -
traktuje jak watek 1 osnowe nowe;j tkaniny narracji. Interaktywne
elementy w postaci filmu, konika na biegunach z zestawem
stuchawkowym, umozliwiaja doswiadczenie ,.cyfrowej
podrézy” poprzez przejazd po ulicach miasta snow Hollywood,
gdzie repertuar doswiadczen filmowych zostaje przetworzony
w do$wiadczenie afektywno-stuchowe, w ktorym percepcja staje
si¢ miejscem montazu.

Praca zostala zaprezentowana na wystawie
INSPACE_EXSPACE w galerii Stodownia +1, w Starym

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)




SUMMARY

Indian Roots & Hollywood Narratives: Costume in Cross-
Cultural Dialogue.

The text examines how costume operates as a material-
symbolic medium of intercultural exchange between Indian
textile traditions and Hollywood visual narratives. Drawing on
travel - both physical and virtual - the projects trace how garments
and motifs circulate through digital archives, algorithmic
remixing, and global fashion “recycling.” The case study A Street

I11. 7-9 Dorota Kuzniarska, Daydream 4.0, instalacja performatywna in-
situ, wystawa z okazji 20-lecia Scenografii UAP, INSPACE EXSPACE,
Stodownia +1, Stary Browar, Poznan, 2024

Cart Named Desire (Gwalior Fort, 2024) frames costume as a
negotiation between local craft and global screen aesthetics,
realized through sustainable making (upcycling denim,
deconstruction, hand-finishing) and adapted to performers’
voices and movement. Daydream 4.0 extends the inquiry into
digital immersion and the metaverse, treating the pixel as warp-
and-weft of a new “digital narrative fabric,” and staging an
affective ride through Hollywood’s imaginaries. In both works,
place (from monumental heritage to intimate micro-stages) co-
authors perception, while costume functions as an interface of
identity, choreographing attention across body, site, and image.

Zrédla:

Malika Halder, Sara Singh talks about her intuitive style of
work, Panorama Edition's latest outing at Gwalior Fort, and
collaborating with local artists, Harper’s Bazaar INDIA,
16.02.2025, dostep: 15.10.2025 https://www.harpersbazaar.in
/culture/story/sarah-singh-the-curator-of-panorama-edition-
talks-about-her-intuitive-style-of-work-the-festivals-latest-
outing-at-gwalior-fort-and-collaborating-with-local-artists-
1170499-2025-02-16

Alfea Jamal, From Patiala Royalty to Modern Art: Sarah
Singh's Vision of Desire and Sustainability, Travel and Leisure
Asia India, 26.02.2025, dostep 15.10.2025
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https://www.travelandleisureasia.com/in/people/interview-
with-artist-sarah-singh/

Prasad Ramamurthy, Gwalior Fort inspires multidisciplinary
artist Sarah Singh's new show, Architectural Digest across the
globe, 11.03.2025, dostep: 15.10.2025 https://www.
architecturaldigest.in/story/gwalior-fort-inspires-
multidisciplinary-artist-sarah-singhs-new-show/

Deborah Nadoolman Landis, Hollywood Costume, London:
V&APublishing, 2012, ISBN 978-1-85177-709-9
Jacek Dukaj, Staros¢ aksolotla, Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 2019 (wyd. papierowe), ISBN 978-83-08-06939-4;
wyd. oryg. jako e-book: Allegro, 2015.
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dr Dominika Starz
Uniwersytet im. Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Wydziatl Sztuki,

Tekstilne knige 2010




W 2010 roku Ljubljana zostata stolica ksigzki, byt to takze
rok, w ktorym wyjechalam na wymiane studencka na
Uniwersytet w Ljubljanie. Poznatam tam niezwykla profesor
Marije¢ Jenko, ktora pokazata mi wspaniaty Swiat tkanin.

Ksiazka tekstylna ... feelings and the city jest efektem mojej
nauki technik tkackich i druku na tkaninie. Pierwszy tom
wykonany jest technikg zakardu, za$ drugi eksploruje techniki
druku na tkaninie, takie jak druk cyfrowy czy sitodruk. Inspiracja
do projektu bylo nowo poznane miasto. Spersonifikowatam
przestrzen miejska poprzez nadanie emocji, kryjacych sie
w miescie, roznym sfotografowanym fakturom.

Ksiazke mozna bylo obejrze¢ na wystawie zbiorowe;j textilne
knige w Tovarna Umetnosti Art Factory, Albin Promotion Ptuj,
Stowenia.

W 2025 roku powrécitam do Lubljany by kontynuowaé
projekt.

In 2010, Ljubljana was made the capital of books; it was also
the year that I went on a student exchange programme to the
University of Ljubljana. There, I met the incredible professor
Marija Jenko, who showed me the wonderful world of textiles.

The textile book ... feelings and the city is the effect of my
study of weaving techniques and printing on textiles techniques.
The first volume was made in the jacquard technique, whereas the
second one explores the techniques of printing on textiles, such as
digital printing or screen printing. The newly discovered city was
the inspiration for the project. I personified the urban space by
giving the emotions which could be found in the city to various
photographed textures.

The book could be seen at the textilne knige group exhibition
in Tovarna Umetnosti Art Factory, Albin Promotion Ptuj,
Slovenia.

In 2025 roku I came back to Ljubljana to continue the project.
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mgr Katarzyna Szewczyk

Uniwersytet im. Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Wydziat Sztuki, Instytut Sztuk Wizualnych

Projektowanie uniwersalne i dostepne:
Oznakowanie w Domu Pomocy Spotecznej jako przyktad
spotecznie odpowiedzialnego designu.




Wspotezesne projektowanie wizualne i architektoniczne
odchodzi od tradycyjnego podejscia zaktadajacego
dostosowywanie przestrzeni do ograniczonej grupy
uzytkownikow. Projektowanie uniwersalne dazy do tworzenia
Srodowiska przyjaznego wszystkim, niezaleznie od ich zdolnosci
fizycznych, sensorycznych czy poznawczych. Domy Pomocy
Spotecznej to przestrzenie, w ktorych roéznorodnosé
uzytkownikow jest szczegodlnie widoczna — mieszczg zarowno
osoby starsze, jak i osoby z niepelnosprawno$ciami wzrokowymi
iruchowymi.

W ramach zaje¢ z komunikacji wizualnej na kierunku design
spoteczny studenci przeprowadzili kompleksowy projekt
oznakowania w DPS, koncentrujgc si¢ na dostepnosci informacji
dla o0sob niewidomych i niedowidzacych. Podstawowym
problemem badawczym byla analiza istniejacych barier
W przestrzeni 1 opracowanie rozwigzan poprawiajacych
nawigacje w sposob zgodny z zasadami projektowania
uniwersalnego.

Proces projektowy

Projekt rozpoczat si¢ od okreslenia celu, jakim byta poprawa
komunikacji wizualnej i nawigacji w przestrzeni DPS,
szczegblnie z myS$la o osobach z niepetnosprawnosciami.
Kluczowym aspektem bylo wdrozenie zasad projektowania
uniwersalnego, zapewniajacego wszystkim uzytkownikom
réwny dostep do informacji. Istotnym elementem byta analiza
kontekstu 1 potrzeb uzytkownikoéw, w tym oséb niewidomych,
stabowidzacych, osob starszych oraz nowych mieszkancow
DPS, ktorzy potrzebowali sprawnej orientacji w przestrzeni.
W procesie uwzgledniono takze perspektywe pracownikow
placowki. Wérdd najwazniejszych barier w istniejacym systemie
oznakowania zidentyfikowano brak wyraznych oznaczen
i kontrastow oraz nieintuicyjne rozmieszczenie informacji. Aby
zglebi¢ potrzeby uzytkownikéw, przeprowadzono konsultacje
oraz testy percepcji wizualnej, migdzy innymi za pomoca
okularéw symulujacych rézne wady wzroku.

Na podstawie uzyskanych danych wprowadzono zasady

0w

i
|5
|
|4

|

projektowania uniwersalnego do nowych rozwigzan wizualnych.
Kluczowe aspekty obejmowaly stosowanie wyraznych
kontrastow, dostosowanie wielkosci elementow do percepcji
zarowno wzrokowej, jak i dotykowej, a takze opracowanie
oznaczen w dwoch formach — wizualnej i1 dotykowej.
Ergonomiczne rozmieszczenie tabliczek miato umozliwié tatwy
dostep osobom o réznych mozliwosciach motorycznych. Aby
zwigkszy¢ czytelno$¢ komunikacji, wprowadzono piktogramy
zamiast dlugich opisow oraz zoptymalizowana hierarchig¢
informacji. Waznym elementem projektu bylo takze
uwzglednienie zasady tolerancji na bledy, eliminujacej ryzyko
btednej interpretacji oznaczen. Przeanalizowano rézne warianty
ikon, testujac je pod katem jednoznacznosci i funkcjonalnosci.

W ramach rozwigzan projektowych opracowano nowy
system oznaczen pomieszczen, ktory obejmowat piktogramy bez
tla dla zwigkszonej czytelno$ci oraz umieszczenie oznaczen na
wysokosci 150 cm. Kolorystyka systemu zostata dobrana tak,
aby zapewni¢ maksymalny kontrast a jednoczesnie odpowiednie
dopasowani do istniejacego wnetrza. Unikano kakofonii
wizualnej, zwracajagc uwage¢ na kontrast migdzy klamkami
a drzwiami. W zakresie typografii testowano kroje pisma pod
katem czytelnos$ci, w tym Rubik i Atkinson Hyperlegible, dbajac
o odpowiednig ilo$¢ swiatta miedzy literami.

Projektowanie uniwersalne powinno by¢ standardem, a nie
wyjatkiem, szczegolnie w przestrzeniach publicznych. Projekt
oznakowania w DPS pokazuje, ze stosowanie zasad
dostepnosci wpltywa nie tylko na komfort uzytkownikow
z niepelnosprawnosciami, ale takze na funkcjonalno$¢ catej
przestrzeni.

Dziatanie to stanowi przyktad designu spotecznego, ktory
integruje uzytkownikow z otoczeniem i angazuje projektantow w
rzeczywiste potrzeby lokalnych spotecznosci. Wspolpraca
miedzy studentami a instytucjami opiekunczymi udowadnia, ze
edukacja projektowa moze mie¢ realny wptyw na jakos¢ zycia
roznych grup spotecznych. Implementacja podobnych rozwigzan
w innych obiektach publicznych pozwolitaby na dalsze
zwigkszanie dostgpnosci i poprawe jakosci przestrzeni
wspolnych.
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SUMMARY

The project Universal and Accessible Design: Signage in a
Social Welfare Home as an Example of Socially Responsible
Design explores how universal design principles can improve
navigation and communication in care institutions. Instead of
adapting spaces for a limited group, universal design aims to
make environments accessible to everyone, regardless of
physical, sensory, or cognitive abilities.

As part of a course in social design, students developed a new
signage system for a Social Welfare Home (DPS), focusing on
accessibility for blind and visually impaired residents. The
project began with an analysis of existing barriers - poor contrast,
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unclear symbols, and illogical placement of signs - and involved
consultations and visual perception tests using simulation tools.

Based on this research, students designed a system that
combines visual and tactile elements, uses strong contrasts,
legible typography, ergonomic placement, and simplified
pictograms to enhance clarity. The new signs were placed at a
consistent height (150 cm) and designed to blend visually with
the interior while maintaining maximum readability.

The project demonstrates that universal design should be
a standard practice in public spaces. It highlights how accessible
communication benefits all users, not only those with disabilities,
and serves as a model of socially responsible design that connects
education, community needs, and inclusive spatial solutions.
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dr hab. Katarzyna Nowicka-Urbanska, prof. URad.

Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru

Pejzaz w srebrze, wspomnienie o Sylwii Gabszewicz
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Obloki trudne, Splgtane w drzewach Ciemne galezie...
Dlategom dlugo O nich nie spiewat- Bo rosty we mnie.!
Bernard Sztajnert

A recollection of Sylwia
Gabszewicz (1956-2011) painter
and jewelry maker from Gdansk.
The time of the event described in the
text concerns the 80s and 90s.

i

\\\'\h

Sylwia Gabszewicz 1956-2011 malarka, absolwentka
PWSSP w Gdansku, dyplomantka prof. Kazimierza
Ostrowskiego (Kacha).

Ostatni raz, kiedy ja odwiedzitam w Sopocie w 1999 roku
nawlekata dla mnie jasne, mleczne bursztyny. Laczyta je
z elementami ze srebra, ktore sama wczesniej wykonywata
lutujac tej samej wielkosci jubilerskie czapeczki w  kulki oraz
z rurkami ze srebrnej blachy owinietymi miedzianym lub
mosi¢znym drutem. Oksydowata je pdzniej i polerowata tak, ze
w niektorych miejscach bardziej odbijaty swiatlo. Zwykle miata
kilka gotowych nanizanych sznurdéw, pojedynczych Ilub
taczonych po trzy lub dwa, ktore przygotowane zostaly juz dla
kogo$. Tym razem dobieranie bursztynow 1 nawlekanie
sprawialo jej trudnos¢, widac¢ byto w jej  skupionej na pracy
postaci spory wysilek. Wracata do zdrowia po przebytym udarze
krwotocznym. Na lodowce poprzyklejata samoprzylepne kartki
z notatkami, ktore utatwiaty jej funkcjonowanie, poniewaz miata
problemy z pamigcig. Jak zawsze byla niezwykle dzielna
i niezalezna. Wczeséniej widziatysSmy si¢ na Kaprun, wowczas
zalita si¢ na silne bole glowy.

Sylwia byta jedng z pierwszych bliskich mi 0s6b z Trojmiasta.
Mieszkata wtedy w dziesigciopigtrowym bloku w Sopocie
Kamiennym Potoku. W jej dwupokojowym nieduzym
mieszkaniu najwigcej powierzchni zajmowata pracownia, tak
samo bylo réwniez w jej pdzniejszym mieszkaniu w Sopocie.

li\

Malarstwo byto dla niej najwazniejsze, czym$ co traktowata
powaznie. Mowita o konieczno$ci poniesienia wyrzeczen
i charyzmie malarza. Obrazy byty starannie pouktadane; martwe
natury, rysunkowe, uproszczone, pozniej pejzaze, powstale moze
z inspiracji motywem gor, w ktore chetnie wyjezdzata. W jej
pierwszym mieszkaniu, zawsze lezat gdzies na widoku album
zmalarstwem Piotra Potworowskiego.

Bizuteria zaczeta si¢ zajmowaé w celach zarobkowych.
Poczatkowo robita wiszace kolczyki, nastepnie tworzyta
bursztynowe kolie, naszyjniki i bransoloteki. Szybko uzyskata
swoj charakterystyczny styl, wlasnie przez inteligentnie
osiagnieta spojnos¢ w metodzie pracy wywodzacej si¢ z jej
malarskiej wrazliwosci. W latach 80. i 90. wielu artystow
w Tréjmiescie zajmowalo si¢ wykonywaniem bizuterii ale jej
byta wyjatkowa.

Kolczyki autorstwa Sylwii Gabszewicz wykonane okoto 1988 roku.

Bransoletka z bursztynow autorstwa Sylwii Gabszewicz wykonana w 1999 roku.

1. Biblioteka poetow, Wydawnictwo todzkie 1958, B. Sztajnert, Chwila Ahistoryczna, £.6dz 1958, str.18
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dr hab. Lukasz Nawrot, prof. ASP

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi,
Wydziat Sztuk Projektowych, Instytut Architektury Wnetrz

Wyobrazenia, zapatrywania i kreacje przestrzeni do Zycia i pracy dla ludzi
mtodych wkraczajqcych w doroste, samodzielne zycie na przyktadzie prac
studentow z Pracowni Projektowania Wnetrz Mieszkalnych

Patryk Zielinski, student III roku studiow licencjackich w Instytucie Architektury Wnetrz ASP w Lodzi — 2024
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Oliwia Roza Szopa, studentka III roku studiow licencjackich w Instytucie Architektury Wnetrz ASP w Lodzi — 2025

Obserwujac projekty studentow, mozna dostrzec wyrazne
przesunigcie w sposobie rozumienia przestrzeni. Wnetrze
przestaje by¢ pojmowane wyltacznie jako uktad funkcji; staje si¢
srodowiskiem emocjonalnym, nosnikiem znaczen i przestrzenia
osobistych narracji. Mlodzi tworcy podkreslaja dzi§ potrzebe
intymnosci, poszukiwanie azylu oraz konieczno$¢ harmonijnego
taczenia sfery prywatnej z zawodowa. Powstajace realizacje
odzwierciedlajg wrazliwos¢ pokolenia zyjacego w warunkach
nieustannej stymulacji. Definiuja oni swoje otoczenie na nowo:
nie tyle poprzez sama abstrakcyjna przestrzen, ile poprzez detal,
przedmiot i mebel, traktowane jako rzeczy gleboko osobiste.
W epoce powtarzalnych rozwigzan i globalnych trendow, ich
projekty staja si¢ manifestem na rzecz indywidualnego
przezywania wnetrza. W projektach mieszkaniowych dazenie
do psychologicznego komfortu jest kluczowe. Poszukiwanie
»azylu” 1 ,,gtebokiego relaksu” manifestuje si¢ w Swiadomym
operowaniu paleta barwng. Ztamane biele, beze i subtelne
akcenty kolorystyczne przestaja petni¢ funkcje neutralnego tta—
staja sie $wiadomym narzedziem redukujacym nadmiar
bodzcow. Roéwnie istotne staje si¢ dojrzalsze operowanie
detalem: gzyms, fragment sztukaterii, profil klosza czy relief
mebla funkcjonuja tu jako elementy budujace rytm i znaczenie.
To one tworza 6w ,,oczekiwany porzadek™, o ktorym pisat E.H.
Gombrich w,,Zmysle porzadku”. Jak zauwazyt: ,,Organizm musi
sondowac swoje otoczenie i naktada¢ otrzymywane komunikaty
na pierwotnie oczekiwany porzadek (regularnosc)...”.
W prezentowanych koncepcjach te funkcje pelnig ,rzeczy
osobiste”, przedmioty, meble i detale, dzigki ktorym anonimowa
przestrzen zaczyna petni¢ role psychologicznego schronienia.
Mtodzi projektanci zdaja si¢ rozumie¢, ze to wlasnie osobista
kolekcja przedmiotow i starannie dobranych detali sprawia, ze
anonimowe mury staja si¢ domem. Wnetrza ustugowe,
zwlaszcza kawiarnie, ukazujg odmienny wymiar tej wrazliwosci.
Mozna w nich dostrzec $wiadome operowanie kolorem
i materiatem: zestawienia glebokiego bordo z chlodnym
biekitem, dialog marmuru z cieptym drewnem czy miedzia.
Kompozycje te nie sg jedynie estetycznym wyborem, lecz tworza
,J¢zyk miejsca”. Odwotuja si¢ przy tym do mysli Christophera
Alexandra, ktory podkreslat, ze relacje cztowieka
z przedmiotami ksztaltuja zar6wno do§wiadczenie uzytkownika,
jak 1 sposOb postrzegania przestrzeni przez odwiedzajacych.

Dekoracyjnos¢, odpowiednio uzyta, staje si¢ tu narzedziem
budowania tozsamosci miejsca, nie za$ formalnym ozdobnikiem.
Wyraznym kontrapunktem sa projekty inspirowane
przemystowa Lodzig. Industrialna estetyka zostaje
przefiltrowana przez pami¢¢ miasta i przgdzalnicze tradycje, co
ujawnia dojrzatos¢ w rozumieniu kontekstu kulturowego. Detal,
odkryta ceglta, modut rastra dekoracyjnego, motywy
wlokiennicze, pelnia funkcje nos$nika pamieci, lecz nie
na zasadzie rekonstrukcji. Taki sposéb myslenia jest bliski
refleksji Petera Zumthora, wedlug ktorego architektura nabiera
bogactwa dopiero wowczas, gdy potrafi ,,wchtania¢ ludzkie
zycie” i tworzy¢ z nim trwatg relacjg. Materialno$¢ staje sie
plaszczyzng dialogu miedzy przesztoscia, a wspotczesnoscia.
W szerszej perspektywie, realizacje te ujawniaja, ze mlode
pokolenie postrzega wnetrze jako opowies¢ o miejscu i o sobie
samym. Codzienne przestrzenie nabieraja od$wigtnego
charakteru dzigki skupieniu na detalu, natomiast elementy
historyczne zostaja wtaczone w narracj¢ wspotczesnosci poprzez
$wiadomie dobrany material, Swiatto i fakture. Ten sposob
mys$lenia tworzy wnetrza wielowarstwowe. Pokazuje to rowniez,
ze nawet male mieszkanie moze by¢ przestrzenia bogata,
precyzyjnie komponowang, konsekwentnie zorganizowana,
a przy tym otwarta na subtelne znaczenia. W tym ujeciu
projektowanie wnetrz staje si¢ praktyka krytyczng: studenci nie
tylko odpowiadaja na potrzeby uzytkownikow, ale tez stawiaja
pytania o tempo zycia, o rolg¢ materialnosci i o to, w jaki sposob
przestrzen moze wspieraé rownowage psychiczng. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze mlodzi twoércy odchodza
od projektowania ,,wnetrz” na rzecz kuratorowania osobistych
»miejsc”. Rozumieja, ze to nie same S$ciany, lecz przede
wszystkim rzeczy, te codzienne, od§wietne, bliskie
i symbolicznie odlegte — nadaja przestrzeni zdolnos$¢, by stala
si¢ miejscem oswojonym. Pozwalaja przestrzeni nabraé
autentycznego bogactwa i prawdziwie ludzkiego wymiaru.

Bibliografia

*C. H. Aleksander ,,Jezyk wzorcow”, GWP, 2006, Gdansk

*E. H. Gombrich ,Zmyst porzadku, o psychologii sztuki
dekoracyjnej”, Universitas 2009, Krakow

*P. Zumthor ,,Myslenie architektura” Karakter, 2010, Krakow
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Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
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Przedmioty codziennego uzytku w kontekscie kultury
materialnej i tozsamosci
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Mati Sipiora_Poodle to stalowy obiekt o funkcji krzesta
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Wprowadzenie

Przedmioty codziennego uzytku towarzysza nam w kazdej
sferze zycia — od przestrzeni prywatnej po miejsca pracy
i przestrzenie publiczne. Cho¢ czesto pozostaja w cieniu naszej
uwagi, ich obecno$¢ jest nieodzowna, a znaczenia, jakie im
przypisujemy, wykraczaja daleko poza funkcje uzytkowa.
Rzeczy nie sa jedynie neutralnymi obiektami — staja si¢
no$nikami pamieci, emocji, statusu spolecznego oraz
elementami ksztattujacymi poczucie tozsamos$ci
1 przynaleznos$ci. Wspoétczesne badania nad kultura materialna
oraz antropologia rzeczy podkreslaja, ze materialno$¢ jest
integralng czescig relacji miedzyludzkich i procesow
spotecznych.

Czym jest kultura materialna?

Pojecia takie jak przedmioty, obiekty, rzeczy, dobra czy
artefakty sa najczesciej uzywane do opisu tej sfery (Schlereth,
1985). Jules David Prown definiuje kultur¢ materialng jako
»przejaw kultury wyrazajacej si¢ poprzez obiekty materialne”
(Prown, 1993). Rzeczy, ktére nas otaczaja — od bizuterii
dziedziczonej po przodkach, przez pamiatki z podrézy, po
nowoczesne technologie —sg no$nikami wartosci i znaczen, ktore
wymagaja poglebionej refleks;ji.

Tim Dant zauwaza, ze przedmioty umykaja naszej uwadze,
poniewaz sa zbyt,,bliskie”, zbyt oczywiste (Dant, 1999). Dopiero
w sytuacjach wyjatkowych — gdy si¢ zniszcza, trafig do muzeum
lub zostana uzyte w nietypowym konteks$cie — zaczynamy
dostrzega¢ ich role. Tymczasem spedzamy z nimi wigcej czasu
niz z innymi ludzmi, a one posrednicza w naszych kontaktach
spotecznych, wyrazajac indywidualne i zbiorowe tozsamosci.

Ramy teoretyczne

eAntropologia rzeczy — Appadurai (1986) wprowadza
koncepcje ,.spotecznego zycia rzeczy”, wskazujac, ze
przedmioty uczestnicza w relacjach spotecznych i zmieniaja
znaczenia w zalezno$ci od kontekstu.

*Teoria kultury materialnej — Miller (2010) podkresla, ze
materialno$¢ jest kluczowa dla zrozumienia relacji cztowieka
z otoczeniem. Przedmioty codzienne sg ,,cichymi towarzyszami’”
zycia.

*Socjologia przestrzeni — Latour (2005) w teorii aktora-sieci
pokazuje, ze zaroéwno ludzie, jak i przedmioty tworza sieci
relacji, w ktorych kazdy element ma sprawczosc¢.

Personalizacja jako nowy wymiar kultury materialnej

Globalizacja, mobilno$¢ i1 cyfryzacja zmieniaja role
przedmiotéow. Z jednej strony otaczaja nas rzeczy masowo
produkowane, z drugiej — ros$nie potrzeba posiadania czegos$
wyjatkowego. Personalizacja staje si¢ odpowiedziag na te
potrzebe: od grawerowanej bizuterii po indywidualne ustawienia
w aplikacjach. Spersonalizowane przedmioty wzmacniajg wigz
z uzytkownikiem, pelnia funkcje ,.kotwic” w przestrzeni,
pomagaja w adaptacji do nowych miejsc i redukuja poczucie
obcosci.

W wymiarze tozsamo$ciowym personalizacja jest
narzedziem autoprezentacji. Wybor koloru, wzoru czy materiatu
odzwierciedla styl, warto$ci i1 przynaleznos¢ kulturowas.
W kulturze konsumpcyjnej staje si¢ elementem wyroznienia
w $wiecie masowej produkcji, dajac poczucie wyjatkowosci.

Refleksje krytyczne

Czy jednak personalizacja nie jest czasem pozorna? Czy napis
na kubku produkowanym w milionach egzemplarzy naprawde
czyni go unikalnym? Czy przedmiot przekazywany z pokolenia
na pokolenie nie jest bardziej spersonalizowany niz produkt
masowy z dodanym imieniem? W tym sensie personalizacja
moze by¢ rozumiana jako ,,drugi obieg” dla przedmiotow

masowo produkowanych, ktéry nadaje im indywidualny
charakter, ale nie zawsze gleboka warto$¢.

Whioski

*Przedmioty codzienne s3 kluczowe w procesie
konstruowania tozsamosci i przynaleznosci.

*Rzeczy pelnia funkcje symboliczne i emocjonalne, a ich
znaczenie zmienia si¢ w kontekscie mobilnosci i globalizacji.

*Personalizacja jest odpowiedzig na potrzebg wyjatkowosci
w kulturze masowej, ale jej autentyczno$¢ bywa dyskusyjna.

Pawet Grunert, Fotel SIE69, 2010
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SUMMARY

Everyday objects permeate all aspects of life—from private
spaces to workplaces—yet their significance often goes
unnoticed. They shape identity, social belonging, and emotional
connections, functioning as carriers of meaning and mediators of
relationships. Drawing on Appadurai’s concept of the “social life
of things,” Miller’s materiality theory, Latour’s actor-network
approach, and Csikszentmihalyi’s psychological perspective,
this article examines how objects contribute to identity
construction and group affiliation. It also explores
personalization as a contemporary trend, emphasizing its role in
reinforcing individuality and emotional attachment within
a globalized, mass-production context. While personalization
promises uniqueness, its authenticity is questionable, raising
concerns about the symbolic depth of customized items.
Understanding these dynamics is essential for research on
identity, social relations, and user-centered design.
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dr hab. Hanna Wojdata - Markowska, prof. URad.

Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru

Pomiedzy konkretem a metaforq - tkanina unikatowa

w Swiecie rzeczy

Wystawa Matymi i duzymi krokami — 35 lat z wqtkiem
i osnowq, Hanna Wojdata-Markowska, ktoéra odbyta sie
w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu w dniach od 28
marca do 30 kwietnia 2025 roku stanowi kanwe do rozwazan na
temat wilasnej tworczosci w kontekscie tematyki tegorocznego
Biennale. Na wystawie zostatlo zaprezentowane szes¢dziesigt
siedem tkanin unikatowych tkanych oraz kilka form autorskiego
ubioru wykonanych w ciggu 35 lat mojej pracy artystycznej.
Poczatkowe realizacje powstale na Wydziale Wiokienniczym
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi w
1990 roku w ramach pracy magisterskiej odnosity si¢ do
inspiracji tworcza dziatalnoscia ludow prehistorycznych, sztuka
pierwszych cywilizacji rozwijajaca si¢ na Bliskim Wschodzie
oraz kulturg rdzennych mieszkancéw na innych kontynentach.
Znaczeniowos¢ symboliki ukrytej w artefaktach tych odlegtych
w czasie i miejscu kultur pozostawata niedostepna i znajdowata
si¢ poza obszarem moich tworczych dociekan. Zachwycala
natomiast zewngtrzna uroda niepowtarzalnosci form tych
egzotycznych dziet sztuki, sita wyrazu wzoréow i ornamentow
tkwigca w rytach rysunkow czy réznorodno$¢ zestawien
barwnych. Stopniowo w ciggu nastgpnych lat rozszerzylam
swoje inspiracje 1 interpretacje. Staly si¢ nimi wizualne
i materialne rytmy z otaczajacego $wiata, powidoki, struktury
organiczne widziane w mikro i makro skali, przenikalnosci,
zapisy rzeczywisto$ci. Istotne w budowaniu struktur tkackich
jest gromadzenie i uzywanie niepotrzebnych, niechcianych,
niewykorzystanych zgodnie ze swoim pierwotnym
przeznaczeniem roznych rodzajow papierow i tekstyliow, nici
i przedz, personalnych drobiazgéw. Cigte, zwijane, zszywane,
klejone stanowia material budulcowy w ksztaltowaniu modutow,
nastgpnie dolaczanych do osnowy nasnutej na kro$nie.
W montazu wykorzystuje wlasne sploty i autorskie techniki
tkania. W ten sposob kontynuuj¢ i rozwijam zbidor moich
tekstylnych realizacji czerpiac z wlasnej wyobrazni i mnogosci
inspiracji. Przekraczam tradycyjna forme tkaniny — plachetki
powiagzanej ze $ciang, daz¢ do trojwymiarowych niewielkich
obiektow. Wykorzystuje wielowatkowe systemy znakow,
ornamentow, plam barwnych, $wiatel czujac pod palcami
delikatne chropowato$ci materii o réznych grubosciach.

Unikatowy ubiér powstaje z tkanin, na ktore nadrukowane
zostaly réznymi technikami reprodukcje wiasnych obrazow
i rysunkow, a takze z tkanin perforowanych, cigtych laserem,
wlasnorgcznie tkanych. Te wszystkie dziatania tworcze
pozwalaja mi na osobiste rozwazania dotykajace funkcji
unikatowo —uzytkowych. Tkanina, niezaleznie od swojej roli, tej
unikatowej czy tej uzytkowej jest moim ,,malarstwem dla rak”.

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

zaprasza na wystawe
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Kolekcja ubioru: Eksperiments, 2016
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Fot. Marcin Kucewicz z cyklu Pasy i Kobierce, 2021
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SUMMARY

The exhibition Small and Large Steps — 35 Years with Warp
and Weft by Hanna Wojdata-Markowska provides a framework
for reflection on my own work in the context of the Biennale's
themes. All creative activities allow for personal reflections
on unique and utilitarian functions in art.
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4 MIEDZYNARODOWE AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
Codzienne, odswietne, osobiste... o rzeczach w przestrzeniach i bliskich i odleglych

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ul. Rynek 11
Wystawa badawczo - dydaktyczna 01.04 - 25.04.2025
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Uniwersytet im. Jana Kochanowskiego w Kielcach Akademia Sztuki w Szczecinie
Politechnika Wroctawska

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
w Poznaniu Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny w Kaliszu

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego, Wydziat Sztuki,
Koto Naukowe Struktury. Studentka: Ewa Kaszewska, kierunek Grafika

Katedra Mediéw Cyfrowych
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Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego, Wydziat Sztuki,
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Realizacje studenckie Akademia Sztuki w Szczecinie
Pracowni Projektowania Obuwia i Akcesoriow

mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska
@Xkatarzyna_ditrich

@footweardesign_studio

i




Elizabeth

Daria Osinska, Kolekcja obuwia i torebek inspirowana drewnianymi rzezbami Chandlera McLellana. Sally

Praca licencjacka 2024.
Promotor gtéwny: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Jarek Hulbgj

torebka, nausznica, obuwie mini kolekcja pt. Celena

torebka, pierscionek, fotel mini kolekcja pt. Satine

Daria Dembicka, Praca licencjacka 2024;

Zmiana skali-zmiana funkcji. Kolekcja rekwizytow-obiektow unikatowych.

Promotor glowny: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Sara Gackowska
*wystawa Class of ‘24 w Eindhoven, Dutch Design Week 2024

* 1 miejsce w konkursie Best in Design w kategorii Fashion in Design, Zlin Design Week 2024
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Realizacje studenckie

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Pracownia Ubioru Unikatowego

prof. dr hab. Stawomira Chorgzyczewska

Maria Préchnicka

Realizacje z kolekcji pt. Transformacje sg inspirowane teatrem
plastyki. Punktem wyjscia jest zaprojektowana tkanina, ktora po
eksperymentalnej modyfikacji stala si¢ bazowym materialem
budujacym kolekcje. Organiczny charakter zostal uzyskany
dzigki zastosowaniu struktury opracowanej wilasna technikg
marszczenia tkanin szwem maszynowym, ktore staja si¢
plastyczne. Ekspozycja fotograficzna prezentuje interaktywnos¢
formy i struktury projektu.

Mateusz Domasik

Projekt wykonany technika patchworku. Sylweta stworzona
z miksu elementéw pozyskanych ze swetréw funkcjonujacych
w drugim obiegu. Realizacja symbolizuje uniwersalne znaczenie
jednostki w budowaniu integralnej catosci. Waznym jest
odniesienie do metafory tematycznej wydarzenia, gdzie nalezy
usytuowac odziez? W mysl idei Modopolis autorstwa Dany
Thomas codzienna niegdy$ odziez zostala przeksztalcona
w forme o rytualnym charakterze. Animalistyczne r¢kawice,
obuwie oraz maska z rogami nawiazuja do dawnych
obrzedowych strojow, podkreslajac przemiang i nowe znaczenie
nadane materiatom z przesztosci.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)




Anna Swiontek-Brzezinska

Zaprojektowana bizuteria jest proba uchwycenia wrazenia
ozywienia i ruchu metalu. Pier§cionki jako najbardziej osobista
forma bizuterii, nabieraja tu niecodziennych ksztattow,
odbiegajacych od tego, co znane i1 oswojone. Tworza

Jagoda Matecka

,-Okiem mikroskopu - eksploracja ukrytych swiatow”

Projekt inspirowany struktura ukladu nerwowego czlowieka,
taczacy tradycyjne techniki szycia z nowoczesnymi
rozwigzaniami, jak elementy druku 3D.

Sie¢ neurondéw symbolizuje ztozong komunikacje wewnetrzna
organizmu.

Interpretacja codziennych procesow w kontekscie
wspoétczesnych technologii i indywidualnych rozwigzan
w projektowaniu. Sie¢ neuronéw to niewidzialna struktura, ktora
ksztaltuje nasze codzienne doswiadczenia — osobiste i odswigtne,
bliskie i odlegle, cho¢ rzadko dostrzegana, jest obecna w kazde;j
chwili naszego zycia.

79

abstrakcyjne formy, ktére przywodza na mys$l autonomiczne,
nieznane czlowiekowi organizmy. Bizuteria wykonana metoda
wosku traconego ze srebra proby 925, nastepnie oksydowana na
zimno i wzbogacona kamieniami mineralnymi.
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Realizacje studenckie

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu,

Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii,
Pracownia Tkaniny Artystyczneji Obiektu,
dr hab. Pawel Kietpinski, prof. UAP

Mateusz Domasik ,,Rytual”

Maski od zawsze pehity rozne funkcje. Byly narzedziami
rytuatu, symbolami statusu spotecznego, a takze formg ochrony
i artystycznej ekspresji. W posthumanistycznej perspektywie
nabieraja jednak nowego znaczenia. Staja si¢ mediacjg mi¢dzy
czlowiekiem a nie-czlowiekiem, migdzy tym, co naturalne
i sztuczne, codzienne i wyjatkowe. Posta¢ w koszuli i krawacie,
zestawiona z czerwona, ekspresyjnie utkana maska, tworzy
napiecie migdzy porzadkiem dnia powszedniego a dzikoscia,

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)

instynktem i emocja. To spotkanie dwdch §wiatow-tego, ktory
znamy z codziennych rytuatow, i tego, ktory zwykle ukrywamy
pod powierzchnia. Czy zakladamy maski po to, by swigtowac,
czy raczej, by przetrwaé codzienno$¢? Moze dzi§ to wlasnie
codzienno$¢ staje si¢ naszym rytuatem, a maska jego naturalng
czeScig. W tym napigciu migdzy od$wietnoscia a powszednioscia
maska nie tylko ukrywa, ale tez odstania. Pokazuje nasze
pragnienie, by na chwile wyrwac si¢ z rutyny i zobaczy¢ siebie
inaczej.




Maria Prochnicka. Tytul: ,,Smacznego!”

».Smacznego!” to tryptyk wykonany z trzech rodzajow drutu,
z ktorych kazdy niesie inng histori¢. Pierwszy symbolizuje to, co
odswigtne, nowe i zadbane. Drugi stanowi lacznik, oddaje
codzienno$¢. Trzeci natomiast opowiada o czasie minionym, jest
wspomnieniem i zapisem historii.

Sztuéce wkomponowane w instalacj¢ zderzaja si¢ z pustka
w kazdym z tych trzech kontekstow. Brak pelnego nakrycia
sugeruje niedobor lub dostownie giod, ktory dotyka wszystkie

trzy opowiesci.

Doswiadczenie glodu nie musi by¢ jednak rozumiane
dostownie. Stanowi metafore frustracji, niezrealizowanych
pragnien oraz nieustannej potrzeby nowych wrazen.

Sztuéce, ktore zamiast nasycenia przynosza poczucie pustki,
przypominaja o ciaglym niedosycie - sile napedowej do
dziatania.

Maria Préchnicka . Tytul: ,,Przejscie”

»Przejscie” to hybrydowa praca artystyczna funkcjonujaca
zaroOwno jako instalacja, jak i kostium. Sktada sie
z monumentalnych kul, ktérych zewngtrzna powierzchnia jest
geometryczna, surowa, ujawniajaca swa chropowatg strukture
dopiero po blizszym zetknigciu. W kontrascie do tego wngtrze
kul jest srebrne, I$nigce i odbijajace Swiatlo jak pancerz.

W formie instalacji ,,PrzejScie” oddzialuje na widza
szczegblnie w ciemnosci, gdy refleksy Swiatla na srebrnych
powierzchniach buduja niemal kosmiczng aure, a zaglebienia
organicznych struktur moga wywolywac niepokoj, a nawet
trypofobi¢. Przypomina wowczas obiekt obcy, niepokojacy,
zawieszony pomig¢dzy naturalnym a sztucznym, migdzy ostong
apulapka.

Jednak w momencie, gdy kula zostaje zatozona jako kostium,
praca nabiera ruchu i groteskowosci. Postaé wewnatrz —
odksztalcajaca bryle, poruszajaca si¢ nienaturalnie — wprowadza
element absurdu. Wideo towarzyszace instalacji dokumentuje t¢
transformacjg, pokazujac, jak obiekt przechodzi od statycznego
bytu do animowanego ciala, zmieniajac swoj charakter
w zaleznosci od kontekstu.

,,Przejscie” odnosi si¢ do tematéw kamuflazu, schronienia
i maski, badajac granice migdzy ukrywaniem a ujawnianiem,
miedzy ochrong a deformacja, miedzy obiektem a ciatem.
To eksploracja sprzecznos$ci — migdzy btyszczacym a surowym,
geometrycznym a organicznym, pigknem a lgkiem.
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Realizacje studenckie

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu

Pracownia Projektowania Ubioru
dr hab. Anna Regimowicz-Korytowska, prof. UAP
mgr Dorota Kuzniarska, as.

O pracowni:

To miejsce, w ktorym spotykaja si¢ rézne wizje myslenia o ubiorze.

Pracownia realizuje program propedeutyczny wprowadzajacy studentow w zagadnienia projektowania ubioru. Szczegdlny akcent potozony
jest na poznawanie subiektywnych skojarzen emocjonalnych i wyrabianie umiej¢tnosei ich artykulowania przy pomocy wybranych
srodkow: rysunek projektowy, realizacja.

Przedstawione prace powstaly pod opieka mgr Doroty Kuzniarskiej, petnigcej obowiazki kierowniczki pracowni w roku akademickim
2023/2024.

Kseniya Dubiashchuk

Siedmiomilowe buty, 38 x 9 cm, makrama, 2024, Projekt obuwia
inspirowany bajka Czerwone Pantofelki - wizualne
przedstawienie symboli, emocji i transformacji zawartych
w historii.

Adam Tomaszewski

Sayo-hime, barwione kimono pokryte gipsem, 2024. Projekt
ubioru inspirowany japonska legenda o kobiecie, ktdra zamienita
si¢ w kamien, czekajac na swojego ukochanego meza.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)




Wiktoria Gryc

Zwierzeta Nocy, fotografia negatywowa, 2024. Projekt ubioru inspirowany lotem ¢my do nocnej lampy, eksperyment z fotografia.

Anna Krajewska i Kseniya Dubiashchuk

Energy transfer, ksiazka artystyczna, 21 x 25 cm, 2024. Projekty ubioru analizujace wptyw dzwigkow na forme ubioru.

Emilia Cholewa

Trompe o'leil, welna budowlana, materialy ociepleniowe, $cianka, 2024. Projekt ubioru inspirowany architekturg i procesem

“opakowywania”.
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Realizacje studenckie Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny w Kaliszu,
Pracownia Sztuk Projektowych, dr hab. Monika Kostrzewa, prof. UAM

Ill. 1-4 Modele z magisterskiej kolekcji dyplomowej Adama Grzeskowiaka pt. ,Zupa” promotor dr hab. Monika Kostrzewa prof. UAM, 2018 1.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)
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Autor kolekcji Adam Grzeskowiak w swojej wypowiedzi
bawiac si¢ moda stara si¢ z nig polemizowac i porusza kwestie
kulturowo-spoteczne nawigzujac jednocze$nie do idei kultury
pop-artu. Inspiruje si¢ tworczoscia Andy Woarhola, ,,Campbell’s
Soup Cans” projektami oktadek do ptyt, jego rewolucyjnym

mysleniem o sztuce i dazeniem do zatarcia granicy miedzy
tworczoscig artystyczng a kultura popularng. Forma ubiorow
i miejsce ich dokumentacji nawigzuje do codziennymi
aktywnosciami kobiety. W kolekcji ubiorow autor wykorzystat
wlasne projekty haftow zrealizowanych metoda przemystowa.

I1l. 5-8 Prace studentéw Pracowni Sztuk Projektowych zrealizowane pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy prof. UAM. Ill. 5, 6 Zuzanna
Razniewska, II rok licencjacki. Ill. 7 Polina Latyschonok, II rok licencjacki. Ill. 8 Julia Tomaszek, I rok magisterski.



Realizacje studenckie

Politechnika Wroctawska, Wydziat Architektury;,
Katedra ArchitekturyiSztuk Wizualnych

dr Dorota L.uczewska

Prezentacja obiektow prezentowanych na wystawie... miedzy innymi bizuteria

Przedstawione prace powstaty na potrzeby wystawy po za
zajeciami znajdujacymi si¢ w programie studiow. Ze wzgledu na
obowiazujace obecnie standardy kierunek architektura
pozbawiony zostal prawie catkowicie ksztalcenia plastycznego
wspomagajacego projektowanie. Studentom pozostata
symboliczna ilo$¢ godzin rysunku, malarstwa czy rzezby. Maja
do wyboru kilka przedmiotow przyblizajacych projektowanie
graficzne czy inne niz podstawowe techniki plastyczne. Nie
mamy mozliwosci przeprowadzania zaje¢, w ktorych
mogliby$my proponowac eksperymenty plastyczno-projektowe
rozwijajace kreatywnosc¢ przysztych architektow.

Aby mogly powsta¢ obiekty do prezentacji na wystawie
powstata nieformalna grupa sktadajaca si¢ z trzech studentek
1 roku architektury - Agaty Belowodzkiej, Marceliny
Kotodziejskiej i Patrycji Siczek - zainteresowanych
zrealizowaniem tego matego i nietypowego projektu.

Temat wystawy Codzienne, od$wietne, osobiste. .. o rzeczach
w przestrzeniach i bliskich i odlegtych zainspirowat studentki do
zaprojektowania i wykonania bizuterii. W interpretacji studentek
temat ten najbardziej kojarzyt si¢ wtasnie z bizuterig — przeciez
mozna ja nosi¢ codziennie i od$wigtnie a we wszystkich
kulturach szczego6lnie dla kobiet jest bardzo osobista.

Wykonany zostal naszyjnik inspirowany mosi¢znymi
obrgczami noszonymi na szyi przez kobiety grupy etnicznej
Padaung zamieszkujacej potnocng Tajlandie (il. 01) !, oraz
naszyjniki nawiazujace do koralikowych ozddb
plemion Afrykanskich np. bizuteria z koralikéw Pokot (il. 02) 2.
Uzupetnieniem sa ostrostupy (il. 03), ktore w trakcie pracy
wylonity si¢ z proby nawigzania do prostych geometrycznych
motywow zdobniczych pojawiajacych si¢ w wielu afrykanskich

i azjatyckich kulturach. Wyzwaniem projektowym byto
zamienienie pierwotnych materiatéw na tkaning tak aby pomysty
byt mozliwe do wykonania dostepnymi i prostymi technikami —
reczne szycie i szydetko. Do realizacji projektu wykorzystane
zostal kolorowe $cinki dzianin z recyklingu, filc i elastyczna
tkanina imitujaca pozlocenie. Dodatkowa warto$¢ udzialu
w wystawie i realizacji nietypowych, dla przysztych architektow,
projektow stanowi satysfakcja jaka miaty z tego przedsigwzigcia
studentki.

1. https://www.national-geographic.pl/traveler/kierunki/kobiety-padaung-uwiezione-w-tradycji/ (data dostepu: 10.09.25)
2. https://piekielko.com/etniczne/bizuteria/afrykanska-bizuteria-plemienna-turkana (data dostepu: 10.09.25)
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Realizacje studenckie

Uniwersytetim. Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Wydziat Sztuki, Pracownia projektowania tekstyliow

uzytkowych, dr Dominika Starz

Maria Kloch
Talizmany, dyplom magisterski 2024 r.,
promotor dr Dominika Starz

Projekty z kolekcji inspirowane sa czterema kamieniami
szlachetnymi, formami geometrycznymi oraz kolorami
odpowiadajacymi wybranym krysztalom. W kolekcji pojawiaja
si¢ elementy haftu oraz naktadane na siebie polprzezroczyste
materiaty.

Zuzanna Malec

Projekt obiektu do wnetrz wspomagajgcego ekspozycje
roslin z wykorzystaniem swiatta, dyplom licencjacki,

promotor dr hab. Anna Miarka, prof. UJK

Lampa modutowa Lumina Flora to produkt przyjazny
uzytkownikowi, roslinie i Srodowisku. Jej obecnos$¢
W pomieszczeniu pozytywnie wpltywa na flor¢ oraz
samopoczucie odbiorcow. Potaczenie zieleni i delikatnego
Swiatta uspokaja i pomaga si¢ wyciszyc.

Sktadanie lampy przypomina troch¢ budowanie z klockow.

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)

Uzytkownik tworzy konstrukcje wedle swoich potrzeb
i upodoban, a gdy te z czasem si¢ zmienia, moze ja dalej
modyfikowa¢. Modutowa budowa ulatwia rowniez transport,
minimalizujgc tym samym $lad weglowy.




Natalia Kos$cianska
Echo natury — obiekty w stylu biophilic design,
dyplom magisterski, promotor dr Dominika Starz

Praca dotyczy mojej fascynacji strukturami natury i ich
zastosowaniem w projektowaniu przestrzeni. Inspiracja byt
projekt ,,Riverbed" Olafura Eliassona oraz filozofia Biophilic
design, ktora taczy elementy natury z wnetrzami, poprawiajac
zdrowie 1 samopoczucie uzytkownikoéw. Powstaly obiekty
domowe, ktore wprowadza do wnetrza elementy natury,
poprawiajac dobrostan. Obiekty te, inspirowane natura, maja
formy organiczne i tekstury przypominajace las, a ich celem jest
uatrakcyjnienie przestrzeni, poprawa zdrowia psychicznego oraz
wspieranie koncentracji. Projekt wykorzystuje materiaty
z recyklingu, a tekstylia pochodzg z drugiej reki, co wpisuje si¢
W Zréwnowazony rozwoj.

Estera Wrona
Watki tgczone — kolekcja akcesoriow z odzysku, tgczqca czasy
i ludzi, dyplom magisterski, promotor dr Dominika Starz

Kolekcja toreb wykonana z materiatlow z recyklingu, czgsto
kojarzonych z gospodarstwami domowymi minionych lat.
Poprzez nadanie ,,babcinym" tekstyliom nowego zycia, artystka
potaczyta tradycj¢ z nowoczesnos$cia, tworzac most miedzy
pokoleniami. Kolekcja skierowana jest do 0sob cenigcych naturg
i czlowieka, pielegnuje pamie¢ o ludzkich historiach, ktora
zapisana jest w uzywanych materiatach. Poprzez przystosowanie
toreb do uzytku przez osoby starsze oraz zaangazowanie
senioro6w w proces artystycznego tworzenia inspiracji i wWzorow,
artystka przeciwstawia si¢ zjawisku spotecznego wykluczania
0s0b starszych ze wzgledu na ich wiek.

4th International Academic Biennial Accessories of Clothing



dr hab. Anna Kmita, prof. ASP Katowice
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,Codzienne, odSwietne, osobiste ... 0 rzeczach w przestrzeniach i bliskich i odlegtych”

Kilka lat temu mialam ogromng przyjemnos¢ recenzowaé
publikacje pt ,Kocyki — w obiegu rzeczy”, wydang przez
Akademig Sztuk Pigknych w Gdansku, autorstwa dr hab. Piotra
Mikotajczaka, prof. ASP w Gdansku. Jest to album — kolekcja
setek fotografii kraméw roztozonych na chodnikach
i trawnikach, okre$lanych mianem ,kocykow”. Autor
przedstawia fotografie rzeczy, jak sam je opisuje
,0 zdewaluowanej przydatnosci”, wystawianych na matych
bazarach. Dokumentuje je, bez ingerowania w zastany uktad,
przyjmujac role neutralnego obserwatora. Decyzja o wykonaniu
samego zdjecia czy wybor kadru — sprawia ze fotograf pozwala
nam zobaczy¢ w wystawionych i przypadkowo zestawionych
przedmiotach — rzeczy, w losowych kompilacjach materiatow,
kolorow, ksztattow — opowiesci o obiektach wzornictwa, latach
z ktorymi s3 zwigzane, czy nawet o ich wtlascicielach lub
sprzedawcach.

Piszac o tamtej publikacji — musiatam sobie zada¢ pytania,
ktore powrdcity do mnie w lekturze wydawnictwa 4go
Miedzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow
Ubioru. Co sprawia ze przedmiot staje si¢ rzecza? Czy wtedy
kiedy nabiera znaczenia dla Nas Odbiorcow? Czy wczesniej jest
nim dla Wy/Tworcy? Piotr Mikotajczak zauwaza, ze ,,To ludzie
tworzg rzeczy z przedmiotdw, nawigzujac z nimi wiezi. ,,Rzecz”
to termin znacznie szerszy niz,,przedmiot” (...) Przedmiot odnosi
si¢ do konkretu, do czego$ fizycznego, namacalnego. Rzecz jest
raczej splotem zalezno$ci, w ktore jesteSmy wlaczeni.
Przyjmijmy tu, ze ,,rzeczy” to przedmioty bedace w relacjach
z uzytkownikiem, obdarzone jego emocjonalno$cia i zwiazane
zdziejami jego zycia” !.

Wyposazona w tego rodzaju refleksje, przez lata
obserwowatam zmieniajacy si¢ charakter mojego wilasnego
stosunku do otaczajacych mnie przedmiotow. Uswiadomitam
sobie, ze w mlodoéci elementy mojego ubioru stanowity
wyznacznik przynaleznosci do grupy, swoisty ,,mundur”, ktory
pozwalal mi czu¢ si¢ czgscig wspolnoty. W pozniejszym czasie
obserwowatam, jak przedmioty ,,codzienne i od$wigtne” — jak
okreslaja je uczestnicy konferencji — stawaty si¢ dla moich
znajomych atrybutami, narz¢dziami demonstracji statusu
spolecznego badz materialnego. W zyciu zawodowym
wielokrotnie przytapywalam si¢ na mysli, iz narzedzia pracy
badz komunikacji staja si¢ dla mnie niemal niedostrzegalnym
przedluzeniem osobowos$ci, niezbednym do skutecznego
funkcjonowania. Z czasem uswiadamialam sobie zmieniajaca si¢
hierarchi¢ potrzeb i labirynt zaleznosci od produktow bedacych
wytworami procesu produkcyjnego. Zastanawiatam sie jak wiele
z tych zalezno$ci jest wyrezyserowane dla mnie i innych
uzytkownikow ... a moze zawsze tak bylo, to po prostu proces
naturalny oswajania otoczenia, jak inne funkcje zyciowe... i taka
jest wlasnie rola rzeczy w naszym zyciu... Jak zauwaza
Mikotajczak: ,,Przedmioty bylyby martwe bez udzialu osoéb,
ktore nadajg im znaczenia w trakcie uzytkowania” 2.

Pierwsze pytania postawione przez uczestnikow 4 MABAU
dotyczyly spojrzenia i mozliwosci poznania przedmiotow
nalezacych do $wiatow tak odlegtych kulturowo, jak na przyktad
wytwory azjatyckiego rzemiosta - eksponaty prezentowane na
wystawie ,,Podroze z Herodotem. Swiat oczami Ryszarda
Kapuscinskiego”. Czy Inne $wiaty ogladamy inaczej? jako
Obcy?, Jaka warto$¢ ma nasza ciekawosc? Czy tak, jak mowi
przywotana w artykule metafora zwierciadel, ktorymi sg inne
kultury - przegladajac si¢ w nich - konfrontujemy to co obce

z tym co tozsame? Zastanawialam si¢ jak nasze indywidualne
,harzedzia poznawcze” ktdre wykorzystujemy w kontakcie
z ,nieznanym” wplywaja na to, co w nas z takiego spotkania
pozostanie.

Recenzujac niniejszy zbidr artykutow podsumowujacych
konferencje, spotkatam si¢ z inspirujacymi rozwazaniami
o0 istocie tego, czym sa dla wspotczesnego czlowieka szeroko
zdefiniowane akcesoria modowe, artefakty, obiekty ... rzeczy.
Moja uwage zwrocito fascynujace spektrum opowiesci o tym
zagadnieniu, wieloaspektowos$¢ prezentacji, bardzo dobrze
opowiedziana za pomoca przeciwienstw, par poje¢ pozornie
przeciwstawnych, intrygujacych czytelnika.

Notujac najwazniejsze z nich — znalaztam daleka egzotyke
ioswojenie, bliskos$¢. .. Mowig o tym tekst Jiang Tao (Traditional
Chinese Patterns Cultural Meanings and Their Place in History)
oraz opracowanie mgr Doroty Kuzniarskiej (Indyjskie korzenie
i hollywoodzkie narracje. Ubior w miedzykulturowym dialogu).

Nastepnie spojrzatam na rzeczy codzienne i od$wigtne,
uswiadamiajac sobie jak sg sobie rownowazne, podobnie istotne.
Z przyjemnoS$ciag poznawatam role zwyczajowosci,
powtarzalno$ci zderzonej z tym, co rytualne i celebrujace
(dr Maria Gagacka, Codziennos¢ i odswietnosé¢ jako kategorie
analityczne: socjologiczny punkt widzenia).

Obserwowalam kontrasty pomi¢dzy tym co funkcjonalne
a eksperymentalne. Dr Elzbieta Cios-Jonas bardzo ciekawie
przedstawita role eksperymentu w tworzeniu i otwieraniu si¢ na
nowe drogi w projektowaniu (Materia. Metr kwadratowy
wyobrazni. O materiatach i tkaninach kompozytowych),
rozpinajac linie relacji - migdzy tym co wytwarzane unikatowo
a rzemie$lniczo, przemystowo. Czy zalozenie, iz akcesoria
projektowane wytwarzane masowo s3 w kontrze do dziet sztuki
jest rzeczywiscie uzasadnione? A jesli nie — to jak te postrzegane
jako opozycyjne postawy moga si¢ spotkaé czy przeniknac?
(rozwazania o drodze od rzemiosta do dizajnu i przemianie
znaczen tych poj¢¢ dr inz. Marty Rymar, Dyrektor Muzeum
Rzemiosta w Krosnie, czy rozpatrywanie tworzenia obuwia
w kategoriach praktyki artystycznej, nie dajacej si¢ zamknac
w wymiarze rzemie$lniczym i projektowym - mgr Katarzyny
Ditrich-Paturalskiej.) Jakie perspektywy i mozliwosci daje takie
taczenie? Co jest na styku funkcji uzytkowych i unikatowych?
Dr hab. Pawel Kielpinski, prof. UAP w Poznaniu, (Myslenie
materiq), zaprezentowal osobiste obiekty - tkaniny unikatowe,
a istotnym kontekstem wystapienia staty si¢ dziatania kreatywne
podejmowane przez autora w pracy tworczej i dydaktycznej.

Myslatam o naturalnej kontynuacji dokonujacej si¢ za
pomoca nowych mediow, ktérg przynosi nam $wiat cyfrowy
(dr hab. Mariusz Danski, prof. URad. Terra antiqua — grywalna
podréz w czasie) 1 zupelnie nowych drogach, ktore si¢ z tym
wiaza.

Zobaczytam jak wazne jest zauwazanie w naszym otoczeniu
aspektow zwigzanych z odpowiedzialnoscig za wytwarzanie,
reagowaniem na nadmiarowo$¢, nieuzasadniong przesade,
konsumpcjonizm (dr Dorota Luczewska, (Z)uzyte, codzienne
i bliskie... jednorazowego uzytku?). Zastanawiatam si¢ czy takie
podejsécie zmienia i jak bardzo zmienia opisywane na wstepie
recenzji moje przywiazanie do rzeczy (dr Aleksandra Kwiecien
Przedmioty codziennego uzytku w kontekscie kultury materialnej
i tozsamosci). Cenne wydaty mi si¢ rowniez refleksje dotyczace
anonimowosci przedmiotow oraz ich przemiany w rzeczy —

1. Piotr Mikotajczak, Kocyki. W obiegu rzeczy, s. 15, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku, Gdansk 2019
2. Piotr Mikotajczak, Kocyki. W obiegu rzeczy, s. 16, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku, Gdansk 2019

4 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (4 MABAU)




oswojone, nacechowane emocjonalnie, stajace si¢ forma ludzkiej
ekspresji i manifestacjg tozsamosci. Dotyczy to m.in. artykutu
dr Lukasza Grzejszczaka o znaczeniu dress code’u jako
narzedzia identyfikacji spolecznej oraz tekstu dr hab. Moniki
Kostrzewy, prof. UAM, po$wigconego kontekstom codziennosci
i niecodziennosci w kreowaniu kulturowego wizerunku
jednostki. Szczegdlnie ujeta mnie interpretacja ubioru jako
medium komunikacji opisana przez autorke.

Wszelkie rozwazania i proby zdefiniowania pojecia kultury
materialnej, uwazam za bardzo wazne, zwlaszcza teraz,
w realiach tak szybko zmieniajacego si¢ Swiata, tak od nas
wymagajacego refleksji i $wiadomego wspoluczestnictwa
rzeczywistosci.

Myslac o studiowaniu kultury rzeczy jako o sposobie na
opisanie i zrozumienie interakcji migdzyludzkich, procesow
spotecznych — uwazam przedstawiong do recenzji publikacje za
bardzo cenng... Na tym polu tkanina, obiekty — artefakty
modowe, obiekty uzytkowe, wzornictwa — majg doniosta role, sa
nosnikiem wspodlnoty, dziennikiem przemian cywilizacyjnych,
forma wyrazu, medium tagczacym przeszte z przysztym.

Mowienie o ichroli, jest rownie wazne jak samo ich tworzenie
czy prezentowanie. Dlatego sadzg, ze warto$¢ krytyczna
niniejszej publikacji jest nie do przecenienia ...

Na koncu pragng wspomnie¢ jeszcze o jednym aspekcie,
nieco ukrytym, ktéry rowniez realizuje recenzowane

wydawnictwo, a ktore dostrzegam z poziomu dydaktyka uczelni
artystycznej. Jestem przekonana, ze za prezentowanymi
artykutami naukowymi stoja tworcy i badacze, ktorzy swietnie
przektadaja swoje do$wiadczenia na pracg ze studentami, co
przynosi wymierne efekty w postaci niejednego kompleksowego
programu dydaktycznego i1 pozyskania przez studentow
wymiernych umiejetnosci. Dlatego takie miejsca spotkan jak
Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru
maja znaczacy wplyw na rozwdj naszej artystyczno —
projektowej, tworczej dyscypliny.

4 Migdzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow
Ubioru (4 MABAU) ,,Codzienne, od$wigtne, osobiste...
o rzeczach w przestrzeniach i bliskich i odlegtych” stanowi
lekture niezwykle interesujaca, przejrzysta edycyjnie i jezykowo,
zawierajacg zbior autonomicznych tekstow, ktore uktadaja si¢
W spojng 1 wielowymiarowg narracj¢. Miesci optymalng liczbe
przyktadow o wysokiej jakosci wizualnej, przedstawionych
w sposob klarowny, przystepny.

Publikacja spelnia merytorycznie zadania stawiane przed
opracowaniami naukowymi tego typu, oferujac tresci oryginalne,
warto§ciowe 1 inspirujace. Jest doskonatym studium z zakresu
kultury materialnej i jako takie zastuguje aby by¢
rozpowszechniana.

dr hab. Anna Kmita

dr hab. Ewa Wojtyniak-Debinska, prof. ASP w t.odzi

»W ten sposéb moje podrdéze miaty podwojny wymiar: odbywaty sie jednoczes$nie -
w czasie (do starozytnej Grecji, Persji, do Scytéow) i w przestrzeni (biezgca praca

w Afryce, Azji, Ameryce Lacinskiej). PrzesztoS¢ istniala w terazniejszosci, oba te czasy
taczyty sie, tworzac nieprzerwany strumien historii”!.

Ksigzka Ryszarda Kapuscinskiego stala si¢ inspiracja do
stworzenia wystawy, towarzyszacej czwartej edycji
Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow
Ubioru (4 MABAU), zorganizowanej przez Uniwersytet
Technologiczno-Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego
oraz Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
zatytutowanej Podréze z Herodotem. Swiat oczami Ryszarda
Kapuscinskiego. Wprowadzeniem do zagadnien omawianych
w opracowaniu jest interesujgca i bogato ilustrowana relacja
z wystawy. Podzielona na osiem dzialow ekspozycja zawierata
historyczne ubiory, artefakty religijne oraz tradycyjne
przedmioty z Indii, Chin, Iranu, Senegalu, Etiopii, Sudanu,
Egiptu oraz Algierii. Monografia ,,Codzienne, odswigtne,
osobiste. .. o rzeczach w przestrzeniach bliskich i odlegtych” jest
ztozona z dwudziestu artykutéw zaprezentowanych podczas
konferencji oraz 8 tekstow opisujacych realizacje studentow
z kilku polskich os$rodkéw artystycznych, przedstawionych
podczas wystawy badawczo — dydaktycznej towarzyszacej
biennale. Wiaczenie do projektu dwoch wystaw i konferencji
naukowej, daje mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ akcesoriom ubioru
oraz stylizacji wnetrz w uniwersalnym kontekscie,
prezentujagcym zardwno ewolucje historyczng, odmienne
podejscie do omawianych zagadnien w réznorodnych kulturach
i spoleczenstwach, a takze aktualng problematyke i nowatorskie
rozwigzania w tym zakresie. Cytowany na poczatku fragment
ksigzki polskiego ,,cesarza reportazu” odnosi si¢ nie tylko do
ekspozycji, ale w odzwierciedla ducha recenzowanego dzieta.
Omoéwiony w monografii projekt naukowy, dotyczacy szeroko
pojetych akcesoridw ubioru, oferuje odbiorcy podréz w czasie
i przestrzeni bez ruszania si¢ z miejsca, ale takze zacheca do

eksplorowania odlegtych krain oraz poznawania innych kultur,
tych zamierzchtych i wspotczesnych.

Publikacj¢ rozpoczyna kompleksowo opracowany wstep
dr hab. Hanny Wojdaty-Markowskiej, prof. URad., wyjasniajacy
cel badania zatytulowanego Idea konferencji jako projektu
badawczego w kilku aspektowym obszarze akcesoriow ubioru
i zawierajacy syntetyczne opisy poszczegélnych tekstow
zamieszczonych w studium. Autorka i koordynatorka wydarzen
prezentuje w artykule Pomigdzy konkretem a metaforq — tkanina
unikatowa w Swiecie rzeczy rowniez wlasng tworczos¢. Tekst
powstal na podstawie indywidualnej wystawy artystki
zatytutlowanej Malymi i duzymi krokami — 35 lat z wqtkiem
i osnowq, Hanna Wojdala-Markowska zaprezentowanej
w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu i ukazuje etapy
rozwoju oraz inspiracje dziatan tworczych autorki.

Istotne miejsce w monografii zajmuja teksty poswigcone
tkaninie artystycznej. Jiang Tao w artykule The Time Space
Dialogue of Chinese Clothing Patterns with Patterns as carriers
opisuje estetyke i symbolike tradycyjnych chinskich tkanin,
elementow ubioru oraz przedmiotow sakralnych i codziennego
uzytku, ze szczegdlnym uwzglednieniem charakterystycznych
dla kultury chinskiej motywow. Nieograniczone mozliwosci
wynikajace z polaczenia historycznych i innowacyjnych
technologii wykorzystywanych do tworzenia tkaniny
artystycznej staty si¢ tematem inspirujacego eseju Tkanina jako
nosnik tozsamosci — miedzy tradycjg a wspotczesnym designem
autorstwa dr inz. Marty Rymar. W artykule Materia. Metr
kwadratowy wyobrazni. O materialach i tkaninach
kompozytowych dr Elzbieta Cios-Jonas w interesujacy sposob
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opisuje nowe technologie i tworzywa wykorzystywane
w tworczosci artystycznej, miedzy innymi w kontekscie
recyklingu i idei zréwnowazonego rozwoju. Natomiast istotne
aspekty ekologiczne w kontekscie masowej produkceji tkanin,
podkreslita w tekScie (Z)uzyte, codzienne i bliskie...
Jjednorazowego uzytku? dr Dorota Luczewska. Myslenie materig,
autonomicznos¢ dzieta dr hab. Pawtla Kielpinskiego, prof. UAP
odnosi si¢ do tworczosci autora, w ktorej dominuja
eksperymentalne, strukturalne obiekty tkackie i tkaniny
unikatowe. Na temat wlasnej tworczosci pisze rowniez
dr Dominika Starz, przedstawiajac w opracowaniu Tekstilne
knige 2010 fascynujace ksigzki tekstylne, w ktorych faktura
ikolor tkanin odgrywa kluczowa role.

Kilka artykulow odnosi si¢ do spoleczno-historycznych
kontekstow zwigzanych z ubiorem i akcesoriami, nawigzujac do
pojecia codziennosci w kulturze oraz tego co od$wictne,
niecodzienne, osobiste, tym samym bezposrednio wpisujac si¢
w tytul wydawnictwa. Tekst Marii Gagackiej Codziennosé
i odswietnoS¢ jako kategorie analityczne: socjologiczny punkt
widzenia precyzyjnie analizuje procesy spoteczne w omawianym
zakresie. Natomiast interesujace refleksje na temat symbolicznej,
emocjonalnej, budujacej tozsamo$¢ 1 przynalezno$¢ roli
przedmiotéw codziennego uzytku, a takze tendencje do ich
personalizacji przedstawita dr Aleksandra Kwiecien w artykule
Przedmioty codziennego uzytku w kontekscie kultury materialnej
i tozsamosci. W opracowaniu Konteksty codziennosci
i niecodziennoSci w procesie kreowania i obrazowania
kulturowego wizerunku jednostki dr hab. Maria Kostrzewa,
prof. UAM akcentuje ekspresyjny wyraz ubioru i akcesoriow,
a historyczny aspekt podroznych strojow zaprezentowatl
dr Lukasz Grzejszczak w tekscie Codzienne, odswigtne i osobiste
... Stroje todzkiej burzuazji XIX-XX wieku w podrozach bliskich
i dalekich. Natomiast idea zréwnowazonego rozwoju,
materialnej, komunikacyjnej i symbolicznej funkcji ubioru oraz
kultury cyfrowej i metawersum zostata w profesjonalny sposob
ukazana na przyktadach dziatalnosci badawczej oraz tworczosci
mgr Doroty Kuzniarskiej, artystki interdyscyplinarnej i autorki
artykutu Indyjskie korzenie i hollywoodzkie narracje. Ubior
w miedzykulturowym dialogu.

Recenzowana publikacja, prezentuje rowniez warto§ciowe
elementy badawczo-dydaktyczne, przedstawiajac tworczose
studentéw i konfrontujac rdézne sposoby nauczania
w pracowniach projektowych pigciu uczelni prowadzacych
ksztalcenie w dziedzinie sztuki. Zestawienie opisu i zdje¢
realizacji studenckich bioracych udzial w wystawie, zostato
zamieszczone pod koniec monografii, ale kilku autorow
w odrebnych artykutach opisalo dziatania studentow
w prowadzonych przez nich pracowniach. Na przyktad sylwetki
z kolekcji ubioru prezentowane podczas dwoch wystaw staty si¢
dla prowadzacej pracowni¢ prof. dr hab. Stawomiry
Chorazyczewskiej pretekstem do zaprezentowania ciekawych
przemyslen dotyczacych projektowania ubioru z uzyciem
aplikacji interaktywnych w wirtualnym s$rodowisku

rzeczywisto$ci mieszanej, taczacej $wiat fizyczny i cyfrowy.
Ewolucje w projektowaniu wnetrz zmierzajaca do bardziej
osobistego, emocjonalnego 1 symbolicznego konstruowania
przestrzeni przystepnie opisuje dr hab. Lukasz Nawrot, prof. ASP
w Lodzi, w tekscie Wyobrazenia, zapatrywania i kreacje
przestrzeni do Zycia i pracy dla ludzi mtodych wkraczajqcych
w doroste, samodzielne zycie na przyktadzie prac studentow
z Pracowni Projektowania Whetrz Mieszkalnych. Natomiast
etapy powstawania projektu z zakresu designu spotecznego,
uwzgledniajacego potrzeby wszystkich uzytkownikow
i otwierajacego projektantow na potrzeby spotecznosci
lokalnych, omoéwita na przykladzie realizowanego przez
studentow projektu z zakresu identyfikacji wizualnej mgr
Katarzyna Szewczyk w materiale zatytutowanym Projektowanie
uniwersalne i dostgpne: Oznakowanie w Domu Pomocy
Spolecznej jako przyklad spolecznie odpowiedzialnego designu.
Prace dyplomowe =zostaly zaprezentowane w dwoch
opracowaniach. W przypadku tekstu Terra antiqua — grywalna
podroz w czasie dr hab. Mariusza Danskiego, prof. URad opisano
inspiracje oraz proces projektowania unikalnego ubioru
i akcesoriow do gry komputerowej. Z kolei mgr Katarzyna
Ditrich-Paturalska w artykule Obuwie jako RZECZ, ktora niesie
w sobie wieloznaczeniowos¢ / wieloznacznosé odniosta si¢ do
symboliki i zlozono$ci znaczeniowej kolekcji obuwia na
przyktadzie realizacji studenckich, projektow wiasnych oraz
prac innych artystow.

W publikacji zamieszczono takze tekst dr hab. Katarzyna
Nowicka-Urbanska, prof. URad. dotyczacy twoérczosci
niezyjacej juz artystki Sylwii Gabszewicz, ktorej glownymi
srodkami wypowiedzi artystycznej byla barwa i faktura
wykorzystywana zardéwno w malarstwie, jaki i ekskluzywnej
bizuterii unikatowe;.

Zorganizowane wydarzenia i podsumowujaca je obszerna,
godna polecenia monografia wyraznie pokazuja, ze
interdyscyplinarne studia nad ubiorem i moda rozwijaja si¢ na
polskim gruncie niezwykle dynamicznie i obejmuja réznorodna
tematyke. Podejmowane podczas realizacji projektu zagadnienia
wpisuja sie rownolegle w piec¢ dyscyplin nauki: sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki, historia, nauki o sztuce, etnologia
i antropologia kulturowa oraz nauki socjologiczne, tym samym
odzwierciedlajac prezna ewolucje badan nad szeroko pojeta
kostiumologia i stylizacja wnetrz . Rosngce zainteresowanie ta
tematyka, zarowno wérdd badaczy, jak i uczestnikow biennale,
przektada si¢ na poszerzanie zakresu omawianych zagadnien
i oryginalno$¢ recenzowanego wydawnictwa. Doskonale
skonstruowana i rzetelnie opracowana monografia umozliwia
zdobycie wiedzy, rozwija wyobrazni¢ oraz stanowi zachgte do
odbyciapodrozy w czasie i przestrzeni po ulotnym i jednocze$nie
trwatym $wiecie mody obejmujagcym ubidr, tkanine
artystyczna, akcesoria modowe oraz stylizacje wnetrz.

dr hab. Ewa Wojtyniak-Debinska
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3. Hayley Edwards-Dujardin w ksiazce Ponadczasowe. O tym, co tworzy mode zwraca we wstepie uwage, ze szeroko poj¢ta moda ma w sobie pewna
ambiwalencje. Z jednej strony szybko zmienia si¢ i wydaje si¢ nietrwala, z drugiej za§ moze sta¢ si¢ ponadczasowa i niezniszczalna, jesli dzigki
geniuszowi projektantow, wkracza w histori¢ mody, w ktorej pozostaje juz na zawsze.
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