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Rozdziat |

prof. Aleksander Olszewski

Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

Wydziat Sztuki

Analiza materiatow badawczych dotyczgcych
historii ubioru w Sredniowieczu

1.1 Moda w sredniowiecznym gotyku

Moda w $redniowieczu. Czy byta? Przeciez to epoka
ciemnosci, barbarzynstwa i zacofania. Taka opinia funkcjonuje
w obiegowej $wiadomosci. Sredniowieczem okresla sig czas po
upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego, ktory dokonat sig¢
ok. 476 roku detronizacjg ostatniego cesarza. Okres ten umownie
trwat wige od V do XV wieku naszej ery. Spory budzi takze data
koncowa epoki. Umownie uznaje si¢ za nig miedzy innymi:
upadek Konstantynopola w 1453 roku. Krytyczne nastawienie
do epoki $redniowiecza nie ma potwierdzenia w faktach
materialnych. Nie sposoéb w krotkim tekscie omowi¢ dodatnie
i ujemne osiagnigcia tej epoki. Wspomne tylko o wspaniatych
realizacjach z zakresu architektury i rzemiosta podziwianych do
dzi§ w zakresie konstrukcji, formy i tre$ci. Zachwyt nad
architektura tego okresu zaowocowal renesansem tego stylu
wXIX w. Mozna tu wspomnieé nazwisko angielskiego architekta
A.W.N. Pugina, czy francuskiego Viollet-le-Duc. Wielkie style
integrowaty wiele dokonan w réznych dziedzinach zycia,
tworzac obszar spdjny kulturowo na duzym geograficznie
obszarze. To historycy badajac dorobek materialny i kulturalny
epok dokonali podziatu przesztego czasu na okresy wyrozniajace
si¢ wspdlng forma. W tej publikacji chcemy si¢ ograniczy¢ tylko
do gotyku. W sredniowieczu, jak i w kazdej epoce historycznej,
na forme artystyczna ubioru i jego otoczenia kulturowego miaty
wplyw: rzemiosto, handel, wyprawy, wojny, wynalazki 1 inne.
Ubioér w sredniowieczu, a zwlaszcza w gotyku, byt niezwykle
fantazyjny, mozna powiedzie¢, ze forma estetyczna
zdominowata funkcje¢ praktyczng. Architektura, jak
wspomnialem, osiagneta szczyt formy. Do osiggnig¢ tych beda
siggac architekci XIX wieku, zwlaszcza w potnocnej Europie,
a szczegblnie w wiktorianskiej Anglii. Obuwie w tej epoce
osiggneto forme, ktora jest niemozliwa do zaistnienia w naszych
czasach. Dlugo$¢ czubka regulowana byla przez parlamenty.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz w obuwiu przejawial si¢
podstawowy charakter stylu. Mowigc prosciej wysokos¢ i ksztalt
obcasa oraz  ksztalt czubka sg tymi elementami, ktére
w najbardziej przejrzysty sposob oddaja réznice migdzy stylami.
Charakterystycznym przykladem jest obuwie gotyku, o ktorym
wspomnialem powyzej ijego forma o przewadze elementow
pionowych. Wertykalno$¢ to cecha wyrdzniajaca gotyku. Inne
epoki charakteryzowaty si¢ np.: uktadami poziomymi,
horyzontalnymi. W celu wyjasnienia tego typu zaleznosci, na
naszej Uczelni przeprowadzono obserwacj¢ zachowan
elementéw formy obuwia w réznych okresach czasu. Z owych
obserwacji mozna byto wywnioskowacé bez wigkszych trudnosci,
jaki wzor jest w schytku, a jaki zaczyna by¢ akceptowany jako
dominujagcy w podzniejszym okresie. Badania takie zostaty
przeprowadzone w Katedrze Wzornictwa na o&wczesnej

Politechnice Radomskiej i doprowadzity do opracowania nowej
metody projektowania obuwia wykorzystujacej analize
morfologiczng. Powstato kilka prac magisterskich oraz patentow.
Materiat nizej przedstawiony jest kompilacjg tresci ze zrodet
polskich i zagranicznych, ktory powstal na potrzeby studentow
specjalnosci technologia obuwia w latach 80. XX wieku.

1.2 Gotyk - ogdlna charakterystyka wczesniejszego
okresu: lata 1200— 1350; Styl migkki

Zgodnie ze stylem epoki ubiory podkreslaty smuktosé
sylwetki, cho¢ nadal byly proste w kroju. Utrzymywala si¢
tendencja ubiorow diugich, ktére zawsze mialy charakter
dworski, arystokratyczny. Ludzie pracujacy fizycznie woleli
ubiera¢ si¢ krotko, nie mowiac juz o wzgledach natury socjalnej
i ekonomicznej. Wyprawy krzyzowe, begdace najwigkszym
polityczno-militarnym przedsigwzigciem epoki otworzyty
Europe na Wschod. Cieszono si¢ wzorzystymi tkaninami
orientalnymi, podziwiano ornamentyke, figury nieznanych
zwierzat i ptakow, przedstawienia egzotycznych roslin. Wiele
motywow probowano przeszczepi¢ na wlasny grunt. Cechy te
ujawnity si¢ w helmach poprzez nasladownictwo ksztattow
azjatyckich czapek, trzewikom za$ podginano spiczaste nosy do
gory, na mod¢ wschodnig. To wlasnie krzyzowcy rozwingli
system eksponowania herbéw na tarczach, na proporcach,
na tunikach zarzuconych na zbroje¢, wreszcie tez na ubiorach
cywilnych. Z koncem XII wieku pojawit si¢ stroj dzielony
kolorystycznie na dwie polowy w linii pionowej, zwany
(miparti), ktory na dobre przyjat si¢ w nastepnym stuleciu i trwat
przez cale $redniowiecze. Jeszcze w poczatkach XVI wieku
lubowano si¢ w kolorach jaskrawych, kontrastowych,
rzucajacych si¢ w oczy. W rycerskich romansach roi si¢ od
barwnych opisow strojow, do ktorych widocznie przywigzywano
wage. Chetnie taczono kolor zolty z bickitnym lub
karmazynowym, zielony ze szkartatnym, biaty z purpurowym.
Tkaniny w réznobarwne pasy nazywano "promienistymi". Plebs
miejski, chtopi, niewolnicy, mieli ubiory w ciemnych, szarych,
brazowych odcieniach, czasem ciemnozoétte, pomaranczowe,
rdzawoczerwone lub brunatno - fioletowe. Korzystano
z barwnikoéw rodzimych, np. z kory, ziot i rdzy zelaza. Diugo
uzywane szaty tracity kolor, powialy na stoncu. Ubiory szyto
przewaznie z do$¢ cigzkich wetnianych tkanin, uktadajacych si¢
w faldy. Lekkie tkaniny biate, batystowe, stosowano na welony
i rabki. Polnocne kraje importowaty szlachetna welng, takze
wielbladzia, ze Wschodu. Bardzo szlachetne sukno, kamlot,
wyrabiane byto poczatkowo wytacznie we Wloszech, nastepnie
tez we Francji i Flandrii. Powszechnie tkano szorstka welng,
rodzaj szewiotu, flanele i co§ w rodzaju naszej krepy welnianej,
a takze sukno zwane "szkartatem", ktére farbowano juz w przedzy,



przed tkaniem. Po utkaniu albo pozostawato w czerwieni, albo
ulegato powtérnemu pofarbowaniu na dowolny ciemny kolor lub
czern. Szkartatne byly najczgsciej ubiory spodnie. Tkano takze
sporo jedwabiu, stad mimo wysokiej ceny byl dostepny dla
wigkszej ilosci ludzi. Przejrzyste szyfony stuzyly jako materiat
na welony, cigzkie satyny na podszewki, brokaty na plaszcze,
zlotoglow na ubiory ceremonialne $wieckie i duchowne.
W XIV wieku wyszlo z mody obramowywanie ubioréw
krajkami, trafiajace si¢ jeszcze w poprzednim stuleciu.
Zwigkszyta si¢ natomiast ilo$¢ bizuterii i kosztownych
akcesoriow uzywanych przy ubiorach dworskich. Kobiety
przystrajaty gtowy diademami, przy szatach nosity ztote brosze
i zlotniczej roboty sprzaczki do paséw oraz haftowane sakiewki
w formie mieszkow. Mezczyzni chetnie ozdabiali si¢ tancuchami
orderowymi, na palce wkladali zlote pierScienie, lubili
drogocenne oprawy sztyletow , a przy pasach mieli przytroczone
sakiewki. Podroznicy zaopatrzeni byli w duze torby
przewieszone na rzemieniu przez ramig. W szkatutkach na
rzemykach postancy przenosili listy, dokumenty i mate prezenty.
Coraz czgstsze byly rekawice, mitynki bez palcow stuzace do
pracy oraz skorzane, na prawa jedynie reke, do noszenia sokota.

1.2a Ubiory meskie

Najbardziej popularne byty dtugie wtosy, si¢gajace linii brody
lub nieco dluzsze, w lokach jezeli nie naturalnych, to
fryzowanych. Na czole ukladano zazwyczaj poziomy watek.
U dotu, na karku i po bokach twarzy zakrecano konce wlosow na
zewnatrz, rtowniez w watek. (rysunek1)

W XIII wieku tylko wyjatkowo zapuszczano brodg, natomiast po
1300 roku coraz czgsciej trafialy si¢ przystrzyzone brodki,
czasem dwudzielne, oraz wasy. Przepasywano wlosy ztocistymi
wstazkami, a w czasie uczt arystokracja nadal, jak w antyku,
stroita si¢ w wience z kwiatow. Dos$¢ niezwyklym zjawiskiem
byly rowniez wience z pidr. Moda niezbyt wysokich czapek
frygijskich nie przetrwata po 1200 roku. Bardziej popularne byty
czapki filcowe ptytkie, z ogonkami u szczytu, jak nasze berety.
Znano tez czapki z nausznikami, czapki z bawelny, sukna,
wtoczki, filcu 1 futra oraz popularne od epoki romanskiej czepki
ptdécienne wiazane pod glowa i $cisle obejmujace brodg. W epoce
gotyckiej rozpowszechnit si¢ rowniez kaptur, najsilniej potem
kojarzony z moda $redniowieczng. Kaptur zakrywat calg glowe
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i gérng cze$¢ torsu, pozostawiajac jedynie odstonigta twarz.
W XIII wieku byt jeszcze luzny, potem bardziej obcisty, zwykle
sznurowany lub zapinany na guziki. Poczatkowo byt szyty bez
ogona, nastepnie z coraz dluzszym. Okoto 1300 roku ogon ten
usztywniano kawalkiem fiszbiny. W modzie ekstrawaganckiej
siggal do pasa, a nawet nizej. NajczgSciej zawigzywano go
w wezel, czasem ukrywano w nim drobne przedmioty albo
pieniadze. Dolng krawedz kaptura wycinano zazwyczaj w zeby.
W XIV wieku moda wycinania brzegdw przeszta rowniez do
innych ubioréw, zwlaszcza wierzchnich. Charakterystycznym
okryciem gltowy w tej epoce byl takze kapelusz filcowy
z niewielka okragla gldwka i szerokim rondem, od 5 do 10 cm
szerokos$ci, podnoszonym do gory z przodu, badz z tytu. Po 1300
roku przyjat si¢ styl podginania ronda z tylu i wyostrzania przodu
w forme diugiego dzioba. W XIII wieku kapelusz ten bywat
najczesciej czarny, potem roznych kolorow, np. czerwony lub
zielony. Na wsiach chiopi nadal nosili szerokie kapelusze
stomiane lub z tyka lipowego. Powszechnie uzywanym ubiorem
byta koszula, si¢gajaca zwykle do poét uda, rozcigta u dotu
zprzodu i z tylu, przepasana. Ludzie nizszych klas podczas pracy
nosili wylacznie koszule i krotkie kalesony, a rozcigte poly
koszuli wtykali dla wygody za pas. Dla warstw wyzszych koszula
stanowita zawsze ubior spodni, na ktory wktadato si¢ tunike lub
kaftan. Wytwornym ubiorem byta luzna tunika z re¢kawami,
przepasana, siggajaca ponizej kolan lub nawet do kostek (zwana
cote, cotte lub coat). Tunika wierzchnia bez r¢kawow (surcot)
wprowadzona zostata juz w XII wieku, poczatkowo jako ubiodr
zarzucany na zbroje, co szczegolnie praktykowano w okresie
wypraw krzyzowych w upalnym stonecznym klimacie Syrii
iPalestyny. Wtasnie na takich tunikach umieszczali rycerze znaki
krzyza wzglednie znaki herbowe, stuzace réwniez do
rozpoznania walczacych w zamknigtych garnczkowych
helmach. W XIII wieku tunika (surcot) weszta tez do meskiej
mody cywilnej. Szyto ja z cienkiej bialej welny, czasem
z bardziej kosztownych tkanin, jedwabnych, zlotolitych.
Nastepnie przepasywano lub noszono bez paska, u dolu
przecinano z obu stron pionowo zwlaszcza, gdy przeznaczona
byta do jazdy wierzchem, a poly dla wygody wtykano za pas.
Rozcigeie przy szyi zdobiono krajka, niekiedy wreszcie
doszywano maty okragly kolierz lub kaptur. Po 1300 roku
tunika miata zwykle dwa rozcigcia z przodu: mozna byto przez
nie siggna¢ do sakiewki lub po prostu ukry¢ dtonie pod szata dla
rozgrzania podczas mrozu. W potowie XIII wieku pojawita si¢
tunika wierzchnia z regkawami, znacznie szersza i luzniejsza niz
ta, ktora wyzej opisano. Szata owa byta szczegdlnie modna we
Wtoszech. W niej np. przedstawiony byt Dante. (rysunek 2)

rys.2




Rekawy tej tuniki bywaly innego koloru niz reszta szaty, by¢
moze wymieniano je wedle upodobania. Pod koniec XIII stulecia
w modzie europejskiej, majacej juz charakter miedzynarodowy,
zastosowano po raz pierwszy ubior krojony wedlug budowy
ciata, opigty, dopasowany, wymagajacy znacznej bieglosci
krawieckiej.

Bylato szata zwana (cotte - hardie), noszona zwykle wprost na
koszule, czasem za$ na suknig spodnia. (rysunek 3)

rys.3

Miata dtugi stan, skrocone rekawy, bogaty uktad fatd dolnej
czesci siggajacej ponizej kolan, z bokow rozcigeia przeznaczone
do zapinania na guziki. Brzegi jej wykrawano czesto
w dekoracyjne zeby. Chetnie doszywano kaptur. Okoto polowy
XIV wieku nastgpila radykalna zmiana mody meskiej. Polegata
na znacznym skréceniu ubioru, potagczonym z nowym stylem
kroju. Zrezygnowano z faldzistoSci na rzecz obcistosci.
Powszechnym strojem stal si¢ krotki watowany kaftan zwany
(doublet) lub (pourpoint). W okresie mody dtugich tunik z reguty
noszone byly dos¢ faldziste ptocienne kalesony. Mezczyzni
z wyzszych warstw wkitadali procz nich rodzaj welnianych
spodni. Chtopi w okresie letnim nie okrywali ndg, w zimie za$
bandazowali je warkoczami slomy lub pasami sukna.
Z nadejsciem mody krotkich kaftanow zaczgto z wigksza
dbatoscig kroi¢ i szy¢ spodnie. Byly one zazwyczaj z mocnego
i elastycznego sukna, zszywane z pasow wedtug ksztattu nog
wiasciciela. Sktadaty si¢ z dwoch oddzielnych nogawic, bardziej
podobnych do naszych wspotczesnych dtugich ponczoch, niz do
spodni. Nie zawsze mialy wyrobione stopy, czasem
jedynie strzemigczko z sukna. Poczatkowo byly w kolorze
jednolitym, np. szaroniebieskim, potem obje¢ta je moda (miparti),
a wigc nogawice zroznicowane byly w kolorach i deseniach.
Wraz z wydhuzaniem si¢ spodni - poniczoch, coraz bardziej skape
stawaly si¢ owe majteczki okrywajace biodra. Diugie nogawice
przywiazywano troczkami do odpowiednich tasiemek na dolnym
brzegu kalesonéw, lub wprost do troczkéw na pasku. Jezeli
"spodnio - ponczochy" miaty stopy, czesto przyszywano do nich
skorzane podeszwy zastgpujace buciki. Do wyjscia na zewnatrz
stosowano drewniane patynki z rzemykami. Wytwarzano tez
obuwie wytworne, z kolorowej skory, z drogich tkanin,
haftowane i wysadzane kamieniami. Generalnie panowata moda
butdéw spiczastych. Do polowania i jazdy konnej stuzyly buty
z migkkiej skory, siggajace do polowy tydki. Wierzchnig szate
stanowil nadal ptaszcz o ksztafcie kolistym lub poltkolistym,
rodzaj kapy. Wszedt tez w mode ubiér wierzchni zwany (tabard),
zblizony ksztattem do ornatu, przykrywajacy przod i tyt ciala,

otwarty po bokach. Ten sam ubior podbity futrem stuzyt w zimie,
okreslano go nazwa (pelicon). (rysunek 4)

rys.4

1.2b Ubiory kobiet

Krolowe i niezame¢zne dziewczeta nosity wlosy
rozpuszczone, spadajace na plecy, ujete przez czolo wstazka
- przepaska lub obrecza. (rysunek 5)

rys.5

Niewiastom zamg¢znym nie wypadato pokazywaé wlosow,
wierzono bowiem, ze maja moc uwodzenia. Jeszcze w XVI
wieku kaznodzieje poréwnywali sploty blond wlosow do
piekielnych ptomieni. Nawet krola Dawida uwiodty jasne wlosy
Betseby. Kusity tez czesaniem wloséw syreny. Tak wigc skromna
niewiasta $redniowieczna splatata swe wlosy i chowata pod
czepkiem lub welonem. Najczgsciej kawalek bialego ptotna
przeciagano pod broda wzdtuz policzkow i wigzano lub spinano
na szczycie glowy, nastgpnie pasem sztywnego plotna otaczano
glowe badz tez wktadano takaz sztywna walcowatg czapeczke,
a na wierzch narzucano jeszcze welon. Ten typ nakrycia gtowy
stosowany w XIII wieku rozwingt si¢ w nastepnym stuleciu.
Chusta zwana podwika zastaniata szyje, kark, podbrodek, czgs¢
policzkow. Welon inaczej kwef okrywat szczyt glowy i opadat az
na ramiona. Twarz byta ujgta w biala rame ptocien. Do dzisiaj to



charakterystyczna cecha w stroju zakonnic. Az do konca XIII
wieku najbardziej typowa byta prosta suknia (cotte) noszona na
koszuli. Suknia ta miata plytki, okragly dekolt, waskie rekawy,
dhuga powloczysta spodnice, ozdobny pasek. Na nig narzucano
czasem sukni¢ wierzchnia (surcot) bez regkawow i bez paska, na
wytwornej podszewce, lamowang futrem. Chtopki we Francji
nosily dlugie koszule, proste suknie, stomiane kapelusze lub
kaptury. (rysunek 6)

rys.6

Obuwie kobiet bylo analogiczne do meskiego, idacego na
ksztattem nogi, wymodelowanego w lekki szpic. Ponczochy
byly z cienkiego sukna, na podwiazkach. Wierzchnie okrycia,
plaszcze, pozostawaly bez zmian, jak w poprzednim okresie.

1.3 Gotyk - ogolna charakterystyka okresu
poiniejszego: lata 1350 — 1450
Styl tamany

Obie fazy stylistyczne gotyku, wezesniejsza - styl migkki oraz
pdzniejsza - styl lamany wywarty wptyw na modg¢ ubiorow. Oba
style gotyckie moga by¢ z tatwoscig rozrdéznione
i zdefiniowane, gdyz przejawily si¢ w ogromnej ilo$ci dziet
sztuki monumentalnej i kameralnej, w rzezbie, malarstwie
i miniaturach. Obie fazy gotyku zawdzigczaja swe
konwencjonalne nazwy sposobowi przedstawiania fatd szat
w sztuce, badz w migkkich i ptynnych, badz w twardych,
famiacych si¢ i niespokojnych uktadach. Dotyczacy ubiorow styl
fazy wczesniejszej byl przede wszystkim wyrazem
miedzynarodowej kultury dworskiej poszukujacej ideatu pigkna.
Styl pdzniejszy w duzej mierze byt nastepstwem dojscia do glosu
nowych sil spotecznych, zwtaszcza wzbogaconego
mieszczanstwa, stosowal za$ ujecia bardziej realistyczne
i wicksza ekspresje form. W potowie XIV wieku wstrzasnety
Europg straszliwe plagi dzumy, powodujac wyludnienie miast
i koncentracje bogactw w rekach nielicznych rodow. Rycerstwo
wcigz jeszcze bylo naczelng warstwg spoleczng, ale powoli
system feudalny przesilat si¢. Juz nie na zamkach wielkich
feudatow, ale w miejskich patacach nowej arystokracji skupiato
si¢ zycie kulturalne. Epoke¢ wyznaczona konwencjonalnymi
datami 1350-1450 mozna podzieli¢ na dwa okresy po
pigédziesiat lat, co oczywiscie nie oznacza generalnej zmiany
mody okolo 1400 roku. Powsciagliwa a zarazem subtelna moda
XIV wieku w wielu wypadkach przekroczyla prog nowego
stulecia, z drugiej znow strony pewne ekstrawagancje wlasciwe
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dojrzatemu gotykowi mozna obserwowaé juz przed ta data.
W istocie dzieta artystow zawsze w pewnym stopniu opieraty si¢
na obserwacji rzeczywisto$ci. W sylwetkach sprzed 1400 roku
przewazaty draperie ptynne, faldziste, po 1400 roku panowata
wigksza sztywno$¢, a czasem nawet gltadkos¢ form. W ciagu XV
wieku doszto do znacznej przesady uktadow, w zwiazku z czym
mozna nawet mowi¢ o gotyckim manieryzmie a moze
,,zmanierowaniu". W ubiorach mgskich zaznaczylo si¢ to
w watowaniu kaftanow, w rekawach nadmiernie rozdetych
u gory, zwezonych u dotu, w obcistych stanach, waskich
"spodnio - ponczochach", niezwykle dlugich szpicach cizem,
a takze w ozdobnym wykrawaniu brzegow szat w fale, z¢gby lub
liscie, w naszywaniu malych dzwoneczkéw, w pstrej
kolorowosci. Kobiece nakrycia glow przybraty bardzo
fantazyjne ksztalty - toczkow, turbanow, rogow, potksiezycow,
skrzydel, dekolty sukien w formie litery V siggaly nisko, treny
miaty niebywalg dtugos¢. Drogocenne i wielobarwne tkaniny
nadal przywozono ze Wschodu, ale roéwnoczesnie rost
niepomiernie europejski przemyst tkacki i rychto osiagnat
najwyzszy poziom artystyczny, szczegdlnie w miastach
wloskich: w Luce, Florencji, Sienie, Genui i Wenecji oraz
flandryjskich: w Brugii, Gandawie i Brukseli. Flandria nalezata
zreszta do ksiestwa Burgundii, gdzie na przetomie XIV i XV
wieku powstat najsilniejszy osrodek tworczy mody europejskie;j.
Dwor burgundzki odznaczal si¢ niestychanym przepychem
i ceremonialnoscia, jaka poprzednio byla udziatem jedynie
dworu bizantynskiego. Zycie dworskie miato formy wyraziste,
uroczyste, podniesione do rangi rytuatu. Znalazlo to adekwatne
odzwierciedlenie w dzietach flamandzkich artystow. Odczuwa
si¢ brak odpowiedniej terminologii polskiej, ktora jakkolwiek
musiala istnie¢, jednak nie dotrwata do naszych czasow
w jednoznacznej postaci. W duzym wiec stopniu musimy si¢
postugiwa¢ nazwami obcymi, pochodzacymi glownie z kregu
francusko-burgundzkiego. Tak wigc zasadniczy ubior meski,
rodzaj pasowanego kaftana, nosil nazwy: (pourpoint, corset,
doublet, jupe, cotte-hardie). Szata wierzchnia, bardziej obszerna
i suta, z luznymi re¢kawami i rodzajem spodnicy nazywala sig:
(robe, houppe-lande, gown). Analogiczna byla podwdjnosc
ubioru kobiecego: suknia spodnia okreslana nazwa (corset dawna
cotel) i wierzchnia (gown).

1.3a Ubiory meskie

W ciagu XIV wieku fryzury me¢zczyzn charakteryzowaty si¢
nadal do$¢ dlugimi wlosami opadajacymi w lokach, ogolonym
zarostem, a brody byty pojedyncze lub rozwidlone.
Pod koniec stulecia, zwtaszcza we Francji i w Burgundii, weszto
w mode¢ podgalanie glow z pozostawieniem czupryny na
szczycie glowy. Jako powszechne nakrycie glowy nadal
utrzymywaly si¢ czepki, czepce i kaptury. W kapturach
nadmiernie wydtuzano ozdobny koniec (cornetten - franc.

- -

rys.7




W drugiej potowie XIV wieku zmieniono sposob naktadania
kapturéw. Otwor kaptura, ktory do tego czasu okalat twarz,
weciggano na glowg, pozostate cz¢sci zawijano dookota na ksztatt
turbanu. Rozszerzyly si¢ rdzne sposoby drapowania kaptura,
czasem forme¢ ustalano z gory odpowiednio zszywajac
i podktadajac okragly watek. Obok uzywano réznego rodzaju
czapek 1 kapeluszy, ozdabiajac je otokami ze szlachetnego
metalu, klejnotami, piérami, wzglednie podbijajac futrem.
Szczegblnie popularne byly filcowe czapki z wysokimi
glowkami oraz kapelusze z gtdéwkami rozszerzajacymi si¢ ku
gorze jak cylinder, z szerokimi rondami. (rysunek 8)

rys.8

Spodnim ubiorem meskim byt rodzaj Inianej koszuli
z dhugimi r¢kawami. Na nig wktadano obcisty, krotki kaftan,
zapinany na guziki lub sznurowany. Jezeli noszono dwa kaftany,
to spodni (doublet) byt z reguly bez rekawow, wierzchni za$
starannie skrojony i watowany na ramionach. Szata wierzchnia
(houppelande), w gornej czgsci byta pasowana, w dolnej luzna,
z wydatnym kolnierzem i obszernymi r¢kawami. Siggata
niekiedy do kostek, czgsciej tylko poza kolana. Bywata rozcigta
po bokach dla wygody w chodzeniu, a brzegi miata zwykle
dekoracyjnie wykrawane. (rysunek 9)

rys.9

Na zime¢ podbijano ja futrem. Kolnierz stanowit
w ubiorach pewna nowos$¢. W tym czasie pojawil si¢ on w szatach
wierzchnich, rzadziej w kaftanach, zeby utrzymaé sig
nieprzerwanie az po dzien dzisiejszy. Spodnio - ponczochy
pozostawaly w powszechnym uzyciu. Spiczaste cizmy i buciki
zwane (poulaines lub cracowes) modne juz okoto 1350 roku,
swoja najwicksza dhugos¢ szpicow osiagnely pod koniec XIV
wieku. Waskie szpice utrzymywaly swa sztywnos$¢ przez

wprowadzenie odpowiednio wystruganego fiszbinu. Moda ta
zanikneta po 1450 roku i obuwie znow przybrato forme bardziej
naturalnie zakonczona. Wysokie migkkie buty skorzane uzywane
byly do jazdy konnej i do polowania. Natomiast pod mickkie
cizmy, robione ze skory lub tkaniny, podktadano drewniane
chodaki - patynki.

1.3b Ubiory kobiet

W drugiej polowie XIV wieku dziewczgta nadal najchgtniej
nosity wtosy rozpuszczone, spadajace na ramiona, ujete opaska
lub metalowa obrecza, ale juz w XV wieku stroily glowy
réznymi rodzajami przybran, czgsto w postaci turbandéw albo
toczkow. (rysunek 10)

rys.10

Kobiety zamg¢zne z reguly podczesywaty wilosy do gory,
przykrywaly je czepkami, siatkami, wienczyly przybraniami
w ksztalcie rogow, potksiezycow i fantazyjnych turbanéw oraz
welonami z przejrzystego ptdtna wzglednie gazy. Modne bylo
czoto wysokie i wypukle, starannie wigc usuwano wszelkie
zbedne wlosy, takze z brwi. Owa "bezwlosa" moda
z wysokim nakryciami glowy kultywowana byla przede
wszystkim na Pétnocy oraz we Francji i Flandrii, w Niemczech,
Czechach 1 Polsce. Wloszki mniej jej holdowatly, chetnie
pokazujac wlosy, chocby pod przejrzysta zastong. Tuz po
potowie XIV wieku  rozpowszechnit si¢ w Niemczech,
w Czechach i w Polsce, sporadycznie tez we Francji
i w Anglii, czepiec ptécienny obszyty po brzegach szeregiem
usztywnionych falbanek, okreslany (kruseler). Potocznie czgsto
taczy si¢ mode¢ sSredniowiecznych kobiecych nakry¢ glowy
z forma wysokiego stozkowatego czepca pochodzenia
wschodniego, zwanego (hennin), przybranego welonem.
W rzeczywistosci rzadko wystepowat on przed 1450 rokiem,
zasigg za$ tego typu nakry¢ gtowy ograniczat si¢ do kilku krajow,
glownie Francji i Flandrii. Na sztywnej wysokiej formie tego
czepca, a czasem byl to stozek $cicty, uktadano tez welon
z ptdtna w postaci wydatnych skrzydet - czepiec typu (butterfly)
czylimotyl. (rysunek 11,12)




Na dtuga ptociennag koszulg, widoczng czasem przy szyi lub przy
przegubach, wktadano sukni¢ wierzchnig (corset), analogiczna
do dawniejszego (cote). Miata ona stanik bardzo obcisly,
sznurowany z przodu lub z tytu, powldczysta faldzista spodnice,
skrojong razem ze stanikiem, rekawy obciste. We Wtoszech byt
to najczesciej jedyny ubior kobiety, nie liczac ptaszcza.
Na Poétnocy narzucano jeszcze sukni¢ wierzchnia bez rekawow
(surcot). W drugiej potowie XV wieku suknia miata zazwyczaj
gleboki dekolt w ksztalcie litery V, ktory byt podtozony innym
rodzajem tkaniny. Suknia miata obciste rekawy, wysoki
przepasany stan i dhugi tren. Przy chodzeniu lekko ja z przodu
unoszono. Na Polnocy uzywana byla przez niewiasty szata
wierzchnia analogiczna do meskiej szaty (houppelande). Modne
tez byly ptaszcze podbite futrem (pelicon). Nadal stosowane byly
ponczochy, czasem nawet kolorowe, obuwie za$ podobne do
mgeskiego, o zaostrzonych szpicach, nigdy jednak tak przesadnie
dhugich. Niewiasty na réwni z mezczyznami jezdzity konno
w podrozy i na polowaniu. Trzymaly si¢ w siodtach bokiem, lecz
czasem takze po mesku, przy czym nie przeszkadzaty im
spodnice, odpowiednio szerokie. Oryginalnym wszakze ubiorem
kobiecym do jazdy konnej byt tzw. ptaszcz na nogi, ztozony
z dwoch ptatow sukna, ktore owijato si¢ na nogach osobno,
wigzac w kostkach.

1.4 Obuwie gotyku (1200-1450)

Obuwie tego okresu, podobnie jak inne elementy ubioru,
przejawia charakterystyczng sktonno$¢ do wydtuzonego, ostrego
ksztattu, swoistej ekstrawagancji, kontrastowych zestawien
kolorystycznych, dekoracji i tego typu zjawisk. W sredniowieczu
istotna zmiang bylo wprowadzenie nowego sposobu
wyprawiania skoér oraz zdobno$¢. Charakterystyczne
sa haftowane, zapinane na guzik, dekoracyjnie wycinane buty
dostojnikow koscielnych oraz skorzane obuwie angielskie
z okresu Plantagenetow z lat 1154-1399 zwane ,,R6zane okno".
(rysunek 13)
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Zapewne ze wzgledu na wertykalny charakter gotyku, w 1415
roku pojawia si¢ po raz pierwszy wzmianka o zastosowaniu
obcasa. Wydtuzony ksztalt gotyckiego obuwia, jak pamigtamy,
pojawit si¢ w wiekach poprzednich,
a stawat si¢ coraz dluzszy w miar¢ jak formy ubioru ulegaty
skracaniu i zwezaniu. Sytuacja taka bedzie si¢ powtarzata si¢
wielokrotnie w nastgpnych epokach historycznych az do
sukienek mini z lat 60.ubiegtego stulecia, w ktérych uwydatnita
si¢ zasada skracania odziezy z rbwnoczesnym eksponowaniem,
podkreslaniem roli obuwia. Takie wydluzone obuwie panowato
powszechnie w modzie catej 6wczesnej Europy i wptyneto nawet
na charakter metalowego okrycia stéop rycerzy.
W okresie gotyku ustalony zostal 25 pazdziernika dniem
szewcow, a patronami zostali §wigci Kryspin i Kripianus.
Nowa formg w ubiorze byly (chausses senelees) czyli sukienne
nogawice z doszyta do nich podeszwa. Zastapily one czgsciowo
na dworze skorzane obuwie. Owe "nogawice" miaty rozne formy
i konstrukcje, czgsto byly sznurowane z boku, haftowane
i zakonczone dekoracyjnym kotierzem cze¢sto w kontrastowym
kolorze. To najczesciej spotykane wydtuzone obuwie skorzane
nazywato si¢ z tacinska (cacei rostrati) lub (sotulares rostrati).
Lacinskie (calceatus) ma odpowiednik we francuskim
(poulaine). Oba znaczg przéd okretu. Nazwa ( poulaine) nasungta
kostiumologom angielskim hipotezg¢ o polskim pochodzeniu
takiego obuwia. Funkcjonowalo wtedy obuwie znane w calej
Europie, takze w Anglii, zwane (Cracoves) produkowane jak
wskazuje nazwa przez szewcdédw krakowskich.
Charakteryzowato si¢ wysoka cholewka zapinana z boku na
guziki, z dlugim czubkiem. Wielka popularnos¢ tych butow
spowodowata wprowadzenie zakazow i ograniczen. W Anglii za
panowania krola Edwarda III ustalono nast¢pujace normy:
ksigzeta - mogli nosi¢ obuwie dowolnej dlugosci, arystokracja
- o dhugosci 24 cali, gentelmeni - o dlugosci 12 cali, lud
- 0 dlugosci 6 cali. Koscidt nazwat to obuwie "dzielem diabta".
Charakterystyczne dla tego okresu byly takze zabiegi
technologiczne. Czasem okrywano cala noge, wykorzystywano
okreslone sukno np. sulen¢ oraz $cieg iglowy. Obuwie bylo
elastyczne i dobrze przylegalo do nég. Czesto takze zdobione
haftem po bokach. Dhugie, ptaskie sandaty mialy podeszwe
z korka, trawy, drewna i mocowano je do stop przy pomocy
skorzanych rzemykdéw, a czubek podwinigty na koncu,
zabezpieczat okrycie stopy. Na rysunku prezentuj¢ spéd obuwia
gotyckiego. Linia czubka zgodna byta z kierunkiem palucha.
Znajduje si¢ przez to poza osig glowna symetrii spodu. optycznie
uzyskiwano w ten sposob wigksza dynamike kompozycyjng.
(rysunek 14)

rys.14

Obuwie kobiece tego okresu byto mato widoczne z powodu
dlugosci sukien. W II potowie XIV wieku suknie ulegly
skroceniu i wydluzone obuwie spotyka si¢ coraz czesciej.
Trzewiki kobiece byly krojone osobno dla lewej i prawej stopy,
gdyz najwicksze wydluzenie podeszwy przypadato na duzy
palec. Oprocz plytkiego czarnego obuwia uzywano réwniez




trzewikéw wyzszych, ponad kostke, a dopasowanie do stopy
uzyskiwano przez boczne sznurowanie
w 1375 r. Dlugo$¢ czubkow obuwia w XIV - XV wicku w wielu
panstwach byta rozna, a maksymalnie si¢gata do okoto 50cm.
Z czasem zaczgto taczyé czubek przy pomocy lancuszka
zpodwiazka lub cholewa. Owcze$ni modnisie zaktadali na konce
czubkow dzwonki lub inne temu podobne ozdoby. Wspomniane
juz (chausseus semelleas) produkowane byly we wspolpracy
krawca i szewca. Taka form¢ okrycia stopy zabezpieczano przy
pomocy (galoches) - lekkich trzewikow ze skory.
W pierwszych latach XV wieku daja si¢ zaobserwowac formy
obuwia o umiarkowanym lub malym czubku. Okres ten, jak
podaje Gutkowska - Rychlewska, przeciagnat si¢ do lat 1440-
1445, po czym nastapil nawrot do obuwia wydluzonego.
Do ochrony (chousses semelleas) stosowano rowniez réznej
wysokosci "patynki", ktore z czasem zastapity dawne nizsze
skorzane lub drewniane noszone w XIV w. Patynki byty sztywne,
wykonane z drewna i mocowano je do stopy przy pomocy
skorzanych paskow. Produkcja patynek zajmowali sie
wyspecjalizowani rzemieslnicy, ktérych nazywano
"drewnianymi szewcami". Patynki mozna byto nosi¢ do ré6znych
form obuwia, chodzono w nich nawet w domu, co stato si¢
z czasem klopotliwe ze wzgledu na klekotanie. Patynki byty
w przeréozny sposob zdobione -  dekorowane malowane,
obciagane skora, a z czasem przeksztalcity si¢ w obcasy.
(rysunek 15, 16)

rys.15

rys.16

Modny rodzaj drewnianej albo korkowej podeszwy,
malowanej lub pozostawionej w kolorze naturalnym oraz
(solerety) wykonywane z plytek metalowych, ksztattem
nawiazujace do powszechnie panujagcej mody przedstawia
(rysunek 17).

Przyktad takich patynek mozemy zaobserwowac na obrazie Jana
von Eycka zatytutlowanym "Matzonkowie Arnolfini".
(www.pl.wikipedia.org/wiki/)

Podeszwy obuwia z XV wieku miaty pod pig¢ta dotozone
z czasem dwie warstwy skory dla podtrzymania paska od ostrog,
ktéry podchodzit pod stope. Fragment takiego obuwia z okoto
1945 roku znajduje si¢ w Muzeum Cluny. Obuwie z cholewka
mogto by¢ sznurowane lub zapinane z boku na zewnatrz, czasem
poszerzano je w cholewce mieszkiem i spinano sprzaczka lub
pozostawiano mieszki luzno. Na wierzchy obuwia w XV wieku
uzywano skory baraniej, cielgcej 1 krowiej, natomiast innych skor
uzywano na podszewke lub usztywnienie napigtkow. Do jazdy
konnej stuza wysokie cholewy (houseaux) nakladane na
welniane spodnie. Te (houseaux) zastgpowaly pdzniejsze
wysokie buty. Obuwie to robiono ze skory krowiej, cielgce;j,
baraniej i koziej wyprawianej specjalnie jako kurdyban. Starsza
forma byta krojona jednolicie, nadmiar szerokosci zaktadano na
boku, sznurowano lub spinano na sprzaczki. P6zniejsze formy
wysokich butow maja stope doszywang do cholewy. Oprocz
dopasowanych (houseaux) noszono réwniez buty z mniejszymi
luznymi cholewami, ktére migkko opadaty wokot tydki. Bardzo
waznym elementem oOwczesnej urody byly dekoracyjne
podwiazki noszone ponizej kolana, inne przy kostce. Do okrycia
ndg, oprocz wyzej wymienionych, stosowano, zgodnie z duchem
epoki, spodnie welniane lub trykoty, mocno przylegajace do
ciala. Obuwie réwniez starano si¢ dopasowa¢ do tej tendencji
nabierajac  odpowiednich ksztattow. Trykoty byly zawsze
zsynchronizowane kolorystycznie z obuwiem. Czgsto jedna
nogawica trykotu byla w jednym kolorze, druga w innym.
Czasami jedna byla w paski lub kratg, druga za$ gladka.
Roéznorodnos¢ pomystow w tym zakresie byta dos¢ duza, starano
si¢ je jednak wigza¢ w stylistyczng cato§¢ z reszta ubioru.
Do wyrobu obuwia stosowano w Anglii velvet importowany
z Wloch. Do wykonczenia stosowano rowniez futra. Motywy



dekoracyjne w wigkszosci to formy geometryczne lub roslinne.
Spotyka si¢ duzo obuwia haftowanego, a skora spleciona
w wezelek pelnita funkcje guzika. W tym okresie obecne sg takze
formy wydluzonych czubkéw o nazwie (cornatus) czyli
zakrecane na ksztatt baranich rogow. Zapotrzebowanie na modne
ponczochy, stanowigce element krotkiego do kolan ubioru
meskiego spowodowato rozwdj technik dziewiarstwa.
Angielskie zrédlo podaje, iz druty do robot dziewiarskich
przyszty z Bliskiego Wschodu od Maurow. Technike
te zastosowano do wyrobu "obuwia".  Metalowa kolczuga
robiona na drutach, o wydluzonym modnym nosku byta noszona
na trykotach. Z przodu kolczuga posiadata wzmocnienie z ptytek
metalowych, z tytu ostrogi. (rysunek 18)

rys.18

Na tym rysunku prezentowane sa rowniez trzewiki skorzane
o zabudowanej cholewce z zastosowaniem prostego sznurowania
oraz wysokie w tyle obuwie z przodu sznurowane z kolorowa
podszewka, noszone przez wysokie klasy spoteczne. Dalsze
przyktady obuwia pokazuja $redniowieczne dekoracje. Jest to
wsuwane obuwie hiszpanskie noszone w Anglii, z wycigciami,
przez ktore widoczne byly kolorowe ponczochy. Tego typu
wyciecia ze skory w okresie renesansu stang si¢
charakterystycznym motywem zdobienia obuwia i ubioru.
Motyw dekoracyjny wystepowat w formie perforacji szerokiego
paska, przymocowanego do podeszwy gwozdziami oraz
w rannych, skorzanych pantoflach z wydhluzonym czubkiem
i jezykiem oraz zdobnym, asymetrycznym sznurowaniem.
(rysunek19)

W realizacjach obuwia z obowigzkowo mocno wydtuzonym
czubkiem stosowano zaréwno skromne materialy skorzane, jak
rowniez importowane ze wschodu brokaty. Zasada kompozycji
byta taka: bogato zdobione obuwie zestawiane ze skromnymi
trykotami i vice -versa. W dekoracjach obuwia czgsto stosowany
byt motyw krzyza. (rysunek 20)

Czasami, poprzez swoje przeksztalcenia kompozycja krzyza
staje si¢ nie od razu czytelna. W dekoracyjnych elementach
obuwia wystepuje lamowanie, zapi¢cie na guzik oraz stosowanie
asymetrycznej pionowej wstawki ze sznurowaniem. W tych
realizacjach uwypukla si¢ zaréwno funkcja zaréwno funkcja
uzytkowa jak rowniez estetyczna. (rysunek 21)

rys. 21

Zaprezentowany powyzej przeglad historycznych form ubioru
i obuwia ma jedng wadg, ktoérej nie udato mi si¢ usunac
- to nazewnictwo. Wszystkie terminy, z ktorymi sie¢ w tekscie
spotykamy, pochodza przewaznie z jezyka francuskiego,
angielskiego 1 niemieckiego. Odpowiednikow nazw w jezyku
polskim nie znalaztem. Jest tylko kilka nazw w jgzyku polskim,
ktore zostaly rozpowszechnione w Europie. Najbardziej znane
to obuwie pochodzace z Krakowa (Cracoves).
Charakterystyczne byto wysokie obuwie do jazdy konnej z ok.
1450 roku. Buty charakteryzowaly si¢ znaczng dlugoscia
istarannym okryciem stopy. [lustrowane przyktady miaty boczne
sznurowanie, metalowe ptytki oraz laczenia przy pomocy
nitowanych zawiasow. (rysunek 22)

rys.19
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rysunek 23: Wydhuzony trzewik meski skorzany, w typie (poulaines),
z potowy XV wieku, w czesci pigtowej podwyzszenie, uzyskane przez
zszycie dwu, trzech warstw skory. Protoplasta obcasa.

rysunek 24: Trzewik z patynka (patins) drewniang, z bocznym
sznurowaniem.

rysunek 25: Zabytkowy okaz obuwia z Musee Cluny, wykonanego

z czerwonej skory, z podwyzszeniem w czgsci pigtowej. Inny przyktad
ksztaltowania si¢ formy obcasa, dostosowanego do przypigcia ostrog.
rysunek 26: Przyktady obuwia o do$¢ wydtuzonej cholewce i réznych
formach zapig¢, a wigc sznurowanie boczne, guziki, oraz zapigcie na
sprzaczke w obuwiu z mieszkiem.

rysunek 27: Przyktad obuwia, gdzie cholewka sktada si¢ z dwu czesci
i przyszywanego spodu.

rysunek 28: Kroj obuwia o wysokiej cholewce, migkko opadajace;.
rysunek 29: Obuwie do konnej jazdy, krojone razem ze stopa lub
doszywane, tzw. (houseaux) ze skory krowiej, cielgcej i baraniej
wyprawiane jako kurdyban.

rysunek 30: Patynki drewniane Arnolfiniego wg obrazu Jana van Eycka
z 1434 roku.

Podsumowanie

Publikacja fragmentu mojego Skryptu Uczelnianego nr 3
(ISSN  0239-6459), opublikowanego w Wyzszej Szkole
Inzynierskiej w Radomiu w 1984 roku pt. ,,Atlas historycznych
i wspotczesnych form obuwia" dotyczy okresu Sredniowiecza,
szczegblnie gotyku. Zamiarem tej pracy jest dostarczenie
studentom kierunkéw projektowania mody wiadomosci
teoretycznych oraz materialdow ikonograficznych z zakresu
ksztattowania si¢ historycznych form obuwia na tle ogdlnych
informacji z historii ubioru i kultury materialnej epoki
Sredniowiecza. Takie ujecie tematu pozwala ukazaé
charakterystyczne zwiazki pomigdzy elementami ubioru, a wigc
i obuwia, szerzej za$ zwiazki z og6lnym stylem i duchem epoki.
Dokonany tu wybor materialow, mam nadzieje, bedzie pomocny
studentom w zrozumieniu réznorodnych uwarunkowan
majacych wpltyw na uksztaltowanie si¢ takiej a nie innej formy
obuwia. Uczyni ich wrazliwszymi i bardziej tolerancyjnymi na
roznorodnos$¢ 1 subiektywizm ludzkich upodoban. Pozwoli
réwniez na podjecie samodzielnych zadan projektowych
w oparciu o studia ikonograficzne form historycznych. Wiemy
bowiem, ze projektowanie opiera si¢ na przetwarzaniu
informacji, jakie projektant ma do swojej dyspozycji. Znanym
tez jest fakt, iz wigkszo$¢ dobrych dziet sztuki i wzornictwa
zawiera odbicie pomystow i idei wystepujacych juz wcezesniej
w pracach innych artystow i projektantow. Studiujacy historig
obuwia wyniosg i takg korzys$¢, iz nie beda zdziwieni faktem
powracania wzorow, ktore kiedys juz dawno byty, przeciwnie niz
ludzie nie znajacy form historycznych, ktorzy bywaja
zaszokowani nowymi tendencjami wzoréw. Trudno jest
powiedzie¢, jakie wzory beda mialy wplyw na styl obuwia
w najblizszej przyszto$ci, natomiast latwiej jest, poprzez
analizowanie form historycznych, przewidzie¢ pewien trend,
tzn. to jakie formy obuwia mogg czy tez maja szans¢ powstac.
Faktem jest, iz to co powraca nigdy nie powraca w identycznym
ksztalcie. W powracajacej formie znajduje odbicie aktualny
sposob zycia, poziom techniki, sztuki. Mam nadzieje, Ze praca ta
pomoze studentom w zrozumieniu zagadnien dotyczacych
projektowania obuwia, jak i uswiadomi fakt, ze nie osiagnie si¢
sukcesu (zreszta w zadnej dziedzinie) dopoki nie zdobedzie si¢
wiedzy na temat przesztosci, na ktorej budowana jest przysztosc.

Rysunki 1-30 opracowane na podstawie ikonografii polskiej
i zagranicznej przez prof. Aleksandra J. Olszewskiego
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Wydziat Sztuki

Kontekst historyczno-rekonstrukcyjny

I wspotczesny w projektowaniu obuwia
inspirowanego wybranymi elementami ubioru

I ornamentyki witrazy z okresu gotyku w pracach

studentow.

2.1 Percepcja sredniowiecza, jako koncepcje
w procesie tworzenia

Dziesi¢¢ wickoéw dziedzictwa kulturowego i materialnego
pozostawionego w pamigci pokolen jest statym ,,inspiratorem”
dla wspotczesnych projektantow. ,,Pigkne dugie Sredniowiecze”
datowane od V wieku n.e. w Europie, konczyto si¢ bardzo réznie,
we Wiloszech juz w XIV wieku, natomiast w Polsce to poczatek
wieku XVI. Sztuka okresu S$redniowiecza towarzyszy
projektantom od lat. Kazdy jego czas, to dodana wartos¢
estetyczna i uzyteczna przekladajaca si¢ na postep 1 rozwoj
wzornictwa kolejnego etapu w modzie ubioru. Tak mocno
i daleko si¢ zaznaczyly i1 zakorzenily, ze nawet wspotcze$nie
funkcjonujemy niezauwazalnie z ich obrazami, ktére dawno
miaty swoj poczatek. Jak stusznie zauwaza prof. E.H. Gombrich
w swoim naukowym opracowaniu ,,Poglad, ze styl moze ulec
LWyczerpaniu”, jest zawsze podejrzany, bo skad wiadomo, jakie
nowe mozliwosci odkry¢ moze genialny artysta w danym
repertuarze form? To sluszna riposta na to, ze dla pewnych rzeczy
czas moglby si¢ skonczy¢ i nie miatby zastosowania na dtuze;j.
Zwlaszcza w sztuce dekoracyjnej, kiedy jakas technika stawata
si¢ powszechna, to rzemieslnicy, nawet siggajac po nig, mogli
zda¢ si¢ na wlasng pomystowos$¢, wlasng wyobraznig.
W zapisach projektowych i materialach ilustracyjnych,
ewidentnie mozna zobaczy¢, ze projektant nigdy nie odczuje
braku pomystu, braku koncepcji, jesli bedzie umiat patrzeé,

analizowac¢i kojarzy¢ nawet drobne rzeczy. Taka tez jest intencja
ukazania zbioru materiatow ilustracyjnych
i realizacyjnych, ktore powstawaty w réznych okresach studiow
projektantow wzornictwa. Sztuka, architektura, literatura
rekopismienna rozwijaly si¢ przez wszystkie $redniowieczne
wieki powoli, w klimatach r6znych nurtow filozoficznych, wojen
religijnych i zaborczych. To okres migdzy dualizmem dobra-zta,
nieba-piekta, cnoty—wystepku, $wiatla-ciemnosci, materii-
duchowosci, egalitaryzmu, jako réwnosci wobec $mierci,
memento mori, dance macabre, az po wynalezienie druku przez
Gutenberga w 1450 1. to droga do odrodzeniaw kulturze i sztuce.
To takze przyktad, ktory idealnie wpisuje si¢ w uktadanke
czasowa pomiedzy starozytnoscig, Renesansem a czasami
obecnymi. Tamte tysigc lat nadal istnieje dzisiaj i nadal jest
inspiracja estetyczng a takze innowacyjna w szerokim zakresie
dla tworcow.

2.1a. Przyklady i konteksty z materiatami
Zrodtowymi

W tym bardzo rozlegtym czasie, mocno zaznaczyt si¢ artyzm
nurtow: romanskiego i gotyckiego. Widoczny w formach strojow
i formach roéznych akcesoriow ubioru. Szczegdlnie
w takich jak obuwie, nakrycia glowy, rekawice, pasy, kotierze
i detalach uzytych do wykanczania ubran: petelki, guziki, plisy,
haftki, sprzaczki, klamerki, zapinki, plakietki, nity, okucia,

Rys. 1, 2 Replika warsztatu szewskiego i oryginalny wzor obuwia $redniowiecznego (1)
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Rys. 3 Detale konstrukcyjne, techniki taczen elementow cholewek,
rozne warianty szycia ozdobnego, przyktadowe rodzaje skor.

brosze, itp. W spadku mamy wzory zdobien, badz zbrojen,
metody szycia, techniki wytwoércze. Zachowane zrddta
materialne to takze plecionki, krajki, pliski, hafty. Do dzi$
pozostawiony material ikonograficzny i materialny rozwija
wyobrazni¢ wspotczesnych projektantow. Oryginalne dzieta sa
w pelni edytowalne, bezpieczne, warto§ciowe i cenne, jako
motywy inspiracyjne. Rekodzielnicze i rzemieslnicze wytwory
nadal fascynuja i prowokujg do ich nowych adaptacji. Przez
wiele lat, a takze obecnie, inicjuja do podejmowania prob
ponownego wykorzystania, jako wzorca, bazy, dla autorskich,
oryginalnych, niekonwencjonalnych pomystow. Znajdowanie
w dawnych metodach wytworczych i estetycznych pola dziatania
artystycznego, daje w nastepstwie nowag wartos¢ wzornictwa
obuwia i akcesoridw, poszerzona o mozliwo$¢ technicznych
itechnologicznych wdrozen juz we wzorach uzytkowych.
Sledzac rodzime materialy ikonograficzne, mozna takze
tatwo zauwazy¢ i zaznaczy¢, ze to dwor krolewski dyktowat styl

™

Rys. 4 Stroje rycerskie, fragment obrazu znajdujacego si¢ w Gallerie
dell’ Akademia Venezie oraz plansze projektowe studentow z Pracowni
projektowania Obuwia 2008 r.

Rys. 5 Wykadrowane z plansz (rysunek 4) przyktady projektow
obuwia, ktore czytelnie ilustruja skojarzenia z elementami zbroi
rycerskich
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imode, jako ten najwazniejszy, ale kolejno, w pierwszym rzedzie
to rycerstwo stanowito najblizsze otoczenie polskich wladcow.
,,Jan Dhugosz wspomina, ze na zjezdzie z Wactawem czeskim we
Wroctawiu (1404) krolowi Jagielle towarzyszyto przeszto pigé
tysigcy samych wyborowych rycerzy”[3]. Na uwage zastuguje
takze fakt, iz na nagrobku (ok 1421), w Katedrze krakowskiej
postac¢ krola Wiadystawa Jagietty jest w stroju reprezentacyjnym
a na stopach ma obuwie z ostrogami. [3] Na dworze Krola
zatrudniony byt szewc Rusin, jednak dla pozostalej stuzby,
obuwie zamawiano u rzemieslnikow w miescie. Zaréwno
w szkicach projektow na planszy i tych wykadrowanych,
widzimy swobodng interpretacje artystycznag i estetyczna, ktora
jednoznacznie moze kojarzy¢ si¢ ze zbroja rycerstwa. Zamyst
i koncepcja inspiracji zbroja, byta wykonana w 2008 roku, nadal
jest na tyle nowatorska, a jej warto§¢ wzornicza na tyle
uniwersalna, ze w tak duzej iloSci rownoleglych trendéw
znakomicie wpisuje si¢ w aktualng wielonurtowa wartos¢ mody.

2.1b. Granice chronologiczne, dziedzictwo
materialne

»Moda odziezowa wiekow Srednich nalezy do tych sfer
kultury, ktérych procesy rozwojowe rzadko daja sie ujaé
w $cisle ramy czasowe, ewolucja toczyla si¢ wolno. Granice
zmian mody sa trudne do ustalenia, takZe na terenie
pozostajacym w zasiegu oddzialywan roéznych pradow
mody”.[3]

Przypadkowo zainicjowany temat ¢wiczenia projektowego
z roku akademickiego 2008, okazat si¢ kilka lat pdzniej punktem
zwrotnym i otwarciem na jego kontynuacje z chwila, kiedy
wladze oraz placowki kultury miasta, przygotowaly szereg
imprez dla mieszkancow z okazji 650 rocznicy przeniesienia
Radomia na prawo magdeburskie. Kolejni juz studenci, przyszli
projektanci IV i VI semestru kierunku Wzornictwo Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego, (dawna Politechnika
Radomska), pod nadzorem kadry pedagogow, w ramach
dziatalnos$ci Kota Naukowego, podjeli si¢ takze uczestniczy¢
w tym $wigcie, specjalnie zaprojektowa¢ i zrekonstruowac
wersje autorskie catych strojow historycznych
odzwierciedlajacych 6wczesna, Sredniowieczng epoke. W ciagu
kilku miesigcy spgedzonych na analizach materiatéw zrodtowych,
konstrukcjach, materiatach, technikach rzemieslniczych tego
okresu, udato si¢ zrealizowa¢ duza kolekcje strojow i wiele par
obuwia. Pozwolito to, mig¢dzynarodowej imprezie nadac
niepowtarzalny koloryt dawnych czaséw, tym bardziej, ze bardzo
aktywnie uczestniczyli w tym mieszkancy oraz przedstawiciele
miasta Magdeburga. Bylo to dla projektantow artystyczne
i zawodowe do$wiadczenie a takze konfrontacja i poddanie si¢
ocenie szerokiego spektrum odbiorcow.

2.1c. Inspiracje i rekonstrukcje historycznego
Sredniowiecznego stroju i obuwia 7 okazji
wydarzenia historycznego i kulturalnego
w Radomiu.

I Radomski Piknik Historyczny 2014-06-28/29 w zwiazku
z 650 rocznicg lokacji. Kolekcja obuwia, ktora wspottworzyta
stylistyke strojow w nurcie mody $redniowiecznej, okazata si¢
spektakularnym akcentem estetycznym. Z perspektywy wiekow,
az trudno sobie wyobrazi¢, ze wowczas noszono tak bardzo
awangardowe obuwie. Réwniez trudno moéwi¢ o ich



Rys. 6 Dokumentacja z wydarzenia rekonstrukcyjnego czerwiec 2014
Rynek Starego Miasta w Radomiu.

funkcjonalno$ci. Inspiracje idea architektury gotyckiej, tak
bardzo czytelne w formie ubioru, detalach, kolorze, rowniez
w nakryciach glowy, miato tez swoje wptywy wizualne na ksztatt
obuwia na ptaskiej podeszwie i nieproporcjonalnie
wydtuzonych, ostro zakonczonych noskach. Po ich dtugosciach
mozna bylo rozpoznac status dostojnika.

Rys. 7 Autor: Katarzyna Ostapowicz. Wzor obuwia i jego detale
dekoracyjne wspottworzace stylistyke ubiorow sredniowiecznych,
zaprojektowane na piknik historyczny.

Rycerze z utytutowanych rodéw mieli prawo nosi¢ obuwie
o noskach dhugosci 60 cm”.[2], co szczegdtowo opisane zostato
w pierwszej czesci materiatu historycznego. Aby moc chodzi¢
w takim obuwiu, nalezalo mie¢ nie lada umieje¢tnosci, poniewaz
dodatkowo trzeba bylo podtrzymywaé koniec noska,
tancuszkiem umocowanym pod kolanami. Taki wielki zawiniety
szpic, nazywano ,,poulaine”. Czubki wypychane byty pakutami
Iub mchem. Gdy dodamy do tego obrazu czepce szlachcianek
,hennin” dochodzace do metra, skojarzenie z gotykiem jest
jednoznaczne, noski w obuwiu kobiecym byly krotsze, poniewaz
panie nosily bardzo dlugie szaty. Z czasem, przyj¢te ustawy
przeciwzbytkowe” $§wieckie i ko$cielne ograniczaty dlugosci
i wysokosci tych elementéw ubioru, uzalezniajac, oraz
roznicujac je od stanu spotecznego.

Najczestsze kolory obuwia dla biedniejszej grupy spoteczne;j,
takiego zwyktego, znajdujacych si¢ w opisach
w materiatach zrodlowych, to wystepujaca barwa czarna
i brunatna. Natomiast obuwie do paradnych strojow szyto
z migkkich skor kozich, owczych, sarnich, cielecych z akcentami
koloru. W tej uproszczonej konstrukcyjnej metodzie, taczacej
poszczegdlne elementy cholewki, jak dawniej, kryje si¢ duza
wyobraznia rzemieslnika. To byla baza. Kunszt rzemie$lniczy
i bogactwo zdobnicze ujawniato si¢ wowczas, gdy adresatem byt
okreslony i uprzywilejowany dostojnik. Tu status spoteczny
koloru i dekoracyjnosci nie ograniczal. ,,Obok zwyktej funkcji,
a takze funkcji zaspokajania potrzeb estetycznych czy nawet
proéznosci nosicieli, wyrdznialy ich stany”[3]. Warto zaznaczy¢,
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ze charakterystycznymi asortymentami obuwia byly: potbuty
sznurowane z boku lub na wierzchu stopy, ptaskie pantofle
— cizmy, pantofle zaopatrzone w dziurke, potbuty zapinane na
sprzaczki, rzemykoguziki. [2] Najczesciej mialy rozne dlugosci
noskow, ktore zwezaja si¢ po linii duzego palca. Przeszlos¢, do
ktorej wracamy w rzeczach duzych, matych, do rzemiosta
rekodzielniczego, tradycji, obyczajow itp. ma nieprzemijajacy
potencjat i szeroka dokumentacje¢ o tym, co jest ich istota
potrzebna do kontynuacji. Obuwie uchodzace za awangardowe
w swoim czasie, wspolczesnie mozna zaliczy¢ do klasyki,
np. ptaskie czoétenka, szpilki, platformy, drewniaki.

Rys. 9 Patynki, to drewniane trepy, ktore chronity szyte przed zniszczeniem
obuwie z cienkich kolorowych skér. Zapotrzebowanie na patynki byto
ogromne, nawet wyodrebnita si¢ grupa rzemieslnikow

ok. XV wieku w Polsce, wyrabiajacych wylacznie ten rodzaj drewniakow.

Rys. 10 Przyktady obuwia meskiego, wykonanego ze skor naturalnych,
garbowanych ro$linnymi $rodkami, albo barwionych lub wybielanych.




wJan Dlugosz... A kto to taki?”

Rys.11 Portret Jana Dlugosza /Wikipedia/

Spektakl pod tym tytutem, w rezyserii Wtlodzimierza
Mankiewicza, byl wystawiony przez Teatr Poszukiwan,
dziatajacy przy Osrodku Kultury i Sztuki ,,Resursa” w Radomiu,
to kolejna szansa dla studentow - projektantéw na konfrontacje
nie tylko ze scenografia, kostiumem, ale tez z pozostawiong
wiedza o najwybitniejszym dziejopisarzu naszego
$redniowiecza.

Premiera odbyta si¢ w dniu 29 stycznia 2016 roku
w Osrodku Kultury i Sztuki ,,Resursa Obywatelska” w Radomiu.
To kontynuacja badan form ubioréw Sredniowiecznych
w Katedrze Wzornictwa UTH na potrzeby uczestnictwa
w kulturze miasta.

Roézne formy obuwia widoczne w zrodtach ikonograficznych
i materialnych, definiuja ich miejsce w historii ubioru. W historii
obuwia bardzo wydluzony czubek to czytelne skojarzenie
ze strzelistoscig architektury gotyckiej zwlaszcza sakralne;j,
projektanci nie pozostaja oboj¢tni na tak prowokujace formy
kopyt takze wspotczesnie.

Rys. 12 Zdjecie ze spektaklu pochodzi z materiatdéw dokumentacyjnych
,,Resursy Obywatelskiej” w Radomiu.

Kolejna wersja skojarzen z moda $redniowiecza, tym razem
w odniesieniu do wspoélczesnych trendow mody w obuwiu.
Czotenka damskie, obecne ,,szpilki” tak bliskie wizerunkowi
dawnych czasow, ktoére wspoétczesnie prawie kazda kobieta
posiada we wlasnej garderobie nie taczy ich z dawnym okresem.
Nie dostrzega tez problemu jego funkcjonalnosci, cho¢ od wielu
lat ich forma jest analizowana i negatywnie oceniana przez $wiat
medyczny. Jednak w tym ksztalcie obuwia damskiego, naprawde
jest co$ magicznego, trudnego do zdefiniowania, tak picknie
stopa kobiety nie wyglada w zadnym innym. Dlugo$¢ czubka jest
kwestig umowna, dostosowana do cyklicznie zmieniajacych si¢
trendéw mody i stylu uzytkownikow.

Rys.13 Prace studyjne w wykonaniu autorskim studentow
z Pracowni Projektowania Obuwia; 2008 r.



2.2: Forma i funkcja uzytkowa obuwia

i akcesoriow, w autorskich pracach
projektowych i realizacyjnych studentow

- projektantow, jako przyklady interpretacji
Sredniowiecznej estetyki we wspolczesnym
wzornictwie.

1. Autor: Julia Wisniewska
Praca projektowa i realizacyjna obuwia
inspirowana ornamentykq okna witraZowego

Rys. 14 Projekt i etapy realizacji czotenka damskiego w wersji unikatowej

Idealny przyktad faczenia dwoch metod wykonania wzoru
obuwia, regkodzielniczej i1 technologicznej z zachowaniem
réwnowagi kompozycyjnej migdzy funkcja, dekoracjai estetyka
w kontekscie wybranego zrodta inspiracji. Projekt moze zostaé
rowniez wykonany w wersji komercyjnej, ale tez dla
indywidualnego odbiorcy.

Czas druku 3D to juz oczywistos¢. Od wielkogabarytowych
do malutkich elementow nie tylko we wzornictwie. To przysztos¢
dla projektantow, takze na wlasna tworczos¢.

Wykorzystanie ornamentyki pojawiajacej si¢ w elementach
witrazy, monumentalnej architektury sakralnej, a takze druki
form obcasé6w w technice 3D to czysta matematyka.
Na przyktadzie tego projektu usytuowanie nowoczesnej formy
obcasa, jego ksztalt okazal si¢ wyjatkowo trafiony.
Zaprojektowany i spojny z plastyka wierzchu obuwia, w tym
modelu obuwia damskiego, jest przykltadem §wiadomego
wyboru projektanta i manipulowania takimi warto$ciami
plastycznymi i wykonawczymi, ktore w konsekwencji tacza
wyobrazni¢, wiedze, rzemiosto, innowacyjno$é, postep
w materialach i1 technikach. To nowa, jakos$¢ estetyczna
i funkcjonalna w projektowaniu. Kolejnos$¢ etapoéw pracy przy
autorskiej realizacji projektu czotenek, ilustruje logicznie
zrealizowany zamyst projektowy. Projekt moze zostaé¢ rowniez
wykonany w wersji komercyjnej, ale tez dla indywidualnego
odbiorcy.

Rys.15 Wydruk obcasa na drukarce 3D spetniajace kryteria
funkcjonalne i estetyczne
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2. Autor: Julia Wisniewska

Praca koncepcyjna, projektowa i realizacyjna
obuwia inspirowana wykadrowang
ornamentykq 7 fragmentu witraza katedry

w Chartres w wersji czarno bialej

i charakterystycznym akcentem kolorystycznym

Rys. 16 Przyktad na wykorzystanie techniki laserowe;j
w projektowaniu obuwia

Kolejny przyktad wlasciwie zinterpretowanej przez autorke
metodyki projektowania. Lawirowanie migdzy zrédtem
inspiracji a wspolczesnymi trendami i moda przy zachowaniu
profesjonalizmu, talentu i wrazliwosci artystycznej, pozwala
tworzy¢ z pasja nowoczesnymi technikami, innowacyjne wzory
uzytkowe. Ilo$¢ motywow, organicznos¢ lini konstrukcyjnych
iplastycznych modelujacych bryle to takze wyczucie intuicyjne.

Rys.17 Dokumentacja etapow realizacji makiet obuwia damskiego
inspirowanego ornamentyka witrazu sredniowiecznego

3. Autor: Justyna Torbicka

Prace koncepcyjne, projektowe i realizacyjne
wspolczesnego obuwia w klimatach
architektury i sztuki

Rys. 18 Inspiracja wykadrowanymi elementami ornamentyki witrazy
z kaplicy Sainte Chapelle w Saint Germer de Fly we Francji

Etapy realizacji, przykladowa kolejnos¢ projektowa
irealizacyjna makiety obuwia casualowego




Rozwdj technologii przemystowych pozwala projektowaé nie
tylko tradycyjnymi metodami. Poszukiwanie innowacyjnych
surowcow, materiatow, dzigki ktéorym projektant moze
ksztaltowaé, rzezbi¢ nowa warto$¢ estetyczng w brylach,
ksztaltach form obuwia, powinna by¢ umiej¢tnoscia kazdego
dobrego projektanta. Eksperyment z nowym materiatem zostat
przeksztatcony w konkretny projekt uzytkowy, mozliwy
w przysztosci do wdrozenia.

Rys. 19 Projekty strukturalne, estetyczne i plastyczne zarowno materialéw wierzchnich oraz spodowych. Przemyslana konstrukcyjnie innowacyjna forma
potbutdw, spetniajaca kryteria funkcjonalnosci lawiruje migdzy technikami rekodzielniczymi a poszukiwaniem materiatow pochodzacych z recyklingu

5. Autor: Agata Bandera Gryz Praca projektowa i realizacyjna obuwia inspirowana barwg

i cieciami szkla na elementach ubioru, widocznych na kilku sylwetkach gawiedzi znajdujgcych sie
witrazu

Rys. 20. Dowolny uktad podziatu ptaszczyzny przez zréznicowane
materiaty i kontrastowe linie konstrukcyjne.
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Wybrane ilustracyjne motywy pochodza z witrazu
znajdujacego si¢ w kosciele Konigstfelden w Szwajcarii.
Projektantka skoncentrowata si¢ na dominujacej kolorystyce:
z0lty, czerwony i kobalt, podkres$lone kontrastowymi poziomymi
isko$nymi liniami konstrukcyjnymi cholewki.
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6. Autor: Julia Wisniewska
Praca koncepcyjna, projektowa i realizacyjna przeskalowanej duzej, wielofunkcyjnej torby bedgcej
replikq malej sakiewki

Rys. 21. Mata sakiewka w wersji przeskalowanej, to nowoczesny wzor uzytkowy o réznym zastosowaniu. Wielofunkcyjnos¢ do zaakceptowania takze
przez ,,malych przyjaciot”’




Autor:
Justyna Torbicka
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7.Autor: Justyna Torbicka

Projekty toreb inspirowane wybrang stronqg manuskryptu

Rys.22. Percepcyjne niespodzianki widoczne na stronie rekopismiennego dzieta.
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W projektach mozna odczytaé, dominacj¢ efektow
graficznych, ktore sa widoczne na stronie manuskryptu.
Pojawiaja si¢ wsrdd wijacych todyg, ktére miejscami

przeksztalcaja si¢ w figuralne, pelne fantazji inicjaty i motywy
inspiracji wykorzystane w torebkach.

Zdjecie z realizacji - strona poprzednia nr 21.

Podsumowanie

Procesy budowania stylow trwaja roznie, historia pokazuje,
ze czasami sg to dhugie wieki a czasami tylko lata. Zapetla si¢ czas
i lata historii ubioru, udoskonalone o postep, kazdego kolejnego
etapu w rozwoju ludzkosci, to ,,dodawanie nowego do starego
i wzbogacanie nowego starym”. W obecnych czasach
z dominujaca cyfryzacja, postgpem technologicznym,
naukowym, bardzo wazne jest poszanowanie wlasno$ci
intelektualnej i ochrona obowiazujacych praw autorskich, ktora
nie zezwala na plagiatowanie cudzych pomystow. Kazda
ingerencja w cudze projekty wiagze si¢ odpowiedzialno$cia.
Dlatego tak waznym jest, aby wyrobi¢ w sobie umiejetnosc
patrzenia i widzenia wigcej niz widaé. Wyobraznia, intuicja,
pasja 1 zdolno$¢ poszukiwania wiasnych zrddet inspiracji to
podstawy i ochrona pracy dla kazdego dobrego projektanta.
Mogloby si¢ wydawa¢, ze $redniowiecze, jest dobrze znane,
szeroko udokumentowane i opisane w materiatach zrédtowych
imato atrakcyjne. Wykorzystane. Z jednej strony surowe i proste,
rowniez wielkie, przeskalowane i mate, uporzadkowane
w dekoracjach, ale tez mimo wszystko niepozbawione
oryginalnosci i bogactwa. Wspdlczesnos¢ pokazuje, ze ciagle
pretenduje do nowoczesnego odkrycia. Troche pomijane, wiele
moze wnosi¢ do wspodlczesnego wzornictwa obuwia
i akcesoriow w zdominowanej przez skomputeryzowana
rzeczywisto$¢. Wzgledy, dla ktorych ten okres historii dziejow
$wiata byt przyczyng wyboru do ponownego przeanalizowania,
wydaje si¢ uzasadniony z kilku powodow. Najtrudniej jest
tworzy¢ rzeczy, ktore juz funkcjonowaly w przestrzeni
uzytkowej i nada¢ im cechy estetyczne i uzytkowe dostosowane
dla wspodtczesnego odbiorcy. Zadanie, ktére polegato na

21

odwroconych warto$ciach: z matego zrobic¢ duze a z duzego mate
stanowi przyklad, ze bazujac na czyms, co bylo uzyteczne
i pigkne nadal takie moze pozosta¢, ale do innego celu
przeznaczone. Przykladem moga by¢ mate sakiewki, torebki
noszone jak obecnie na biodrach, na ramieniu, w dloni, ale tez
widoczne w przeskalowanych, duzych formatach aktualnie
modnych i funkcjonalnych bardzo duzych torbach. Dla odmiany
architektura sakralna, ornamentyka jej witrazy moze zy¢
w matych skrawkach skory bedacych dekoracja i plastyka
obuwia wyznaczajac nowa estetyke. Wydtuzone czubki ,,szpice”
w obuwiu o bardzo réznych dtugosciach, uzaleznionych od
trendow w modzie, wspotczesnie staly si¢ klasyka ubioru
wizytowego, wieczorowego. Przyklady balerin, czotenek na
szpilkach i podobnych fasonow ogladamy w sposob powracajacy
przez lata. Rowniez przeskalowane spody, platformy, z ktérych
si¢” spada” z funkcjonalnoscia uzytkowa si¢ mijaja. W tamtych
czasach to potrzeba i ochrona obuwia, wspotcze$nie dodatkowo
awangarda a czasami takze ekstrawagancja. Wczesniej
wspomniano o podobienstwach asortymentowych a takze
detalach funkcjonalnych i dekoracyjnych, teraz jest tak samo,
roznice wynikajg z réznorodnosci i wielo§ci materialow, postepu
technologicznego. Celem tego wielowatkowego zadania
badawczego byla i jest cheé przekazania matej czesci,
udokumentowanej wspolnej pracy badawczej i projektowej
zarowno w kole naukowym jak i w dydaktyce stanowigcej,
o jakosci ksztalcenia a takze i przede wszystkim pokazanie
aktywno$ci i potencjatu tworczego studentow, ktorzy
wyobraznig moga przekracza¢ swoj czas.



8. Autor: Wiktoria Zaleska
Praca koncepcyjna, projektowa i realizacyjna torby — sakiewki, inspirowanej licznymi wzorami
znajdujgcymi si¢ na dzietach malarstwa sredniowiecznego

Rys. 23 Projekt i realizacja autorskiej torebki, ktora aranzuje rozne stylistyki ubioru, zgodna z aktualnymi trendami mody
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Opis ilustracjiitablic ilustracyjnych

Rys. 1, 2. Replika warsztatu szewskiego i oryginalny wzor
obuwia $redniowiecznego. Eksponaty pochodza ze zbiorow
Muzeum Archeologicznego w Gdansku. Prezentowane
w Muzeum im. J. Malczewskiego w Radomiu, podczas wystawy
,,Kazdy krok zostawia $lad” oraz 1 Migdzynarodowego Biennale
Akcesoriow Ubioru p.t. "Nie tylko buty...pomiedzy tradycja
a przesztoscia” i Konferencji naukowej; marzec 2018.
Zdjecie z archiwum Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu.

Rys. 3. Przyklady dowolnej interpretacji rgcznego szycia
w zaprojektowanym obuwiu inspirowanym $redniowieczem,
przez studentéw Pracowni Projektowania Obuwia w Katedrze
Ubioru Politechniki Radomskiej, w ramach zadan projektowych.
Rocznik 2008. Fot. Marcin Szadkowski.

Rys. 4. Stroje rycerskie, fragment obrazu znajdujacego si¢
w Gallerie dell’Accaademia Venezie oraz plansze projektowe
studentéw z Pracowni projektowania Obuwia. 2008 1. (zaginione
w czasie zmian lokalizacji budynkow), zdjgcia prywatne.

Rys. 5. Wykadrowane z plansz przyklady projektow obuwia,
ktore czytelnie ilustruja skojarzenia z elementami zbroi rycerskich.

Rys. 6. Dokumentacja z wydarzenia rekonstrukcyjnego.
Radomski Piknik Historyczny 2014-06-28/29 w zwiazku z 650
rocznicg lokacji. Bylo to, przeniesieniem si¢ w 1364 roku
z przestarzalego wowczas prawa S$redzkiego, na prawo
magdeburskie. To jeden z najwazniejszych momentow
w dziejach Radomia i szansa na rozwoj. Z grodu stalo si¢ waznym
osrodkiem na mapie Polski i Europy. Zaraz po tym zaczgli
przyjezdza¢ i osiedla¢ si¢ rzemieslnicy, miasto zaczeto stynac
z wyrobow ze skory. Autorzy projektow: wszyscy studenci [V i VI
semestru roku ak.2014/2015; Nadzoér merytoryczny
i realizacyjny ze strony pedagogéw: prof. Irmina Aksamitowska
Szadkowska, dr hab. Hanna Wojdala Markowska prof. UTH,
dr Elzbieta Wisnios, mgr Renata Drozdowska, mgr Dorota
Maliszewska. Fotografia: Krzysztof Berezowski, Ewa Figura,
modele: studenci autorzy projektow. Projekt obuwia: Katarzyna
Ostapowicz, zdjecie udostgpnione przez autorke.

Rys. 7. Autor: Katarzyna Ostapowicz. Wzor obuwia i jego
detale dekoracyjne wspottworzace stylistyke ubiorow
$redniowiecznych, zaprojektowane na piknik historyczny.
Fot. Marcin Szadkowski.

Rys. 8. Kolekcja wzorow obuwia inspirowana wybranymi
materiatami zrodtowymi dotyczacymi okresu: XIII—XIV w. Prace
studenckie 2008 ..

Rys. 9. Patynki, to drewniane trepy, ktore chronily szyte przed
zniszczeniem obuwie z cienkich kolorowych skor. Fot. Marcin
Szadkowski.

Rys. 10. Przyktady obuwia meskiego, wykonanego ze skor
naturalnych, garbowanych roslinnymi $rodkami, albo barwionych
lub wybielanych. Fot. Krzysztof Berezowski.

Rys. 11. Portret Jana Dtugosza herbu Wieniawa
(fac. Ioannes Dlugossius, Longinus; ur. 1 grudnia 1415
w Brzeznicy,zm. 19 maja 1480 w Krakowie)—polski historyk,
kronikarz, twoérca dzieta Historia[ 1] duchowny, geograf, pierwszy
heraldyk polski dyplomata; wychowawca synéow Kazimierza
Jagiellonczyka, posiadal przywilej kreacjinotarialnej. Wikipedia.

Rys. 12. Zdjecie i informacja pochodzi z materiatow
dokumentacyjnych,,Resursy Obywatelskie;j”.

Rys. 13. Prace studyjne w wykonaniu autorskim
studentow z Pracowni Projektowania Obuwia; 2008.
Zdjeciaprywatne [rmina Aksamitowska Szadkowska.

Rys. 14. Przyklady faczenia dwoch metod wykonania wzoru,
rekodzielniczej i technologicznej z zachowaniem réwnowagi
kompozycyjnej migdzy funkcja, dekoracja i estetyka.
Zdjeciarealizacji Julia Wisniewska.

Rys. 15. Wydruk obcasa na drukarce 3D spetniajace kryteria
funkcjonalne i estetyczne. Zdjecia dokumentacji Julia Wisniewska.

Rys. 16. Przyklad na wykorzystanie techniki laserowej
w projektowaniu obuwia. Autor zdjeé jw.

Rys. 17. Dokumentacja etapéw realizacji makiet obuwia
damskiego inspirowanego ornamentyka witrazu
Sredniowiecznego. Zdje¢cia dokumentacji Julia Wisniewska.

Rys. 18. Inspiracja wykadrowanymi elementami ornamentyki
witrazy z kaplicy Sainte Chapelle w Saint Germer de Fly
we Francji.

Rys. 19. Projekty strukturalne, estetyczne i plastyczne zarowno
materialow wierzchnich oraz spodowych. Zdjgcia dokumentacji
Justyna Torbicka.

Rys.20. Dowolny uktad podziatu ptaszczyzny przez
zroznicowane materialy i kontrastowe linie konstrukcyjne. Zdjgcia
dokumentacji Agata Bandera Gryz.

Rys. 21. Pierwotnie mata sakiewka, wspotczesnie nowoczesny
wzor uzytkowy o roéznym zastosowaniu. Wielofunkcyjnosé
do zaakceptowania takze przez ,malych przyjaciol”. Zdjecia
dokumentacji Julia Wisniewska.

Rys. 22. Percepcyjne niespodzianki widoczne na stronie
rekopis$miennego dzieta. pochodzenia manuskryptu. “Ksigga
godzin”. Zdjecia dokumentacji Justyna Torbicka.

Rys. 23. Projekt i realizacja autorska torebki, ktora aranzuje
rozne stylistyki ubioru, zgodna z aktualnymi trendami mody.
Wykorzystano fragmenty ilustracji zrodtowych z dziel malarskich,
w tym znajdujace si¢ w Gallerie dell’ Accaademia Venezie. Zdjgcia
dokumentacyjne torebek Wiktoria Zateska.
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Wydziat Sztuki

Rozwigzania projektowo-konstrukcyjne obuwia

Sredniowiecza.

Dostepne zrodla i materiaty historyczne informuja, ze
podstawa ubioru, od momentu jego konieczno$ci, byta skora
zwierzgca. Motywacja stosowania oslon- okry¢ byta ochrona
organizmu przed réznymi czynnikami zewnetrznymi. Wzgledy
ochronne zrodzily potrzebe uzbrojenia takze i dystalnych
odcinkow konczyn dolnych w roznego rodzaju materiaty.

Taki drobny, zdawatoby si¢ szczegot ubioru, jakim jest
obuwie, spetnia w niektérych wypadkach wazna role
w scharakteryzowaniu epoki, srodowiska, stanu spotecznego lub
petnionej funkcji spotecznej. Geograficznie, w zalezno$ci od
stref klimatycznych oraz kolejnych epok kulturowych,
wystepowaly réznego rodzaju formy oston stop.

W czasach istnienia Cesarstwa Rzymskiego Narodu
Niemieckiego, na dwor carski przenikaja z Bizancjum ubiory
i wzory obuwia. Powstaja manufaktury wyrabiajace tkaniny,
ozdoby oraz obuwie, dzigki czemu towary te sg rozprowadzane
po calej Europie.

W okresie $redniowiecza rozwija si¢ forma obuwia
bizantyjsko-romanskiego we wczesnym S$redniowieczu oraz
gotyckiego w $redniowieczu dojrzatym.

Sredniowiecze, ktére pomijato potrzeby pielegnacyijne ciata
ludzkiego wprowadzito niefizjologiczne ksztalty i formy
obuwia, bazujace najczgsciej na symetrycznej Scidlce, ktora
okres$la dolng powierzchni¢ kopyta; ta z kolei catkowity ksztalt
1 przestrzen wewngtrzng obuwia. Symetryzm $ciotki i kopyt
pozwalal na uzytkowanie polpar obuwia raz na lewej raz na
prawej stopie.

Rozwazajac anatomi¢ stopy, obuwie Sredniowiecza
powodowato powazne zmiany w uktadzie narzadu ruchu trwale
odksztatcajac jej budowe wewnetrzng. Oddziatywalo to
negatywnie na,,wyzsze pietra” sktadowych narzadu ruchu, stawy
kolanowe, biodrowe i kr¢gostup.
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Zeszyt projektowy nr 1

[lustracja nr 2

W $redniowieczu pojawity si¢ tez bryczesy- przypominajace
ponczochy spodnie ze skor lub grubych tkanin - ktore
obwigzywano na nodze ta§mami z grubej skory lub ptotna.
Bryczesy byty forma bardziej ozdobna niz funkcjonalng, gdyz
brak wyprofilowania utrudniat zginanie stopy oraz nogi w trakcie
chodu. Jednak bryczesy z tkanin byly barwione oraz zdobione
r6znymi technikami, dajac pozadane efekty estetyczne. Bryczesy
byty szyte z delikatniejszych materiatow wiec dodatkowo na
stopy zakladano obuwie bez pigt typu klapki lub obuwie typu
trzewikowego perforowane lub azurowe, ktore ukazywalo
ponczochy. Rownoczesnie taki typ ponczoch-nogawic mogt
z powodzeniem samodzielnie spetnia¢ rolg obuwia. Wystarczyto
bowiem taka ponczoche wzmocni¢ podeszwa lub do wewnatrz
wlozy¢ skoérzana wkiadke. Formy konstrukcyjne obuwia
damskiego 1 meskiego nie roznity si¢ zasadniczo. Wielokrotnie
wytwarzane byly na tej samie formie kopyta. Jedyng roznica,
zreszty tylko w sferach wyzszych stanow, byta grubos¢ skor lub
materiatow. Zdobienia obuwia meskiego wielokrotnie
przewyzszaly zdobienia obuwia damskiego. Do wyrobu obuwia
uzywano skory, grubego sukna, filcu a nawet aksamitu. Obuwie
wykonane z tkanin podszywano skdrzanymi podeszwami.

Wytwarzanie obuwia jest procesem zlozonym. Nalezy
bowiem przetozy¢ material plaski o zréznicowanych
wlasno$ciach w gotowy trojwymiarowy wyrdb o nieregularnych
ksztaltach. W $redniowieczu obuwie bylo tylko w ogdlnym
zarysie upodobnione do ksztattu stopy. Konstrukcja nie
uwzgledniata nieznacznych zmian w wydhuzaniu i przesuwaniu
si¢ stopy w trakcie chodzenia. Skory, nie zawsze dostatecznie
wyprawione pozwalaty na produkcje obuwia o dos¢ prostych,
prymitywnych formach konstrukcyjnych. Obuwie
w przewazajacej mierze sktadato si¢ tylko z kilku elementow:
wydtuzonej nacigtej na podbiciu, wigzanej rzemykami lub
taSmami przyszwy; czgsci pigtowej- mocowanej do przyszwy za
pomoca troczkow lub guzikdéw; ozdobnego kotnierza
wsuwanego pod cze$¢ pigtowa lub przypinanego do niej na
guziki; dwudzielnej podeszwy.




Tlustracja nr 3

Obuwie byto montowane systemem przeszywanym. Z uwagi
na brak mozliwoséci estetycznego wykonczenia brzegow
zszywanych wierzchu i obuwia, bylo one szyte nicig Iniana,
wlosiem konskim lub rzemieniem do wewnatrz, co przy braku
$cienionych brzegdéw dodatkowo ranito delikatna skore stopy.

Zdjgcie nr 2
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Ilustracja nr 4

Na przetomie XIII i XIV wieku forma obuwia zaczyna sig¢
wydtuza¢ do niebotycznych rozmiaré6w. Noski w cizmach
dochodzity do 60 cm dtugosci, ktora to byta regulowana prawem.
Tak wydtuzona forma utrudniata stapanie, dlatego wprowadzono
mocowanie czubka do pasa pod kolanem lub brzegu wywinigtej
cholewki trzewika.

Inny typ obuwia stanowig buty z cholewami, bez obcasow
podbite gruba i elastyczna podeszwa. Cholewki wykonane
z migkkiej skory luzno obejmowaly nogi w okolicy tydek,
spadajac ku dotowi i ukladajac si¢ w nieregularne faldy.
Wyrabiano tez buty z dlugimi cholewami odwijajac gorng czg¢sé
na zewnatrz tworzac tzw. wylogi, ktére malowano na odmienny
od catego buta kolor.



Ilustracja nr 5

W celu ochrony obuwia przed niekorzystnymi warunkami
panujgcymi na ulicach $redniowiecznych miast na obuwie
zaktadano ,,patynki”. Wykonane z lekkiego drewna lub korka
obciagnigtego skora, elementy drewniane ok 6 cm wysokosci.
Bardzo czegsto wierzch skorzany patynki- pasek lub uktad
paskoéw byt zdobiony wyszukanym guzikiem lub brosza.

Zdjecie nr 3

Ilustracja nr 6

Bioragc pod uwage réznorodnos$¢ gatunkéw obuwia
przekazywanych w rysunkach, rzezbach malowidtach lub
oryginalnych egzemplarzach okresu $redniowiecza, nie sposob
omowi¢ wszystkich wystepujacych form. Pamigta¢ nalezy, ze
obuwie $redniowiecza mimo swej niefizjologicznej formy
wprowadzalo nowe rozwigzania estetyczne, techniczne i
materialowe. Byly one niezwykle chronione przez szewca
niemniej mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie ze Sredniowiecze
wprowadzito obuwie ze strefy ochrony do strefy mody.

Zdjegcie nr 4
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Spis ilustracjiizdjecé:

Ilustracja 1 — Grabkowski M., Kosciow S., Olszewski A.,
Projektowanie obuwia. Skrypt uczelniany. Kielce 1979

Ilustracje 2,3,4,6 - Turska K., Ubior dworski w Polsce w dobie
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Tlustracja 5 - Bozyk E., Obuwie Teatralne. CPARA 1966
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Zdjecie 2 - Moda - Wielka ksigga ubiorow i stylow, Arkady,
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Rozdziat IV

dr hab. Hanna Wojdata - Markowska, prof. UTH Rad.

Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

Wydziat Sztuki

Elementy rekonstrukcji odziezy sredniowiecznej
I szukanie odniesien we wspotczesnym ubiorze.

4.1 Przyktady rekonstrukcji odzieiy
Sredniowiecznej

Waznym elementem pracy jest udokumentowanie badan
ukierunkowanych na okres Sredniowiecza oraz analiza
zaprojektowanych 1 zrealizowanych asortymentow odziezy wraz
zich detalami. Do realizacji tego zadania przyczynila si¢ organizacja
przez whadze miasta Radomia pikniku historycznego z okazji 650-
lecia lokacji miasta. O tym wydarzeniu pisata prof. Irmina
Aksamitowska - Szadkowska w rozdziale I, w kontekscie realizacji

| ———

Autor Krzysztof Berezowski, archiwum UTH Radom
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obuwia. Ponizej chcialabym zaprezentowac kilkanascie wzorow
odziezowych, ktére wowczas powstaty. W procesie projektowania
i realizacji waznymi elementami bylo szukanie i wykorzystanie
konstrukcji ubioru $redniowiecznego, wykonywanie projektow,
modelowanie i wlasnorgczne szycie. Rekonstrukcje ubioru stanowia
w procesie ksztalcenia studentow wazny element pracy badawcze;j.
Sktaniajg ich do kwerend muzealnych, poszukiwania informacji
w archiwach, wykorzystywania uzyskanych informacji
i adaptowania ich we wspotczesnosci. Poglebiajg takze
zainteresowanie studentow aspektami historii i tradycji.
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Autor zdje¢ Krzysztof Berezowski, archiwum UTH Radom

Na zdjeciach rekonstrukcje strojow $redniowiecznych
zrealizowane i prezentowane przez studentow Kierunku Wzornictwo
Uniwersytetu Technologiczno - Humanistycznego w Radomiu
w 2014 roku. Wsérdd realizacji sa nawigzania do wykwintnych
strojow dam dworu. Suknie maja rozkloszowane w nadgarstkach
rekawy, wystepuja nawigzania w formie ,,ogonéw" przy rekawach do
weneckiej (cotehardie) oraz podbicia podszewka w kontrastowych
barwach ukazujace wnetrze rekawow. Suknie majag
charakterystyczne rozkloszowania oraz warstwe spodnia i wierzchni
(surcot). W jednej z nich wystgpila charakterystyczna
dwukolorowos¢ (mi-parti). Studenci wykonali réwniez kilka nakry¢
glowy, w tym welon z przepaska i kaptury oraz zastosowali wycigcia
w ozdobne zgby. Wérdd strojow rekonstrukeyjnych sa: tucznik,
lekarz, dworzanin, wie$niaczka, giermek.

Fasony ubiordw czaséw Sredniowiecza zmieniaty si¢ pomigdzy
XII a XIV wiekiem w miar¢ jak doskonalono umiej¢tnosci
krawieckie i techniczne. Pozne Sredniowiecze, w dzisiejszym
rozumieniu, kojarzy¢ si¢ moze z poczatkiem mody. Fasony staja si¢
bardziej skomplikowane w konstrukcjach oraz towarzyszy im
szerszy wybor dodatkow i tkanin. Krosna tkackie, poczatkowo
pionowe zostaty zastgpione przez bardziej wydajne
i nowoczesniejsze pod wzgledem technicznym krosna poziome.
Uzycie ich pozwolilo na wydajniejsza produkcje tkanin.
Sprowadzane ze Wschodu drogie jedwabie zastgpowata
europejska wytworczos¢ tkanin welnianych i Inianych. Bogatsza
stata si¢ rowniez kolorystyka i zapigcia. Innowacje dotyczyly takze
samych fasonow, ktoére zaczely byé pasowane do sylwetki
cztowieka. Brzegi odziezy zaczgto ozdabia¢ réznymi rodzajami
wyciec.

Nowe umiejetnosci tkackie, krawieckie, obuwniczo -
kaletnicze, wykorzystywane narze¢dzia pozwalaly na
wyrownywanie mozliwosci wytworczych w krajach Europy
zachodniej w poréwnaniu z lepiej rozwini¢tym gospodarczo
Wschodem.

W realizacjach - rekonstrukcjach studenckich wykonanych
w ramach pracy badawczej znajduja swoje odniesienia wszystkie
wspomniane przeze mnie cechy. Autorzy zaprojektowanych
kostiumow szukali na miar¢ wlasnych mozliwosci, materiatow,
tkanin, dodatkow, ozdob. Starali si¢ rowniez budowaé ciekawe
zestawy kolorystyczne w oparciu o harmoni¢ barw. Budowali ja na
zasadach kompozycji plastycznej, ktora pokazuje dobre przyktady
zestawien barwnych poprzez kontrasty oraz podobienstwa.

Studenci sytuowali swoje projekty w roznych grupach
spotecznych. Owczesne spoleczenstwo mialo strukture
hierarchiczng. Analizujac poszczegbdlne asortymenty odziezy
wazny stal si¢ aspekt catosci kolekcji - kostiuméw. Dbano
o zrdéznicowanie wizualne poszczegodlnych elementow,
o pokazanie szerokiego wachlarza mozliwosci, o czytelny i spojny
odbidr epoki historycznej. Studenci odkryli role uzytkowych detali.
Dotyczylo to zaré6wno zapig¢é, rodzajow szwow, dekoracyjnych
dodatkéw jak roéwniez akcesoriow ubioru: toreb, chust, nakry¢
glowy, masek, tuku, kolczanu, sakiewek, obuwia i innych
drobiazgdw charakterystycznych dla prezentowanego okresu.

Istotnym zagadnieniem w ksztalceniu studentow kierunku
Wzornictwo ubioru jest rowniez sfera wystawiennictwa swoich
prac w przestrzeni miasta, umiejetno$¢ pracy w grupie, dialog
z przedstawicielami roznych instytucji, promocja wlasnego
wizerunku, wszelkie dzialania organizacyjne zwigzane
zpokazem mody.

Przedstawione zadanie badawcze spelnito wazny cel w ramach
upowszechniania kultury i podtrzymywania tradycji narodowych
we wspotczesnym $wiecie. Tego typu projekty sa realizowane
w innych osrodkach akademickich w Polsce iw Europie.



4.2 Inspiracja architekturq gotyckq

Inne rozwigzanie stanowi transpozycja architektury gotyckiej
w kolekcji ubioru. Jest to kolekcja inspirowana
charakterystycznymi cechami gotyckiej §wiatyni: strzelistoscia,
wyeksponowang konstrukcja, azurowymi, barwnymi witrazami.
Dla studenta Przemystawa Zielinskiego, autora kolekcji
dyplomowej, licencjackiej z 2016 roku najwazniejszymi
cechami obok czytelnej inspiracji bylo stworzenie kolekcji
wspoélczesnej, mieszczacej si¢ w aktualnych trendach,
uzytkowej, dedykowanej kobietom, ktore cenig oryginalny
wyglad oraz unikatowo$¢ detali. Autor starannie analizowat
tendencje we wspolczesnym ubiorze, szczegdlnie w kreacjach

Zeszyt projektowy nr 1

Autor zdj¢¢ Przemystaw Zielinski, Archiwum UTH Radom



stynnych domow mody i znanych kreatorow. Odnalazt w nich
przyktady interesujacych kolekcji: symbole religijne, mroczne,
romantyczne, dekoracyjne oraz dostrzegt potencjal drzemiacy
w tym okresie historii sztuki. Inspirujace nazwiska projektantow
iich dziala to: Givenchy, Gucci, Valentino, Versace, Aleksander
Mc Queen. Klarowne przeniesienia historii w terazniejszos¢
znajduja swoje potwierdzenie w roznorodnych tkaninach
i sposobach ich uzycia. Beda to: zakardy, szyfony, koronki, tiule,
elastyczne dzianiny, plisowania, nakladanie, transparentnos$¢.
W kolekeji, szczegolnie jej finatlowej kreacji oraz konstrukcji
wszystkich asortymentow, odnajdujemy klimat Kaplicy dawne;j
katolickiej $wigtyni Saint Chapelle w Paryzu. Inspirujace zdjecia
$wigtyni zamie$citam na sgsiedniej stronie. Na sasiedniej stronie
prezentacja trzech elementéw kolekcji wraz z rysunkami
zurnalowymi oraz zdjecie z Migdzynarodowych Targow
Poznanskich w lutym 2017 roku.

Kaplica Saint Chapelle zdjgcie powyzej

Kaplica Sainte Chapelle, autor zdj¢¢ Hanna Wojdata - Markowska




4.3 Sredniowiecze we wspolczesnosci

Tematem prezentowanych realizacji studenckich Kierunku
Wzornictwo ubioru i akcesoriow mody byta tworcza adaptacja
kostiumu historycznego z okresu $redniowiecza na ubidr
wspotczesny. Poczatek wigzal si¢ z dokonaniem wyboru
konkretnego ubioru na podstawie ikonografii, nastgpnie na
zaprezentowaniu jego dokumentacji i opracowaniu krotkiego
tekstu zawierajacego opis charakterystycznych cech ubioru.
Wazna jest analiza cech ubioru, zaréwno wizualnych,
zwigzanych z okre$leniem jakosci tkanin, dekoracji, dodatkow
krawieckich oraz uwarunkowan technicznych czyli linii
konstrukcyjnych i formy odziezy. Studenci moga dokonywac
wyboru przy okres§leniu przeznaczenia swojej kolekcji
i proponowa¢ wiasng estetyk¢ wykonania. Zatozeniem
nadrzgdnym jest uzyskanie uzytkowego charakteru kolekcji
(ready to wear). Wszystkie realizacje zostaly zaprojektowane
iuszyte w obecnym semestrze zimowym 2020.

Studenci projektowali cato$ciowe kolekcje ubioru w oparciu
o tradycyjne zasady koordynacji wszystkich elementéw w wielu
obszarach. Wazne jest osiggnigcie zgodnos$ci, spojnosci,
porzadku i harmonii kolekcji, zardbwno wizualnej, jak rowniez
uzytkowej. Dotyczy to: funkcji czyli przeznaczenia, wskazania
uzytkownika, struktury konstrukcyjno - materialowej oraz
charakteru estetyki w wykanczaniu elementéw. Istotna
w procesie projektowania jest wzajemna koordynacja
poszczegdlnych elementéw wg zasady: Jezeli kazdy kolor,
walor, faktura jest na swoim miejscu i nie dostrzegamy ich
oddzielnie, ale widzimy cato$¢ rzeczy, to jest dobry, bo konkretny
obraz catosci. Kolory, walory, faktury korespondujg z miejscem
wystgpowania i z ksztaltem sylwetki, ktory buduja.
Prezentowany cytat jest autorstwa prof. Henryka Jana Finksteina
(1926-2010) prof. ASP w Lodzi, Dziekana Wydziatu Tkaniny
i Ubioru. Pochodzi z artykulu Sztuka, nauka i technika
w ksztalceniu projektantow odziezy. Zostal opublikowany
w Arterii - Roczniku Wydziatu Sztuki UTH w Radomiu
nr 11/2013; str. 44-66

W procesie projektowania istotne jest rowniez odniesienie do
konkretnej inspiracji, zglebienie wiedzy na zadany temat
iszukanie tworczych transpozycji we wlasnych dziataniach.

o
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Tutaj realizacja studentki Julii Wisniewskiej. Po lewej stronie
inspirujacy Moodboard, ktory zawiera cechy aktualnych trendow
w modzie. Autorskim detalem, ktory opracowala pod wzgledem
konstrukcji i szycia jest kontrafalda w modelowanej nogawce
spodni. Ich wyglad podkresla wertykalny charakter gotyku
i réwnoczesnie klarowna konstrukcje. Na nastgpnej stronie
projekty catej kolekcji, opracowane w programie graficznym.
Kolekcje charakteryzuje spojnosé¢ konstrukeji, formy, stylistyki
iprzeznaczenia.
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Ubior historyczny stanowi dla projektantow mody
i studentéw projektowania ubioru niewyczerpane zrodio
osobistych inspiracji. Ubior $redniowieczny posiada dodatkowy
aspekt psychologiczny. Wiaze si¢ to ze wspolczesnymi
wyobrazeniami o0 mroczno$ci, mistyczno$ci, drapieznosci.
Sredniowiecze jest czesto otoczone aurg melancholii czy
posgpnosci. Projektanci mody wykorzystuja w swoich kolekcjach
symbole religijne, motywy okultystyczne, czern. Kolor ten
traktowany jest jako wyrafinowany, peiny klasy,
a rownocze$nie niepokoju. W latach 80. XX wieku powstaly
mlodziezowe ruchy subkulturowe, ktore zaanektowaty gotyk jako
swoj (dresscode). Subkultury te, ktore istnieja rowniez obecnie, nie
maja charakteru jednorodnej filozofii zycia. Czesto
wykorzystywanymi motywami sa: czaszki, krzyze, pentagramy,
motywy pnaczy. Nie jest takze moim zamiarem analiza zjawisk
psychologicznych, jedynie refleksja nad wykorzystywaniem
réznych symboli we wspotczesnej modzie.

Ponizej koncepcyjny szkic i realizacja - skorzany gorset
studentki Juli Kobylarczyk, ktora zainspirowala si¢ elementami
sredniowiecznej zbroi rycerskiej.

https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Albert Lynch_Jeanne_d%27Arc

Gorset ten, ze wzgledu na wykorzystanie grubej, czarnej,
potyskliwej skory ma charakter kostiumowy - teatralny. Realizacja
ta to osobisty manifest autorki w postrzeganiu Sredniowiecza.
Deklaracje inspiracyjne odnosza si¢ do metalowych, gtadkich zbroi
rycerskich oraz wizerunku Joanny d'Arc znanej jako Dziewica
Orleanska. Jej posta¢ symbolizuje francuska bohaterke narodowa,
Swieta kosciota katolickiego i patronke Francji.

Wspolczesny gorset studentki Julii Kobylarczyk moze budzié
skojarzenia z wspoélczesna, odwazna, wyzwolong obyczajowo
i$wiadoma swojej urody kobieta.




Zeszyt projektowy nr 1

Propozycje inspiracji ubiorem $redniowiecznym w modzie
mlodziezowej zaproponowata studentka Justyna Torbicka.
Inspiracji w swoich projektach upatrywata w zbrojach rycerskich
zluzna tunika oraz pleciona, ochronng, metalowa kolczuga.

Wspolczesne formy odziezy stanowia kolekcje mtodziezowa,
przeznaczona takze do uprawiania lekkich sportow. Wygoda i luz
sa hastami przewodnimi tych realizacji. Autorka znajduje
mozliwo$¢ tgczenia bluz i dresowych spodni z klasycznymi
fasonami odziezy. W szwach ukryte sa kieszenie, nogawki spodni
od kolan do kostek sg dopasowane, wysokie golfy przechodza
w kominy - maski.

Powigzanie ze strojem historycznym stanowig baskinki
$redniowiecznych tunik oraz dekoracyjne tasmy w taliach
i lampasach spodni. Studentka wykonata wtasnorgcznie plecione
dekoracje z satynowych, nieprodukcyjnych tasm. Nadaja one
lekkiego potysku matowej dzianinie. Interesujacym dodatkiem
s czarno - biate grafiki aplikowane w nakolannikach spodni.
Te elementy odnosza si¢ do masek sredniowiecznych.

Dominujacym kolorem kolekcji jest czern z aktywnymi
fragmentami - detalami kolorystycznymi oranzu i bieli.

W rozwiazaniu zadania projektowego dla studentki wazne
staly si¢ zardwno rozwigzania graficzne w programie
komputerowym jak rowniez twoércze wykorzystanie
nieprodukcyjnych materiatow, ktére mozna przeksztalci¢
w nowerealizacje.
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Prezentowana realizacja studentki Wiktorii Zaleskiej jest
wynikiem inspiracji sukniag dworska z charakterystycznymi,
rozszerzonymi od tokcia regkawami oraz sznurowaniem. Odnosi si¢
do sukni wlosko - hiszpanskich z konica XIV wieku. Typowe cechy
tych historycznych sukien to: rozkloszowane rekawy, brzegi odziezy
obszywane zlotg nitkg oraz stosowane dekoracyjne, bogate tkaniny.
Suknie zwracaly uwage Owczesnych ludzi swoja wykwintng
idostojna forma w stanowych spoteczenstwach Europy.

Czesto spotykang cechg byla faldzisto$¢ szat wynikajaca
z krojenia 1 szycia kolistych platow materiatu, spinanych pasem
w talii, naktadanych na obciste suknie spodnie, zapinane na guziki ub
sznurowane z przodu. Suknie miaty takze dtugie, osobno krojone

rekawy.

Zeszyt projektowy nr 1

Kroétka bluzka z baskinka wraz z autorsko skonstruowanymi
rekawami sznurowanymi zlota tasiemka, ozdobny zamek
w rozcigeiu plecow oraz modelowany polgolf sa wspolczesnym
Sredniowieczem. Wazna jest takze, w analogii do czaséw minionych,
niekonwencjonalna forma zaprojektowanej tuniki. Dekoracyjne
czesel uszytego asortymentu, szczeg6lnie rekawy i falbanka z tiulu,
bardzo dobrze wpisuja si¢ w aktualne tendencje w modzie.

Charakter calej kolekeji zaprojektowanej przez studentke jest
spojny, a poszczegdlne asortymenty majg wzajemne powigzania
w zakresie stylu, przeznaczenia, kontekstu inspiracji. Kolekcja ma
cechy kobiece ale oryginalne, mlodziezowe ale eleganckie,
swobodne ale okazjonalne. Taki mix stylow jest obecnie
poszukiwang cecha kolekcji damskich.
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Prezentowana ponizej wspolczesna peleryna autorstwa studenta
Mikotaja Wozniaka nawigzuje do prostych, luznych form
weczesnosredniowiecznego ubioru. Analogicznie do owczesnych
tunik czy plaszczy student potaczyt ze sobg dwa prostokatne kawatki
materiatu. Nastepnie uszyt potgolf a ramiona ozdobil pagonami
z gumowej taSmy pasmanteryjnej haftowanej ztota nitka.

Jego projekt stanowi czytelne odniesienia do ubioréow
historycznych tego okresu, sztych gléwnie z prostokatow tkanin.
Laczenia bytly wzmocnione dekoracyjnymi krajkami.

Elementy ornamentalne, ozdoby i zlocenia byty
charakterystyczne dla wpltywow ze Wschodu. W kosciele
sredniowiecznym bowiem nastapit podzial na dwa odtamy: bardziej
zdobny wschodni - Bizantyjski i oszczgdniejszy w dekoracjach

zachodni - obszar wplywow Swietego Cesarstwa Rzymskiego.

Nieskomplikowana w konstrukeji narzutka - poncho wykonana
zostala z czamej, elastycznej, migsistej, poliestrowej dzianiny
w uniwersalnym, czamym kolorze. Tego typu asymetryczny
diagonalnie fason dobrze wpisuje si¢ w obecne trendy mlodziezowej
mody ulicznej.




Autorka Agata Bandera - Gryz sytuuje swoja kolekcje
w dwoch inspiracjach: w wizualnym bogactwie Bizancjum oraz
poznym Sredniowieczu. W rysunkach zurnalowych mozna
odnalez¢ charakterystyczne dla tych czasow cechy:
warstwowos$¢, duza objetos§¢ catych form ubioru
i poszczegolnych elementow tychze form, uktadanie tkanin

https://it.wikipedia.org/wiki/Erato_(Maccagnino)
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Autor zdje¢ Agata Bandera - Gryz

w faldy i1 plisy. Wazne sa roéwniez inspiracje cesarskimi
koronkami, a w finalnej kolorystyce - btyszczaca purpura jako
symbol dostojnosci. Studentka w zaproponowanej przez siebie
materii znajduje réwniez odniesienia do I$nienia uzytego
materiatu i faczy je z klimatem odbijajacego si¢ Swiatta w ztotych
bizantyjskich mozaikach. Wsrod tkanin wybranych do realizacji
kolekcji sa: jedwabie, aksamity, atlasy, satyny. Te tekstylia
stanowia ponadczasowe symbole bogactwa. W projektach
pojawily si¢ takze tkaniny i dzianiny ozdabiane cekinami,
pertami, kamieniami; dzianiny swetrowe o grubym i wyrazistym
wzorze zebrowo - rzadkowym; migsiste tkaniny, ktoére na
sylwetce czlowieka podkreslaja roznice s$wiattocieniowe:
welury, plusze, aksamity, sztruks, naturalne skory i materialty
skoropodobne lakierowane i ttoczone; wielokolorowe autorskie
miniatury tkackie.

Bezposrednia inspiracja sukienki prezentowanej na zdjeciach
jest obraz pochodzacy ze schytkowego okresu Sredniowiecza,
zatytutowany FErato i namalowany przez artyste Angelo
Maccagnino w latach 1450 - 1460. Suknia na obrazie przedstawia
form¢ ubioru charakterystyczng dla éwczesnego okresu, jest
blizsza sylwetce, ma bufiaste rekawy, marszczenia w linii
pionowej gorsu. Poglebiony, kwadratowy podkrdj szyi zwiastuje
nadchodzace nowe czasy - Renesans. Realizacja finatowa
kolekcji ma pigknie skonstruowane rekawy tzw. bufke,
usztywnione poduszkami, zwe¢zone do nadgarstka oraz nakrycie
glowy stanowiace uzupelnienie catej sylwetki.
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Kolekcja ubioru Bartosza Krawczyka powstata w ramach
pracy licencjackiej w 2015 roku. Inspiracja w projektowaniu byta
nieformalna subkultura mtodziezowa ukierunkowana na muzyke
hard - metal rock. Autor kolekcji odnosit si¢ w swoich
poszukiwaniach do symbolicznych tresci skrywanych
w muzycznych utworach. W komentarzu swojej pracy
licencjackiej napisat: ,,Interesujacy mnie Gothic rock to gatunek
w muzyce rokowej charakteryzujacy si¢ melodyjnymi,
zazwyczaj prostymi utworami utrzymanymi w molowej tonacji.
W niektorych przypadkach siega do muzyki operowej,
z depresyjnym klimatem, tekstami o tresciach egzystencjalnych,
czegsto nawigzujacymi do legend mitologii germanskiej
istowianskiej".

Wizualnym wyrazem tych dociekan stata si¢ kolekcja ubioru
mtodziezowego. Powstata w oparciu o kontrasty zaréwno
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znaczeniowe jak réwniez wizualne. Autorowi zalezato
na dominacji btyszczacej czerni: skor, laminatow, satyn. Kilka
elementow ma takze kraciaste, asymetryczne wstawki
w gorsecie, karczku, zapigciu. Uzupelieniem kolekcji - jej
dominujacym detalem sg kraciaste getry i paskowane skarpetki,
szelki, oczkowane tasmy, agrafki czy wyrazisty makijaz.
W kratkach i akcentach barwnych dominuje mocna czerwien.

Dla autora kolekecji detal w ubiorze podkresla jego
unikatowos¢, stanowi wyrdéznienie i moze by¢ przekazem
osobistychidei.

Kolekcja zostata wyrdzniona na pokazie dla mtodych
projektantow ,,O zloty guzik Boruty" na Sredniowiecznym
Zamkuw Leczycy w2015 roku.

Ponizej Moodboard z inspirujacymi autora zdjeciami
stynnych kreatoréw mody, fotograféw i muzykow.
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Autor: Bartosz Krawczyk; kolekcja inspirowana
gothic music
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Tkanina_z_Bayeux

Na zakonczenie chciatabym zaprezentowaé kilka elementow
wiasnej kolekcji ubioru, ktora powstata w ramach pracy badawczej
w2014 roku pt. I formaiFunkcja.

W procesie projektowym inspirujaca byta dla mnie tkanina
z Bayeux czyli haftowane kolorowymi przedzami welianymi
ptotno dokumentujace inwazje Normanow na Angli¢ w 1066 roku.
Tkanina z Bayeux prawdopodobnie zostata wyhaftowana w latach
70. XI wieku 1 ukazuje ubiory noszone w tym okresie zarowno
przez szlachte jak rowniez shuzacych. Gléwnym bohaterem
tej unikatowej realizacji jest $redniowieczna tunika. Byto
to podstawowe okrycie Normanow i Sasow.

W inspiracjach prezentowanych realizacji odnositam si¢ do
ubioru $redniowiecznego poprzez tekstylia: plotna Iniane
o réznych grubosciach, bawelniano - Iniane dzianiny, cigzkie,
o migsistym chwycie, naturalne kolory ziemi. W modelowanych
unikatowych elementach odziezy wykorzystatam inspiracje tunika
i zbroja rycerska, suto drapowanym rekawem, dekoltem
w ksztalcie rozszerzonej litery V, wykonczeniami odziezy w z¢by,
naszytymi krajkami - lampasami, autorskim tkactwem rgcznym
nakrosnie poziomym oraz postarzaniem materiatu.

Bibliografia
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dr hab. Zygmunt Laskowski, prof. Uczelni

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi; VIA MODA Warszawa;
Politechnika Koszalinska; Wyzsza Szkota Umiejetnos$ci Spotecznych w Poznaniu

Recenzja pracy badawczej w formie Wydawnictwa Monograficznego -
,Funkcja i estetyka w akcesoriach ubioru Sredniowiecznego w aspekcie

historycznym i wspotczesnym’.

Historia i wspodtczesno$¢. Wzajemne przenikanie to obszar
poszukiwan podjetych przez naukowcow — dydaktykow
i studentdow poznania zaistniatego okresu historycznego. Jest to
przestrzen prawie dziesigciu wiekow, ludzkiej egzystencii,
wielkich emocji politycznych, militarnych, ekonomicznych,
kulturotwérezych — od spladrowania Rzymu (V w.) po zdobycie
Konstantynopola (XV w.). Wykonawcy tego wielkiego
monograficznego przedsigwzigcia, pochylaja si¢ nad zjawiskiem,
ktore w wielu przypadkach — badawczych, popularyzatorskich,
literackich nosi skromne okreslenie SREDNIOWIECZE.

To ONO rozszerzylo si¢ na potudnie i na poélnoc przez cata
Europe bronigc dzielnie swojej pozycji w ocieraniu si¢ pomigdzy
starozytnoscia a renesansem. To szczegdlne opracowanie
dokonane zostalo przez pracownikéw naukowych Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu na Wydziale
Sztuki, w Katedrze Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru
przez: prof. Irming Aksamitowska - Szadkowska, prof. Aleksandra
Olszewskiego, dr hab. Hann¢ Wojdata - Markowska oraz
drinz. Renate Drozdowska.

Sztuka projektowania ,,0graniczona” jest kilkoma zasadami -
nie do pomini¢cia. Jest ich na pewno wigcej, lecz sadze, ze bez
dociekliwosci historycznej oraz znajomosci najnowszych
technologii w danej dziedzinie nie do konca zdota okresli¢
oczekiwany efekt.

Monografia zawiera bardzo obszerne opracowanie Pana
prof. Aleksandra Olszewskiego. Dotyczy historii ubioru z okresu
sredniowiecza, a $cislej jest to historia odziezy. Zwracajac na
wszystko szczeg6lng uwage, mamy do czynienia z wiedza
detaliczna. Kolor, forma, detale- nakrycia glowy, obuwie, pasy,
torby, galanteria metalowa, bizuteria, sposoby wykonania,
rzemiosto. Tak szczegdlowe rozpoznanie pozwoli odbiorcy
wnikngé w odlegle sredniowieczne czasy, poznajac istniejace tam
obyczaje; dwor, militaria, zasobnos¢.

Przypomne stowa Pana prof. Henryka Andersa, ktorego
wyklady z historii sztuki byly dla nas studentow wielkim
intelektualnym doswiadczeniem. Profesor uswiadomit nam, ze
Sredniowiecze a zwlaszcza w odniesieniu do architektury godne
jest jedynie jednego okreslenia — Funkcja. Z powyzszego
opracowania okreslenie to jest takze bardzo wlasciwe ww. tekstom.
Opracowanie historyczne Pana prof. A. Olszewskiego jest
precyzyjnie wyselekcjonowana trescia na temat dokltadnie
okreslony lecz jakze bogaty dla przesledzenia kultury materialne;j,
charakterystyki stylu, ducha epoki. Obserwator i badacz epoki,
kazdej epoki, wie, ze ich powroty zdarzaja si¢ lecz to jest juz inna
pod wieloma wzgledami propozycja zdominowana czasem
inaukg.

Tak oto — prawie tysigc lat sredniowiecza w istnieniu ludzkosci
stalo si¢ okreslonym terenem przez wspotczesng nauke i efekty jej
badan. One nie konczg si¢ jednak na wnioskach. Sa doskonalym
materialem rozwijajacym naukowe odniesienia estetyczne, bardzo
bogatym materialem w poszukiwaniu nowych form, rozwiazan
technicznych, uwarunkowaniami odbiorcy. Jest dowiedzione, Ze
zjawiska powrotow, zwrotow po niedopowiedziane, sa przypisane
czlowiekowi w sposob naturalny. Potwierdza to wieloletnia praca
badawcza na etapie dydaktycznym Pani prof. I. Aksamitowskiej-
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Szadkowskiej todzkiej ASP. Powyzsza monografia przedstawia
programowe dziatania dizajnerskie studentow Projektowania
Obuwia. Sladem historycznych rozwigzan, ktore przynosza
bezposrednig wiedzg poznawania przedmiotu rozwijana jest mysl
projektowa na miare dzisiejszych mozliwosci realizacyjnych.
Duzym uproszczeniem byloby sadzié, ze jest to powtorzenie wzoru
z epoki. Z epoki, ktéra jawi nam si¢ w obecnych czasach,
skromnoscig przetrwania od kolejnych kilkuset lat, przedmiotow
czesto w naturalny sposob unicestwiajacych sie. Prezentowane
przedmioty wspodtczesnej kolekcji obuwia i kaletnictwa to
odpowiedzi o bardzo nowoczesnej linii projektowej o wspdlnym
hasle wieki $rednie.

Bardzo interesujace realizacje projektowe, tak mocno zwigzane
z epoka powstalty w pracowni Pani dr hab. H. Wojdata -
Markowskiej — rekonstrukcja ubioru oraz w pracowni Pani
dr R. Drozdowskiej wynikajace z inspiracji o charakterze
interpretacyjnej $redniowiecznej estetyki. Architektura, obrazy,
witraze, ryciny, zdobnictwo —to elementy, ktore w prezentowanych
realizacjach okazujg si¢ by¢ bardzo interesujace a niejednokrotnie
estetycznie odkrywcze.

Posiadajac wtasne do$wiadczenia projektowania kostiumu
historycznego doceniam jak bardzo znaczaca jest rola Pani
dr hab. H. Wojdata - Markowskiej w poszukiwaniach
autentycznych elementéw zebranych formy ubioréw z epoki. Jest
w nich pewna ostroznos¢, co jak sadz¢ nadaje tym ekspozycjom
i prezentacyjnym pokazom wiarygodnos¢ historyczng odtaczong
od estrady.

Przedstawiona monografia to dokument okreslony ramami
procesu dydaktycznego. Procesu, ktory dzigki jego promotorom
jest bardzo dobrym, rzetelnym i otwartym zespotem cennych rad
i wskazan pozwalajacych okresli¢ mlodym projektantom -
dizajnerom tory wilasnych rozwigzan, propozycjom tworczym
swoich umiejetnosci.

Sredniowiecze to epoka odkrywcza o realizowaniu sie roznych
doswiadczen w najbardziej poczatkowych fazach poszukiwania
ich efektow, czesto na granicy eksperymentu.

Jeszcze nie wszystko o niej wiemy nauka ciggle doktada nowe
informacje a obecne tajemnice tego okresu budza wielkie
zainteresowanie. Juz lata 60. XVIII w. uzywaja okreslenia —
gotycyzm. To powrdt do lekcewazonej dotad epoki, ktory nie
wygasa do chwili obecne;.

Powies¢ gotycka, NEW GOTHIC, wspotczesna proza literacka,
muzyka, film. ,Imi¢ rézy” to utwor literacki Umberto Eco
specjalisty od semiotyki.

W monografii tej mamy do czynienia z bardzo cennym
zjawiskiem naukowym i dydaktycznym. Opracowania te sg
efektem dlugiej i bardzo rzetelnej pracy badawczej, co na pewno
spetni tworcze i wydawnicze oczekiwania autorow.

dr hab. Zygmunt Laskowski, prof. uczelni

Specjalizowatem si¢ w Pracowni Projektowania Ubioru (ASP
L6dz), prowadzitem réwniez Pracowni¢ Rysunku Zurnalowego.
Uprawiam malarstwo, rysunek. Bylem promotorem prac
doktorskich, recenzentem prac doktorskich i habilitacyjnych.
Obecnie na emeryturze.




prof. dr hab. Henryk Hoffman, prof. zw.

Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w t.odzi;
Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu
Recenzja pracy badawczej w formie Wydawnictwa Monograficznego -

,Funkcja i estetyka w akcesoriach ubioru sredniowiecznego w aspekcie

historycznym i wspétczesnym’.

Niniejsza praca badawcza wykonana zostata przez zespot
pedagogow wspotpracujacych w ramach Wydziatu Sztuki,
Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu.
Wykonawcy pracy to: dr hab. Hanna Wojdata-Markowska, prof.
UTH w Radomiu - kierujaca zespotem, prof. Irmina
Aksamitowska-Szadkowska, prof. Aleksander Olszewski oraz
drinz. Renata Drozdowska.

Praca liczy 52 strony, zawiera 51 rysunkow pogladowych,
71 fotografii. Wyzej wymieniony zespol tworcow tej pracy to
wysoko wykwalifikowani specjali$ci, pracujacy dydaktycy, ktorzy
od lat zglebiaja tajniki projektowania ubioru w szerokim tego stowa
znaczeniu. Ksztalcg takze studentow, ktorzy w przysztosci beda
pracowaé w charakterze projektantow. Swiadomo$é zmian, jakie
mozna spotka¢ w historycznym ujeciu projektowania mody,
wplyw projektantow na przewidywalno$¢ kierunku tych zmian, to
cenna wiedza dla przysztych adeptow tej sztuki. Swiadomosé taka
moze by¢ przydatna nie tylko w rozumieniu praktycznym,
zawodowym, ale i w dziataniach marketingowych. A wszystko po
to, aby przysztemu profesjonaliscie, utatwi¢ jego prace kreatora
mody. Autorzy niniejszej pracy w oparciu o wiedze historyczng
i wlasne przemyslenia, formutujg swoje cenne spostrzezenia, ktore
w moim przekonaniu sa bardzo przydatne. Wplyw tej wiedzy
zapewne pomoze przysztemu adeptowi mody w jego pracy.
Publikacja ta ukazuje z jednej strony, jak funkcjonuja pewne
mechanizmy, takie jak ciaglos¢ tradycji, wystepujaca
w ksztattowaniu projektu, a z drugiej, wskazuja na ewolucje formy
ubioru w procesie historycznym i mozno$¢ wykorzystania
elementow tej wiedzy w pracy wspotczesnego projektanta.

Cze$¢ 1. zostala opracowana przez prof. Aleksandra
Olszewskiego i odnosi si¢ glownie do aspektu historycznego
funkcjonowania ubioru w Sredniowieczu. Autor przeprowadza tu
analogie przenikania si¢ stylu w architekturze z ksztaltowaniem
pewnych form w ubiorze, w ktore — stusznie — wigcza takze obuwie.
Opisuje wyglad i ewolucje ubioréw meskich i kobiecych, takze
wystepujace wowczas fryzury i nakrycia gtowy. Jako tlo przytacza
klimat historyczny opisywanych zmian w modzie. Analiza jest
calosciowa, bo dotyczy takze tkanin, skor, 0zdob, insygniow
i bizuterii. Sredniowiecze to ciekawy okres, kojarzony na ogot dosé
negatywnie i okreslany czesto ,,mrokami Sredniowiecza”. Otéz
okazuje si¢, ze w stroju jest on bogaty w rozne formy i ksztalty.
Okres ten, w $lad za tendencjg w architekturze, takze w ubiorze
charakteryzuje si¢ sklonno$cig do wertykalizmu. Kolorystyka
(nasycone czerwienie, zielenie, szkartaty, zotcie, fiolety, purpury,
biele et cetera) przynajmniej w obszarze strojow i architektury
(witraze w olbrzymich gotyckich oknach) zaprzecza utartym,
ponurym skojarzeniom. Jedna z ciekawszych analiz, ktora
przykula moja uwage jest studium ewolucji formy obuwia.
Funkcja, w tym wypadku, niestety troch¢ rozmija si¢ z estetyka.
Profesor Olszewski podkresla takze rozwarstwienie spoleczne
i jego wplyw na zroznicowanie strojow w zaleznosci od
zamozno$ci 1 statusu spolecznego danej warstwy spolecznej.
Feudalna struktura éwczesnego spoteczenstwa, jak w soczewce,
oddaje te roznice widoczne w ubiorach. Jako ciekawostke
terminologiczng profesor podaje tez brak polskiego stownictwa
dajacy si¢ zauwazy¢ w nazewnictwie, ktore zdominowat
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podowczas jezyk francusko- burgundzki. Jedyny termin, jaki
napotkal, zdradzajacy polskie pochodzenie, odnosi si¢ do obuwia—
cracoves, pono¢ zaczerpnigty zostal od nazwy szewcow
krakowskich. Rozdziat konczy bibliografia, w ktorej autor
wymienia dziewigtnascie znaczacych pozycji w literaturze, na
ktorych opart sie, piszac te czg$¢ pracy.

Czes$é 2. opracowana przez prof. Irmine Aksamitowska-
Szadkowska nosi tytut , Kontekst historyczno-rekonstrukcyjny
i wspolczesny w  projektowaniu obuwia inspirowanego
wybranymi elementami ubioru i ornamentyki witrazy z okresu
gotyku w pracach studentow”. I tu, podobnie jak u prof.
Olszewskiego, pani prof. Aksamitowska nawigzuje do Gotyku.
Zgota inaczej jednak podchodzi do problemu, bo wprowadza éw
temat jako c¢wiczenie dydaktyczne dla swoich studentow.
Bezposrednim pretekstem sa uroczystosci 650-lecia nadania
miastu Radom prawa magdeburskiego. Z tej to okazji, na bazie
analizy historycznej tego okresu, odwolujac si¢ do panujacego
wowczas stylu w modzie (glownie obuwia, ale nie tylko), studenci
zaprojektowali i wykonali spotykane wowczas rézne formy
obuwia, transponujac je niejako na wspolczesne potrzeby.
Zachowujac analogie do ksztattéw i kolorystyki oraz uzywajac
podobnych materiatéow, wykonali projekty, a nastgpnie je
zrealizowali. Przy okazji uswiadomili sobie, iz czas biegnie
w modzie nieco inaczej niz czas obiektywny. Niekiedy
niespodziewanie bardzo przyspiesza, powodujac gwalttowne
zmiany w projektowaniu, a bywa, ze ptynie nadspodziewanie
wolno, nie pozwalajac prawie zauwazy¢, ze moda jednak ewoluuje.
Najtrudniej za$ uchwyci¢ granice oddzielajace poszczegdlne
okresy od siebie. Do tego dochodzi fakt, Ze w poszczegolnych
krajach czy obszarach kulturowych owe granice nie pokrywaja sie.
W trakcie realizacji projektu pani profesor zwrécila tez uwage na
ekstrawagancje, z jaka mozemy si¢ spotka¢ w projektowaniu,
przytaczajac tu jako przyklad buty z owego okresu — poulaine
o dlugosci podeszwy dochodzacej niekiedy do 60 cm , a takze
czepce kobiece zwane henniu, ktorych wysoko$¢ siegata 1 m.
Z taka ekstrawagancja mozemy spotkac si¢ takze wspotczesnie
w modzie tzw. ulicy, gléwnie w odniesieniu do mlodziezy. Na
uwage zashuguje fakt (podobnie tez podkresla to w swoim tekscie
prof. Olszewski), ze w Sredniowieczu charakter ubioru
uwarunkowany byt — prawie jak mundur — warstwa spoteczna, do
ktorej jego nosiciel nalezal. Objawiato si¢ to w jego formie,
kolorystyce jak i zapewne wartosci materialnej i zwigzane byto
z rytuatem, jaki towarzyszyt r6znym ceremoniom. Przy okazji
studenci dowiedzieli si¢, ze duza role w strojach odgrywaly tzw.
dodatki typu: okucia, klamry, sprzaczki, nity, plecionki, krajki,
pliski, hafty, brosze, plakietki itp. Elementy te wspotcze$nie moga
niejednokrotnie powraca¢ badz to w formie inspiracji, badz
swoistych, bywa ze przeskalowanych na aktualne potrzeby,
wspolczesnych projektow, np. stosowane w bizuterii i detalach
spotykanych przy garderobie. Niejako podsumowaniem tego
¢wiczenia byl wystawiony przez studentow w galerii ,,RESURSA”
w Radomiu spektakl teatralny ,,Jan Dlugosz... A kto to taki?”
z kostiumami z epoki. Prace uzupehia spis dziewigciu tekstow
zrodtowych oraz dwudziestu trzech zamieszczonych w tekscie
fotografiiiilustracji dokumentujacych prace projektowe studentow.



Cze$¢ 3. ,,Rozwigzania projektowo-konstrukcyjne obuwia
Sredniowiecza” opracowata dr inz. Renata Drozdowska. Ten
stosunkowo krotki rozdziat pos§wigcony jest konstrukcji obuwia
Sredniowiecznego. Autorka zastrzega, ze pisze do$¢ ogolnie, zdajac
sobie sprawe z wielu wariantdw tej czesci ubioru spotykanych
w roznych czeSciach dawnych terenow Cesarstwa Rzymskiego
Narodu Niemieckiego. Pisze jedynie o tym, z czym spotykata sig,
studiujac t¢ epok¢ pod tym wzgledem. Uzywane wowczas
materialty do wyrobu obuwia sa rozne. Obok skor stosowano
materiaty: welwet, sukno, aksamit, itp. Wybor materiatu w duzym
stopniu zwigzany byly z tym, dla kogo byly przeznaczone.
Podkresla réwniez watpliwg funkcjonalno$¢ dwezesnego obuwia
i negatywny wplyw jego wadliwej konstrukcji ergonomicznej
zardwno na stawy kolanowe i biodrowe, jak i na krggostup. Jak sie
okazuje ich konstrukcja w wydaniu dla mezczyzn nie roznita sie
zbytnio od konstrukcji dla kobiet. Dodatkowym problemem byta
czesto jakos¢ wyprawianej skory i material, z ktorego zrobione
byly szwy (rzemien, nici Iniane, wlosie konskie itp.). Wytwarzane
wowczas obuwie charakteryzowata jedna cecha wspolna:
nadmierna wydtuzalno$¢. O tym wspominaja w swoich artykutach
réwniez poprzednicy. Artykul konczy spis dziewigciu pozycji
zrodlowych, z ktorych autorka korzystata podczas pisania swoje
czesci, oraz spis ilustracjiizdjec.

Cze$¢ 4. Elementy rekonstrukcji odziezy $redniowiecznej
i szukanie odniesien we wspolczesnym ubiorze autorstwa dr hab.
Hanny Wojdala - Markowskiej prof. UTH. Tematem tej czgsci
pracy jest opis dziatan projektowo dydaktycznych, zrealizowanych
i zaprezentowanych przez studentow w ramach wspomnianych juz
wezesniej uroczystosei — pikniku historycznego, zorganizowanego
w2014 roku, z okazji 650-lecia uzyskania praw lokacyjnych miasta
Radomia. W artykule prof. Aksamitowskiej dotyczylo to obuwia
zaprojektowanego i wykonanego przez studentéw inspirujacych
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si¢ epoka Sredniowiecza. U dr hab. Hanny Wojdata -Markowskiej
mamy do czynienia z ubiorami w rozumieniu odziezy. Celem
dydaktycznym bylo, w tym wypadku, sklonienie studentow
kierunku Wzornictwo do penetracji zrdédet historycznych
zgromadzonych w muzeach, bibliotekach i archiwach oraz
skonsumowania tej wiedzy w sposob praktyczny, poprzez
zaprojektowanie kolekcji wspolczesnych ubiorow, inspirowanych
strojami  Sredniowiecznymi. Wsrdd zaprojektowanych strojow
znajdujemy konkretne odniesienia do postaci takich jak
wspolczesni: lekarz, dworzanin, wiesniaczka, giermek. Kolejnym
etapem zadania dydaktycznego byt projekt strojow wspotczesnych
inspirowany architekturg gotycka. Tu okazat si¢ dos¢ istotny wybor
typu urody modelki, zblizony do ideatéw z tamtej epoki.
W nastgpnej kolejnosci byto wykonanie stosownej kolekeji dla
wybranej modelki. Elementami, na ktore nalezato zwroci¢ uwagg,
byta preferowana wowczas strzelistos$¢ i kolorystyka, dla ktorej
zrodlem inspiracji byly witraze spotykane w tamtym okresie.
Jako projektant z wyksztatcenia (ukonczylem Wydzial Ubioru
w todzkiej PWSSP), musze stwierdzi¢, ze kolekcja robi bardzo
pozytywne wrazenie. Jest oryginalna, interesujaca i inspirujaca.
Jednym stowem, adaptacja epoki sredniowiecza przyniosta w tym
wypadku zadziwiajaco pozytywne skutki, potwierdzajac niejako
przestanie tej pracy badawczej, ze za artystyczng inspiracje moze
postuzy¢ dowolna epoka historyczna, w tym wypadku konkretnie
Sredniowiecze. Artykut konczy bibliografia sktadajaca sie czterech
pozycji. Reasumujac, prace badawcza oceniam bardzo dobrze.
Uwazam, ze bedzie ona stanowi¢ interesujaca i pozyteczna lekture,
adresowang zaréwno do dydaktykow jak i studentow Wydziatow
Projektowych ASP i innych Uczelni prowadzacych podobne
Wydziaty.

prof. dr hab. Henryk Hoffman, prof. zw.
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