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Idea konferencji jako projektu badawczego w kilku aspektowym obszarze akcesoriow ubioru.
The idea of subject conference as a research project in a few areas of clothing accessories.

W dniu 16 marca 2021 roku odbyla si¢ druga edycja
Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru
(2 MABAU) pt. Torby, torebki, kuferki podrozne, sakiewki... wokot
historii, materii, formy, idei. Honorowy Patronat nad tym
przedsiewzigciem przyjeli JM Rektor Uniwersytetu
Technologiczno - Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego
w Radomiu prof. dr hab. Stawomir Bukowski oraz Dyrektor
Muzeum im. Jacka Malczewskiego mgr Leszek Ruszczyk.

2 MABAU skladato si¢ z konferencji i wystawy badawczo -
dydaktycznej. Konferencja, ktora odbyta si¢ w gmachu Muzeum
zostata przeprowadzona w sposob zdalny przy uzyciu platformy
Teams. Uczestniczylo w niej okoto 60 osob. Towarzyszaca
konferencji wystawa prezentowata wielofunkcyjne torby, torebki,
plecaki i inne autorskie projekty zwigzane z tematem Biennale.
Indywidualne rozwiazania projektowe zaskakiwaly odbiorcow
nowatorskim wykorzystaniem materiatow, ksztattow i konstrukeji.
Akcesoria te powstaly nie tylko jako unikatowe realizacje ale
réwniez w wyniku wspolpracy z branzowym przemystem mody.
W gablotach muzealnych zaprezentowano osiagnigcia studentow
i absolwentow z siedmiu o$rodkow akademickich w Polsce. Sg to
uczelnie: Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Akademia Sztuk Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego
w Lodzi, Akademia Sztuki w Szczecinie, Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Filia Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza z Poznania czyli Wydzial Pedagogiczno -
Artystyczny w Kaliszu, Uniwersytet im. Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny
im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu. Kazdy z nauczycieli
akademickich podczas swojego wystapienia na Konferencji
przedstawit zdjgcia realizacji studenckich, ktore powstaty pod jego
kierunkiem i znalazly si¢ na wystawie.

Celem 2 MABAU byla realizacja procesu badawczego
w formie spotkania on - line oraz prezentacja, konfrontacja
i poszukiwanie mozliwosci dalszej wspotpracy w tematycznie
powiazanym kilku aspektowym obszarze akcesoriow ubioru: toreb
itorebek wraz z inspiracjami towarzyszacymi ideom projektowym,
stosowanymi materiatami, technikami realizacyjnymi
i wystawiennictwem. Gléwne aspekty poruszanych zagadnien
dotyczyly wielokierunkowych obszaréw: historycznego
i etnograficznego, artystycznego, naukowego i dydaktycznego,
socjologicznego, psychologicznego czy projektowo -
realizacyjnego.

2 MABAU zostato zaplanowane w konteks$cie historyczno -
etnograficznej wystawy, prezentowanej od lutego do czerwca 2021
w Muzeum im. Jacka Malczewskiego i zatytutowanej Historie
w torebkach zaklete. Kuratorki wystawy: mgr Ilona Pulnar -
Ferdjani, Kustosz 1 Kierownik Dzialu Naukowo - Oswiatowego
oraz mgr Katarzyna Jendrzejczyk, Kierownik Dzialu Sztuki
Nieprofesjonalnej zaprezentowaty film, dzigki ktoremu wszyscy
uczestnicy Konferencji mogli w realny sposob uczestniczy¢
w wystawie. Film ten, dzigki wysokiej warto$ci merytorycznej

i mozliwosci pozniejszej prezentacji w przestrzeni mediow
spotecznych, daje mozliwo$¢ podziwiania tego unikalnego w skali
kraju wydarzenia (https://www.facebook.com/muzeum.jacka
malczewskiego/videos/470049550702289). Autorki zgromadzity
ponad 300 torebek o odmiennej estetyce i  roéznorodnych
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funkcjach, ktore pochodza z okresu od poczatku XIX wieku do
czasow wspotczesnych. Naleza do bliskich i odlegtych kultur.
Wsrod zgromadzonych dziel sztuki znajduja si¢ rowniez obrazy
oraz ubiory historyczne i etnograficzne z tego samego okresu.
Prezentowane eksponaty pochodza ze zbioréw: Muzeum
Narodowego w Kielcach, Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum Krakowa, Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
Muzeum Okregowego w Rzeszowie, Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, Muzeum Miasta L.odzi, Muzeum
Miasta Zgierza, Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie
iMuzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.

Ten sam kontekst historyczny oraz regionalny ubioru i jego
akcesoridow podjela w swoim wystgpieniu mgr Joanna Regina
Kowalska, kustosz kolekcji tkanin, autorka wystaw i publikacji
poswigconych historii mody i tkanin, gtéwnie XIX 1 XX wieku,
reprezentujagca Muzeum Narodowe w Krakowie. Prezentacja
pt. Torebki z Krajowej Szkoly Hafciarskief w Makowie
Podhalanskim dostarczyta wiedzy o roli jaka bylo wspieranie
migjscowego rzemiosta ludowego i nauki nowych technik
hafciarskich na terenie dawnej Galicji. Autorka w swoim
wystapieniu skupita si¢ na prezentacji dwoch torebek wykonanych
z Inianego ptdtna i zdobionych kolorowym haftem. Pochodza one
z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie. W 1900 roku
prezentowano je na Wystawie Powszechnej w Paryzu, a nastgpnie
znalazty si¢ w zbiorach Muzeum Przemystowego Miejskiego we
Lwowie, skad przekazano je do Muzeum Techniczno —
Przemystowego w Krakowie. Aspekt osobistych doswiadczen
w obszarze psychologiczno - spotecznym projektowania i realizacji
produktu mody mozna byto odnalez¢ w wystapieniu mgr/ma Neny
Skoko Snezany, ktora byta wykladowca na Akademii Sztuk
Picknych w Belgradzie a obecnie prowadzi Program Edukacyjny
w ramach niezaleznego Stowarzyszenia ,,Punkt za Artystyczny
Eksperyment" w Belgradzie w Serbii. Historia jednego projektu -
projektowanie na zasadach humanitarnych to temat opowiadania
i prezentacji rezultatdw warsztatow pt. Moja torebka. Warsztaty
odbyty si¢ w ramach wickszego projektu ,,All Inclusive Sarajevo”,
w Sarajewie stolicy Bo$ni i Hercegowiny w 2009 roku.
Projekt pokazuje relacje spoteczno - gospodarcza w okreslonym
Srodowisku 1 czasie. Dotyka waznych i trudnych problemow
zwigzanych z etyka, akceptacja, empatia, szacunkiem dla drugiego
czlowieka, z potrzebg niesienia pomocy, warto$cig pracy
zespolowej, rozwojem osobistych idei, znaczeniem lokalnych
spotecznosciitradycji oraz zagrozen w $wiecie globalnym.

Odmienng analiz¢ stanowilo ujgcie socjologiczne czyli Torebka
w teatrze Zycia codziennego - od funkcjonalnosci do prestizu.
W prezentacji ukazana zostala zmieniajaca si¢ rola i funkcja
artefaktow kulturowych - torebek w powiazaniu z nowymi rolami
i wyzwaniami, ktore stoja przed wspolczesnymi kobietami.
Prelekcje na ten temat wyglosita dr Maria Gagacka reprezentujaca
Katedr¢ Nauk Spotecznych Wydziatu Prawa i Administracji na
Uniwersytecie Technologiczno - Humanistycznym w Radomiu.

Waznym aspektem konferencji byto spotkanie, prezentacja
i konfrontowanie dokonan dydaktycznych nauczycieli
zajmujacych si¢ ksztatceniem studentow z zakresu Wzornictwa
ubioru i tkanin. Podczas 2 MABAU niemal wszyscy nauczyciele
reprezentujacy rozne osrodki akademickie, spotkali si¢ po raz
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drugi. 1 MABAU odbyto sig¢ trzy lata temu w marcu 2018 roku,
podobnie jak obecnie, dzigki wspdlpracy pomigdzy Muzeum
aUTH oraz zyczliwosci i zaangazowaniu dyrekcji i pracownikow
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
Z Biennale zrobito si¢ Triennale. Zaplanowana w 2020 roku
konferencja i wystawy: badawczo - dydaktyczna oraz historyczno -
etnograficzna nie mogty si¢ odby¢ z powodu pandemii covid-19.

1 MABAU - konferencja i wystawa dydaktyczna skupiato si¢
bardziej (chociaz nie tylko) wokot aspektu obuwia jako
powszechnie postrzeganego 1 uznawanego za podstawowe
uzupelnienie odziezy. Juz wowczas wielokierunkowos$¢
i otwarto$¢ pojecia jakim sa akcesoria ubioru sklonity mnie do
szukania formuty - hasta przewodniego dla drugiej edycji. Wtasne
spostrzezenia, doswiadczenia dydaktyczne i badawcze stanowity
pretekst do mojego wystapienia I produkt i opakowanie, ktore staty
si¢ tlem w dalszych dydaktycznych rozwazaniach. Torba
towarzyszy cztowiekowi od poczatku jego zycia. Znamy pierwszy
kuferek podrézny czyli wezelek na kiju, pozniejsze sakiewki na
pieniadze, wspotczesne ochraniacze - torebki na telefony, ubranka
na butelki, obszerne kieszenie w plaszczach, mate kieszonki na
bilety czy opakowania przedmiotow. Przyktady mozna mnozy¢.
Torba stata si¢ nosnikiem wielu funkcji: chowania, zabezpieczenia,
transportu, wygody, gromadzenia, segregacji, dekoracji. Obecnie
to takze wielokierunkowy przekaz roznych informacji...
Wspolczesna rola akcesoriow - proces projektowania torebki jako
produktu a zarazem dziela artysty to temat wystapienia dr hab.
Katarzyny Wroblewskiej, prof. ASP oraz dr Katarzyny Caban -
Piaskowskiej z Wydziatu Sztuk Projektowych Akademii Sztuk
Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. Obie autorki
W swojej prezentacji omawialy wzajemne powigzania i zaleznosci
pomiedzy sztuka a moda. Wazne konkluzje dotyczyty procesu
projektowania $ci$le zwigzanego z koncepcja produktu
catkowitego stosowanego w naukach o zarzadzaniu.

Akademi¢ Sztuk Picknych im. Jana Matejki, Wydziat
Architektury Wnetrz, Katedre¢ Projektowania Przestrzeni
Multimedialnych reprezentowaty: dr hab. Anna Pyrkosz, prof. ASP
imgrAnna Syczewska, ktore przygotowaty wystapienie Wirtualne
przestrzenie wyobrazni. Prezentacja dotyczyla najnowszych
rozwigzan w dziedzinie materiatoznawstwa, szczegolnie
alternatywnych materialow znajdujacych swoje zastosowanie
w modzie oraz w najnowszych technologiach cyfrowych: sztucznej
inteligencji, wirtualnej rzeczywisto$ci oraz rozszerzonej
rzeczywistosci w branzy fashion.

Wyczerpujaca odpowiedz na tytul wilasnego wystapienia
Fashionable Sculpture - torba moze by¢ czymkolwiek zechcesz
data mgr Katarzyna Ditrich - Paturalska z Wydzialu Wzornictwa
Akademii Sztuki w Szczecinie. Torba to pojemnik, listonoszka,
teczka, worek, sakwa, konduktorka, walizka, plecak, kopertowka,
reklamowka, kufer, futeral, to czgsci garderoby, ktore pelnig
réwnoczesnie podwojne funkcje: szortow i spodni oraz torebek, to
drobiazgi i elementy bizuterii, to wyroby ze skory weganskiej,
powstate dzigki wykorzystaniu nowoczesnych technologii oraz
recyklingu niewykorzystanych tekstyliow, skor czy starych
akcesoridow mody . Torba to otwarta formuta kreacyjnych dziatan.

Dr hab. Monika Kostrzewa z Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu z Wydzialu Pedagogiczno -
Artystycznego w Kaliszu wyglosita wyklad ,,Wnetrze - zewnetrze"
- dualizm charakteru torebki. W wystapieniu brata udziat
mgr Michalina Pikuzinska - Kaczmarek. Rozwazania dotyczyly
wspolczesnej formy i funkcji torebki, szczegodlnie jako sfery
intymnej, dopelnienia stylizacji sylwetki czy elementu
podkreslajacego osobowos¢ kobiety. Wazne przestanie referatu
stanowig stowa: W $wiecie, gdzie na niefunkcjonalne przedmioty
mato kto sobie moze pozwoli¢ (...) torebki utrzymuja status quo,
balansujac na krawedzi uzytecznoscii dekoracyjnosci.

Osobliwos¢ akcesoriow to temat prezentacji dr Elzbiety Cios
z Katedry Ubioru Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii

Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu. W swoim wystgpieniu prelegentka podniosta
analogiczne cechy torebki jako osobistego, pasywnego systemu
bezpieczenstwa naszej garderoby. Interesujaca analiza zawarta
w referacie dotyczyla waznych we wspodlczesnym $wiecie
aspektéw projektowania zréownowazonego oraz alternatywnych
kombinacji tekstylnych, a takze spojrzenia na torebke¢ nie tylko
w kontekscie powszechnie uznanego dodatku ubioru, lecz réwniez
jak na Zrodlo mozliwosci wykorzystania projektu w instalacji
scenograficznej, fotografii inscenizowanej czy wyposazeniu
wnetrz. Ten sam Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz oraz Wydzial Architektury Wnetrz i Scenografii
i Katedre Ubioru reprezentowata prof. dr hab. Stawomira
Chorazyczewska. Temat prelekcji to Mowa rzeczy zamknigta
w torebkach. Obok poruszonych fundamentalnych znaczen:
funkcji przedmiotow uzytkowych, kwestii ekologicznych znalazta
si¢ takze refleksja, ktora dotyczy ogarniajagcego nas nadmiernego
konsumpcjonizmu. Autorka zawarta to w stowach: wspotczesna
torebka to wielka torba z tajemnica ukryta w bagazu doswiadczen -
w wielos$cirzeczy niepotrzebnych (...)

Prototypy kreatywnych rozwigzan réznych form torebek
przedstawila mgr Magdalena Stgpnik - Kozlowska z Wydzialu
Sztuki Uniwersytetu im. Jana Kochanowskiego w Kielcach.
Prezentacja na wystawie badawczo - dydaktycznej to
podsumowanie bogatego wachlarza inspiracji, uzycia
niestandardowych, nieoczywistych materialéw i ksztattow, mix
idei projektowych tj.: ekstrawagancja i nowoczesnos¢, emocje,
bunt, tradycja, patchwork, kontrast, origami i inne.
Podsumowujace wystapienie nalezato do prof. Irminy
Aksamitowskiej - Szadkowskiej, ktora przez wigkszos$¢ swojego
zycia zawodowego zwigzana byla z praca na Akademii Sztuk
Pigknych w Lodzi, a od blisko pigtnastu lat ksztatci studentow
Kierunku Wzornictwo Ubioru na Uniwersytecie Technologiczno -
Humanistycznym w Radomiu. Prezentacja ,,Z torbg mi po drodze"
-wspdlistnienia roznych form toreb, uwarunkowane funkcjq i modg
w  subiektywnej ocenie to ciekawie opowiedziana historia
o najrézniejszych torebkach, torebeczkach, plecakach, walizkach
zauwazonych 1 zarejestrowanych okiem znawcy wszelkich
akcesoriow mody. Zawarte w prezentacji osobiste refleksje
potwierdzaja do$wiadczenia nas wszystkich o niestabnacej roli
TORBY w naszej ciggle trwajacej podrozy.

SUMMARY

On March 16, 2021 in The Museum of Jacek Malczewski in
Radom took place 2nd International Academic Biennial
Accessories of Clothing 'Bags, handbags, traveling trunks,
pouches... around history, matter, form, idea' with accompanying
historical and ethnographic exhibition 'Stories enchanted in
handbags'. The event was satisfied by the honorary patronage
Rector University of Technology and Humanities prof. dr hab.
Stawomir Bukowski and Director Museum of Jacek Malczewski
mgr Leszek Ruszczyk. The biennial form's was conference and
research - teaching exhibition from seven academic centers. The
main purpose of the Conference is implementation of the research
task in the form of on line meeting, presentation, confrontation
and finding opportunities for further cooperation in thematically
related, multi-faceted area of clothing accessories - bags and
handbags together with used materials, textiles, technologies.
The theoretical part concerned with aspects: historical and
ethnographic, artistic and creative, scientific and didactics,
sociological, psychological, design and implementation. The
multi-directional and openness concept refers subjects of fashion
accessories becomes a pretext to extending the password with
interior clothing accessories for 3rd International Biennial
Accessories of Clothing that will be in 2023.

2nd International Academic Biennial Accessories of Clothing



Ilona Pulnar - Ferdjani, kierownik Dziatu Naukowo - O$wiatowego

Katarzyna ]endrzejczak, kierownik Dzialu Sztuki Nieprofesjonalnej
Muzeum im.Jacka Malczewskiego w Radomiu

Historie w torebkach zaklete

Wystawa pt. ,,Historie w torebkach zaklete” (luty-lipiec 2021
rok) byla prezentacja ponad 300 torebek od poczatku XIX wieku
do czasow wspotczesnych. Wérdd nich znalazly sig
»pompadurki”, reticule, torebki z dalekowschodnimi motywami
z lat 20., gobelinowe, koralikowe, zakardowe, Art. Deco z plytek
siatkowych, kolczugowe i caty szereg innych cieszacych oko,
picknych, czesto rgcznie wykonanych wyrobow noszonych
przez kobiety na przestrzeni ponad dwustu lat. Dopelnieniem
ekspozycji byly stroje damskie adekwatne do czasu wykonania
torebek oraz malarstwo z wizerunkami kobiecymi m.in. takich
artystow jak: Alfons Karpinski, Jozef Simmler, Wojciech Weiss,
Leopold Horowitz, Stanistaw Bergman, Zofia Stryjenska,
Zbigniew Pronaszko, Stefan Zechowski.

Fot. Sebastian Fituch

Fot. Damian Jendrzejczyk

Torebka damska, Polska, 1918-1939
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Oprocz historycznych torebek europejskich zaprezentowane
zostaty réwniez torebki z rdznych stron $wiata: Afryki, Azji,
Australii i Oceanii, Ameryki Poéinocnej i Potudniowe;.
Eksponaty pochodzity z: Muzeum Narodowego w Kielcach,
Muzeum Okregowego w Rzeszowie, Muzeum Narodowego
w Krakowie, Muzeum Krakowa, Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie, Muzeum Miasta L.odzi, Muzeum Miasta Zgierza,
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej oraz ze zbiorow Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.

Fot. Sebastig,n ;
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Jednym z najcickawszych i najstarszych prezentowanych
eksponatow byla torebka koralikowa z 1835 roku pochodzaca ze
zbioréw Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu. Jest to
plaska torebka na tancuszku w metalowej oprawie w kolorze
ztota (zdjecie powyzej). Cala powierzchnia korpusu pokryta
zostala haftem z drobnych koralikow. Na awersie motywy
roslinno - kwiatowe, natomiast na rewersie napis: ,,NA
PAMIATKE W.T. S. OD D. S. 1835 ” wpisany w romb w otoczeniu
drobnych kwiatow. Torebki koralikowe sg charakterystyczne dla
okresu biedermajer, byly wykonywane przez kobiety
wilasnorecznie, przy wykorzystaniu wzornikow dostepnych
w magazynach mod.

Kolejnymi ciekawymi prezentowanymi torebkami byty dwie
pochodzace ze zbioréw Muzeum Okrggowego w Rzeszowie
(z kolekcji Hanny Szudzinskiej). Pierwsza z nich wykonana
z niebieskiego materiatu, ktorej metalowa oprawa w centralne;j
czesci pokryta zostata scenka rodzajowa zaczerpnigta z obrazow
XVII - wiecznego holenderskiego malarza Adriana van Ostade
pt. Rozmowy przy kominku. Scenka ukazuje dwoch mezczyzn
i kobiete siedzacych przed kominkiem. Po ich prawej stronie
widoczna jest sylwetka psa - mowiaca o przyjazni i cnotliwosci
zony oraz patynka symbolizujaca obecno$¢ Boga w tym
domostwie. Natomiast oprawa drugiej torebki ozdobiona zostata
sceng nawiazujacg do stynnego obrazu Straz nocna Rembrandta.

Woreczek damski z koralikéw szklanych, Polska, 1835
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Podczas wystawy na szczego6lng uwage zwrocono na torebki
tzw. pancerzowe, ktore pojawity sie pod koniec XIX wieku -
w swym splocie nasladowaty sredniowieczne zbroje. Mialy
wydhuzone ksztatty i ozdobne uchwyty, czgstokro¢ grawerowane
akantem lub monogramem. Swietnie ukladaly si¢ podczas
kazdego ruchu podkreslajac dynamike sylwetki przez co byly
niezwykle atrakcyjne i staly si¢ niemal elementem bizuterii.

%%

Torebka z niebieskiej tkaniny z obrazem pt. Rozmowa przy kominku,
Amsterdam, ok. 1900

Torebka dziana na szydetku, w kolorze czamym, Holandia, 1922

‘Wriasno$¢ Muzeum Okregowe w Rzeszowie (z kolekceji Hanny Szudzinskiej)
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Fot. Damian Jendrzejczyk

Torebka - pamiatka po Helenie Modrzejewskiej do kostiumu Rozalindy
z komedii Williama Szekspira Jak wam si¢ podoba, Polska, koniec XIX wieku
Muzeum Krakowa
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Odrebng grupa torebek byly te pochodzace z réznych stron
Swiata, a w szczegélnosci torby afrykanskie, np. z Afryki
Potnocnej — krajow Magrebu, z naturalnej garbowanej skory
dobrej jakosci, szyte recznie w matych pracowniach, czgsto
tloczone, jak i te z innych czesci kontynentu.

Torebki afrykanskie, pochodzace z Afryki Srodkowej
i Wschodniej, sa wytwarzane ze skory, niekiedy zdobione,
z elementami metalowymi, wlosiem, koralikami, muszelkami,
fragmentami plastiku czy malowaniem. Czasem materialem
torebki jest trawa albo tykwa.

Torba skorzana, Afryka Wschodnia, XX wiek
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Fot. Damian Jendrzejczyk

Ciekawymi eksponatami prezentowanymi na wystawie byty
torby, pochodzace ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im.
Seweryna Udzieli w Krakowie, wykonane bardzo niedawno
przez imigrantéw z Afryki Subsaharyjskiej powstate w ramach
projektu REFUGEE ScART - L'ARTE DEI RIFUGIATI
(Uchodzca ScArt — Sztuka uchodzcow) w 2011 roku
humanitarnego przedsigwzigcia pod patronatem Wysokiego
Komisarza Narodow Zjednoczonych do spraw Uchodzcow
(UNHCR), realizowanego w Rzymie od 2011 roku, pod egida
Spiral Foundation Onlus. Nazwa ScArt (ScART, SCART).
Przedmioty te w catosci powstaty z przetworzonych skrawkow
materiatu.

Natomiast starannym wykonaniem zachwycaty jedwabne
torebeczki z Azji, bardzo barwne, wykonane czgsto
z haftowanego jedwabiu, modele dla prawdziwych elegantek
z elementami ztotych nici, posiadajace wysublimowane wzory,
bedace dopetnieniem stroju indyjskich i japonskich elegantek.
Ciekawa byta np. skérzana sakiewka z Tybetu, z Lhasy,
z przetomu XIX i XX wieku, zdobiona srebrnymi i mosi¢znymi
okuciami, z turkusami i srebrzystymi guzami. Tego typu
sakiewki (baghu) byly noszone przez bogate kobiety lub
arystokratki na znak ich pozycji spotecznej. Stuzyty do noszenia
pieniedzy, tytoniu i innych drobnych przedmiotéw osobistych.

Sakiewka damska, Tybet, Lhasa, XIX/XX wiek
Muzeum Etnograficzne w Krakowie
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Fot. Sebastian Fituch
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Wystawa Historie w torebkach zaklete
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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Torebka balowa z 2 potowy XIX wieku
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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Torebka z motywem smoka, Chiny, ok. 1954
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Na wystawie znajdowaly si¢ rowniez wykonane z wiokien
ro$linnych, np. pandanowca i naturalnych ozdob: muszli, nasion
torby noszone przez rdzenne mieszkanki Australii i Oceanii.

Koszyk z liSci palmowych, Papua-Nowa Gwinea, XX wiek
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Najbardziej zywymi barwami wyr6znity si¢ torebki
pochodzace z Ameryki Potudniowej. Ich cecha
charakterystyczng sg: roze, szmaragdy, zotcienie — to domena
toreb wykonanych z bawelny lub np. z manty peruwianskie;j.
Charakteryzuja si¢ nie tylko intensywnymi i niebanalnymi
kolorami, ale takze ciekawymi, gléwnie geometrycznymi
wzorami.

Torebka ptaska z motywem lamy, Boliwia, XX wiek
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Fot. Damian Jendrzejczyk

Fot. Damian Jendrzejczyk
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SUMMARY

The exhibition "Stories Enchanted in Handbags" (February -
July 2021) was the presentation of over 300 handbags from the
beginning of the 19-th century to the present day .

Among them were, for example, Pompadour style bags, reticules,
or handbags with Eastern motifs from the 1920s, made from the
tapestry, bead, jacquard, in the Art Deco style of mesh tiles or
chain mail and also the whole range of other eye-catching,
beautiful, often hand-made products worn by women for over
two hundred years.

The exhibition was complemented by women's costumes
adequate to the time of making the handbags, as well as paintings
with female images of such artists as: Alfons Karpinsk, Jozef
Simmler, Wojciech Weiss, Leopold Horowitz, Stanistaw
Bergman, Zofia Stryjenska, Zbigniew Pronaszko, Stefan
Zechowski .

Apart from historical European bags , the handbags from various
parts of the world, as Africa, Asia, Australia, and Oceania, North
and South America, were also presented.

The exhibits came from the National Museum in Kielce, the
District Museum in Rzeszow, The National Museum in Cracov,
The Museum of Cracov, The Ethnographic Museum in Cracov,
The State Ethnographic Museum in Warsaw, The Museum of the
City of Lo6dz, The Museum of the City of Zgierz, The Grand
Theater - National Opera and from the collection of Museum
of Jacek Malczewski in Radom.
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Joanna Regina KowalsKka, kustosz kolekcji tkanin
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Torebka, Krajowa Szkota Hafciarska w Makowie, 1900, Nr inw. MNK XIX-5983
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Na wystawie Powszechnej w Paryzu w 1900 roku pokazano
dwie torebki wykonane z Inianego ptdtna i zdobione kolorowym
haftem. Byly to wyroby Krajowej Szkole Hafciarskiej
w Makowie, utworzonej dziesi¢¢ lat weczesniej!. Sa wezesnym
przyktadem stylu ,,makowsko-podhalanskiego”, stworzonego
w oparciu o miejscowa tradycje hafciarska.

W drugiej potowie XIX wieku produkty fabryczne, coraz
tansze i przez to coraz bardziej konkurencyjne dla miejscowego
rekodzieta, wypieraly pickne wyroby rzemiosta ludowego.
Réwnoczesnie rosta wrazliwo§¢ na urod¢ przedmiotow
sporzadzanych w wiejskich chatach. W zachowaniu miejscowej
tradycji miaty pomaga¢ szkoly zawodowe, ktore zaczely
powstawac na terenie Galicji poczawszy do 1880 roku. Pieczg
nad nimi sprawowal Wydziat Krajowy. Szkoty takie, nie liczac
waznych osrodkow miejskich jak Lwow czy Krakéw, zaktadano
najczesciej] w miejscowosciach, gdzie rekodzieto odgrywato
znaczacg role. Chlopcy i1 dziewczgta doskonalili si¢ przede
wszystkim w nauce rzemiosla, ktérego podstawy wynosili juz
z rodzinnego domu. W osigganiu jak najlepszych efektow
artystycznych pomagata nauka rysunku, a nauczyciele starali si¢
dostarcza¢ swoim uczniom nowe, interesujace wzory i pobudzaé
ich wyobrazni¢. Pokazywano tez, Zze praca rzemie$lnicza moze
by¢ przeznaczona nie tylko na wiasnie potrzeby, ale staé si¢
zrédlem dodatkowego dochodu. Wydziat Krajowy dbat o to, aby
re¢kodzieto nauczane w poszczeg6lnych szkotach miato wyrazny
,,SWojski” charakter, chociaz rezultaty tego byty bardzo r6zne2.

Makowianki hafciarstwem paraly si¢ od pokolen, a z ich
zgrabnych rak wychodzily przede wszystkim hafty biale.
Zdobiono nimi bielizn¢ kobieca, stotowa 1 poscielowa. W 1890
roku w Makowie powstala dwuletnia szkota hafciarska dla
dziewczat, oferujaca przede wszystkim zajecia praktyczne.
Waznym aspektem pracy szkoly bylo pozyskiwanie coraz to
nowych rynkow zbytu i organizacja pracy uczniow. Pienigdzmi
za wspolnie wykonane prace pokrywano wydatki na utrzymanie
szkoty, a wynagrodzenie za prace indywidualne wplacano na
ksiagzeczki mlodych hafciarek. Dla wyksztatconych
absolwentow szkoly tworzono stowarzyszenia: w 1897 roku
powstata ,,Pracownia Zjednoczonych Hafciarek”, w okresie
miedzywojennym dziatata spétdzielnia ,,Haft”, a po wojnie —
spotdzielnia,,Makowianka” 3.

Najciekawszy aspekt historii dzialalnosci szkoly zwigzany
jest z postaciami dwoch kobiet Ewy Antonowiczéwny i Leony
Bierowskiej. Ewa Antonowiczoéwna byla zalozycielka szkoty
i jej wieloletnia dyrektorka. Natomiast Leona Bierkowska
zostata powotana na honorowg lustratorke szkoty (honorowym
kuratorem zostal miejscowy proboszcz). O Ewie Antonowicz
wiemy nieduzo, poza tym, ze przyjechata do Makowa ze Lwowa,
a pozniej ofiarnie pracowata na swoim stanowisku az do lat 30.
XX wieku. Natomiast Leona Bierkowska byta postacig znacznie
bardziej znang. Krakowska artystka parata si¢ malarstwem

i wystawiala swoje prace na wystawach Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Picknych. Fascynowata jg kultura ludowa i znaczna liczbe
jej prac stanowia sceny rodzajowe rozgrywajace si¢ na wsi oraz
portrety chtopow. Jej wybdr na lustratorke makowskiej szkoty
podyktowany byt zapewne jej doswiadczeniem nauczycielskim,
zdobywanym kiedy uczyta rysunkéw na kursach w Muzeum
Techniczno — Przemystowym® Dla Ewy Antonowicz musiala
by¢ niecoceniong pomoca. Leona Bierkowska w makowskiej
szkole pehita funkcje nauczycielki rysunkow, podczas gdy
nauczycielka hafciarstwa byta Anna Karafiatowna®.

Dziatalno$¢ obydwoch pan u zarania makowskiej szkoty
opisana zostala w artykule opublikowanym w ,,Bluszczu”
w 1898 roku. Tutaj znajdziemy réwniez odpowiedz jak to si¢
stato, ze na Wystawie Swiatowej w Paryzu zaprezentowano jako
makowskie hafty kolorowe, a nie tradycyjnie biate.

Autor artykutu po krétce charakteryzuje haft makowski,
ubolewajac nad jego upadkiem. Makowianie ,,Dawniej ozdabiali
nim swe malownicze stroje, ktore zarzucili —niestety—obecnie;
hafty za$ biate, do$¢ grube i niezrgczne obnosili po jarmarkach,
lub sprzedawali za bezcen handlarzom, ktorzy znow to, z wielkim
dla siebie zyskiem rozprzedawali na Stradomiu, w Krakowie” .

Owe ,grube i niezrgczne hafty” nie spodobaly sie
najwyrazniej Antoniewiczownie i Bierkowskiej, gdyz
postanowily wynalez¢ dla Makowa wzory wedlug nich
cickawsze. Nie znajdujac w miejscowych haftach wystarczajaco
duzo uroku, zdecydowaty narzuci¢ makowskim hafciarkom styl
im obcy, a odwolujacy si¢ do sztuki ,staro-goralskiej”, czyli
regionu Podhala. Przeprowadzily poszukiwania w zbiorach
etnografki Marii Dembowskiej w Zakopanem i przywiozty do
Makowa teki z zakopianskimi wzorami. Paradoksalnie, na ich
podstawie Antoniewiczéwna i Bierkowska pragnely stworzy¢
styl haftu charakterystyczny dla Makowa, tak by byl on
jednoznacznie rozpoznawalny jako haft makowski’.

Dwie prezentowane torebki wyraznie odnoszg si¢ w swojej
ornamentyce do motywow podhalanskich. Obydwie uszyto
z szarego pltotna Inianego i ozdobiono haftem kolorowym
kordonkiem, $ciegami: gatazkowym, atlaskowym
i wezelkowym, a brzegi wykonczonymi S$ciegiem dzierganym.
Zaopatrzono je w uchwyty z rafii i wtoczkowe pompony.
Pierwsza zdobi na awersie i rewersie szlak haftu ztozony z pigciu
motywow: przestylizowanego wazonu, rozet w kotach zebatych i
potrojnych galazek leluji. Na drugiej widzimy serce
z odwrécong leluja w $rodku, nad nim za$ gatazki z kwiatami
i pakami narcyzow. Sa to motywy zaczerpnigte ze sztuki ludowej
regionu Podhala. Wypada si¢ jeszcze krotko zastanowié¢ nad
funkcja torebek. Na poczatku XX wieku dama tylko z rzadka
postugiwata si¢ torebka, przewaznie w podrézy. By¢ moze
makowskie torebki z kolekcji MNK pehnity funkcje toreb na letni
piknik za miastem lub na wsi.

1. MNK, n-ry inw. MNK XIX-5983, MNK XIX-5984 (kolejno w zbiorach Muzeum Przemystowego Miejskiego we Lwowie, Muzeum Techniczno —
Przemystowego w Krakowie i Muzeum Narodowego w Krakowie), w: J. Kowalska, Torebki, sakiewki i portfele ze zbiorow Muzeum Narodowego w

Krakowie, Krakow 2009, s. 142—143.

2. Obszernie na ten temat w: J. Krawczyk, Galicyjskie szkolnictwo zawodowe w latach 1860 — 1918, Krakow 1995

3.J. Krawcezyk, op. cit., s. 86 — 87; B. Czajecka, Z domu w szeroki $wiat, Krakow 1990, s. 70-72.K. Listwan — Franczak, Krajowa Szkota Hafciarska.
Szkota ,Malowania Igla” stworzona przez kobiety dla kobiet, w: Kobiety Babiej Gory, Beskidow i Karpat: materiaty z VI Babiogorskiej Konferencji
Naukowej zorganizowanej przez Babiogorskie Centrum Kultury im. dr Urszuli Janickiej-Krzywdy w Zawoi z okazji 36. Babiogorskiej Jesieni 18 wrze$nia

2020r., red. Stabosz-Palacz Katarzyna, t. 1, Zawoja 2020

4. Listwan — Franczak, op. cit., s. 189 -193; Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy. T. 1. A-C. Instytut

Sztuki Polskiej i Akademickiej, 1971,s. 163.

5. Makowskie hafciarstwo w: ,,Dzwon niedzielny”, R: X, nr41 (12 pazdziernika 1934), s. 664.

6.M. S, List zKrakowa, w: ,,Bluszcz”, R: 34 (1898),N 48, 5. 383.
7.M.8S., ListzKrakowa, w: ,,Bluszcz”, R: 34 (1898),N 48, s. 384.
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Torebka, Krajowa Szkota Hafciarska w Makowie, 1900, Nr inw. MNK XIX-5984
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Torebki sa znakomitym przyktadem wzornictwa ,,makowsko-
podhalanskiego” (chociaz Makéw z Podhalem miat niewiele
wspodlnego, gdyz okreslenie Podhalanski zyskat dopiero w 1918
roku, a od Podhala dzieli go 30 km). Dziatalno$¢ szkoty
makowskiej mozna rozpatrywaé pod kontem stosunku
nauczycieli z miasta, o wyksztalceniu artystycznym, do
»Wyjsciowego materiatu” rodzimej sztuki. Arbitralnie odrzucano
z niej to co wydawalo si¢ nieatrakcyjne, narzucajac wlasng
wizjg rozwoju miejscowego rzemiosta. Warto poréwnac
tutaj makowska szkote hafciarska i szkole koronkarska
w Zakopanem 8, W Zakopanem zaczgto uczy¢ techniki koronki
klockowej, zupelie obcej dla rodzimej ludnosci, ale siggnigto do
miejscowych wzoréw i na ich podstawie stworzono zupetnie
nowy styl zakopianskiej koronki. W Makowie odwotano si¢ do
umiejetnosci hafciarskich makowianek, ale narzucono im styl
,.staro-goralski”. Miejscowa tradycje¢ haftu biatego dopetniono
haftem kolorowym. Nowy ,makowski” styl haftu zostat
stworzony od przez artystki z miasta. W tym stylu wyhaftowano
réwniez poduszke przygotowana na wystawe w Paryzu w 1900
roku ®.

Makowskie hafty, ktore rzeczywiscie staly si¢ rozpoznawalne
w kraju i za granica, cieszyly si¢ olbrzymia popularno$ciag wérod
klientow. Sprzedawano hafty biate i kolorowe: serwety, makaty,
poduszki, torebki, pasy, serdaki i gunie. Leona Bierkowska,
zafascynowana kultura ludowa, skorzystala ze swoich
doswiadczen pracy w Makowie tworzac projekt sukni
patriotycznej, czyli utrzymanej w stylu ludowym. Powstat on na
konkurs ,,Swiata Kobiecego” w 1906 roku!®. Razem z torebkami
i poduszka z MNK stanowi jedno z nielicznych materialnych
$wiadectw dziatalnosci Makowskiej szkoly przed I wojna
Swiatowaq.

Fascynacja stylem zakopianskim, zywa wsrdd elit
intelektualnych 1 nie tylko, miata wplyw na powodzenie
wyrobow makowskich, bo do stylu zakopianskiego
nawigzywaly. Wypada sig¢ tylko zastanowi¢, czy haft makowski
nie zyskal na popularnosci kosztem utraty miejscowego
charakteru...IL

Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

Poszewka na poduszke, Stowarzyszenie dla Przemystu Hafciarskiego,
1900, Nr inw. MNK XIX-5985

8. Liczne opracowania na temat Szkoty Koronkarskiej, np.: L. Meyet, Kilka stéw o szkotach zawodowych w Zakopanem, w: ,,Wista. Miesigcznik
Geograficzno — Etnograficzny”, TV, R: 1891, H. Kenarowa, Trzy najstarsze szkoty zawodowe w: Zakopane, czterysta lat dziejow, red. R. Dutkowa, Krakow
1991; J. R. Kowalska, Koronki inspirowane sztuka ludu Podhala. Krajowa Szkota Koronkarska w Zakopanem i jej wplyw na mod¢ w ciagu pierwszego
potwiecza jej istnienia, ,,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa” T. VII, R. 2014, Krakoéw 2014; J.R. Kowalska, Style narodowe w
polskiej modzie w: Polskie style narodowe 1890 - 1918, red. A. Szczerski, Muzeum Narodowe w Krakowie 2021, s. 143,286 —287.

9. Muzeum Narodowe w Krakowie, Nr inw. MNK XIX-5985.
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SUMMARY

“Handbags from the National Embroidery School in Makow
Podhalanski.”
The collection of the National Museum in Krakow includes two
handbags made of linen and decorated with colorful embroidery.
They were presented at the Universal Exhibition in Paris in 1900,
and then they were included in the collections of the Municipal
Industrial Museum in Lviv, from where they were transferred to
the Technical and Industrial Museum in Krakow. They were
created at the State School Embroidery in Makow. It was one of
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the many schools operating in the area of former Galicia, whose
role was to support local folk crafts and learn new techniques.
Thanks to additional handicraft education, students of such
schools gained an additional source of income. To this day, not
many examples of the Makow school's products have survived,
although, according to reports in the press, they were to be very
popular. It is worth noting that the famous artist Leona
Bierkowska was the school's long-time artistic director. The
handbags perfectly show how the "basic material" of folk design
was treated in national schools in order to create an object
attractive to a wealthy client from the city on its basis.
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Sarajewo. Rok 2009. Mtody producent torebek Damir
Husejnovi¢ recznie wykonuje skorzane torebki damskie
i wspotpracuje z lokalnym ,,Centrum Pewnosci Siebie”. Ma
uposledzony stuch i mowg, ale dobrze widzi, ma pracowite
i zrgczne rece oraz jasny i zaradny umyst. Sztuki rzemiosta uczyt
si¢ udobrego mistrza.

W ciggu miesigca moze jednak wykona¢ zaledwie kilka
torebek. Sprzedaje je po tak niskich cenach, ze jego zarobki sa
minimalne, amimo to nie udaje mu sig¢ spieni¢zy¢ ich wszystkich,
poniewaz na rynku panuje nieuczciwa konkurencja ze strony
chinskiej produkcji. Oryginalne §wiatowe marki torebek oraz ich
podrdbki produkowane sa bowiem przez tania sile robocza na
Dalekim Wschodzie. Damir probuje zatem zrobi¢ torebki, ktore
wygladaja zupetnie jak te chinskie, liczac na lepsza sprzedaz. Ale
bez powodzenia, bo rynek, niestety, dziata wedtug bezwzgledne;j
idrapieznej zasady: duze ryby potykaja mate.

Dwoje mtodych projektantdw-entuzjastow, Natasa Perkovié
iJosip Lovrenovi¢, zatozyto wowczas stowarzyszenie kulturalne
non-profit o nazwie KULTURANTI i uruchomito projekt ,,All
Inclusive Sarajevo”, aby przyczyni¢ si¢ do postgpu spotecznego
w dziedzinie dzialalnosci kulturalnej w Bosni i Hercegowinie.
Zgodnie z polityka wsparcia projektow miedzynarodowych, cata
historia obejmuje rowniez partneréw takich jak: starsza badaczka
Julia Cassim z Helen Hamlyn Centre, Royal Academy
w Londynie oraz mtodzi projektanci z Anglii, z ktorymi Cassim
wspolpracuje, jak rowniez lokalne organizacje i firmy
zatrudniajace osoby z niepelnosprawnosciami, czy studenci
projektowania produktow z Akademii Sztuk Pigknych

w Sarajewie oraz lokalni i regionalni arty$ci-projektanci. Projekt
sktadat si¢ z czterech warsztatow i byt realizowany w Akademii
Sztuk Pigknych w Sarajewie.

W ten sposob wraz z moim kolega Matthew Harrisonem,
projektantem z Londynu, prowadziliSmy warsztaty MOJA
TOREBKA/MY BAG w celu stworzenia zréwnowazonego
modelu biznesowego dla wykwalifikowanego rzemie$lnika
Damira Husejnovicia, modelu opartego na projekcie torebek.
Podczas trwajacych pig¢ ddni warsztatow nasz zespot dotozyt
wszelkich staran, aby wypracowaé najlepsze i najbardziej
optymalne rozwigzanie dla projektu torebki damske, a takze
stworzy¢ dla sarajewskiego rzemies$lnika wtasng marke i strong
internetowa, ktora postuzy jako solidna podstawa dla dalszej
dziatalno$ci biznesowej Damira.

Damir jest skromnym i wycofanym mtodym czlowiekiem,
cichym i spokojnym, oddanym swojej pracy. Jest tez punktualny,
pracowity i niezwykle utalentowany. W fazie Brain storming
(burzy mozgoéw) to on znalazt najlepsze rozwigzanie dotyczace
wspolnie ustalonych przez nas wymagan.

Wybrany model to torba o uniwersalnym zastosowaniu, ktora
mozna nosi¢ na kilka sposobow: jako malg torebke damska, jako
torebke na rami¢ lub jako plecak. Torba jest skonstruowana tak,
ze posiada kilka przegrodek w ksztalcie dwoch skrzydet
(podobnie jak dwie potgczone torby), a pomiedzy nimi znajduje
si¢ miejsce na przenoszenie sktadanego parasola, swetra lub
szalika. Torba posiada regulowane i wymienne uchwyty oraz tzw.
dwie twarze, czyli dwie strony. Z jednej strony skora, z drugiej
recznie malowany jedwab, ktory nadaje torebce niepowtarzalny
iod$wietny wyglad.

Working with leather craftsman Damir Huseinovic, we created a unique and versatile ladies' bag. Improving Damir's production and placement

of handmade women's bags was the reason for the workshop MOJATORBA - Sarajevo 2009 / photos by Matthew Harrison

Wspolpracujac z rzemies$lnikiem Damirem Huseinoviciem, stworzyliSmy wyjatkowa i wszechstronng torebk¢ damska. Usprawnienie produkcji

i rozmieszczenia r¢cznie robionych toreb damskich przez Damira bylo powodem warsztatow MOJATORBA - Sarajewo 2009 / zdjgcia Matthew Harrisona
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For the selected model our group made sketches, models in the paper,
and the first sample in leather. Also, we hand-painted silk with local
motives for making one side of the bag. / photos by Matthew Harrison
Dla wybranego modelu nasza grupa wykonata szkice, modele

W papierze oraz pierwszg probke w skorze. Dodatkowo r¢cznie
malowali$my jedwab z lokalnymi motywami do wykonania jednej
strony torby. / zdj¢cia Matthew Harrisona

Wspotpracujac z rzemieslnikiem Damirem Huseinoviciem,
stworzyliSmy wyjatkowa i wszechstronng torebke damska.
Usprawnienie produkcji i rozmieszczenia rgcznie robionych toreb
damskich przez Damira byto powodem warsztatow MOJATORBA
Zdjecie str. 18




Cho¢ malowanie jedwabiu podczas warsztatu zostato
wykonane przez jedna studentke i jedne projektantke z Sarajewa,
pomyst polegal na tym, aby czlonkowie stowarzyszenia
»Centrum Pewnosci Siebie”, z ktorymi wspotpracuje Damir,
przejeli malowanie jedwabiu samodzielnie podczas dalszej
produkc;ji toreb.

Czy projekt osiagnat swoj cel?

To, oczywiscie, zalezy od kryteriow, wedlug ktorych
dokonujemy oceny. Faktem jest, ze Damir od razu zaczat
produkowa¢ torebki wedlug obranego wzoru juz w pierwszym
okresie dzialania NGO KULTURANTI i wszyscy razem
pomogli§my mu w promocji i w stosunkowo dobrym
pozycjonowaniu na rynku. Wszystko to jednak szybko stracito na
znaczeniu w obliczu istniejacej mentalnosci klientow oraz braku
zainteresowania ze strony instytucji panstwowych, ktore
moglyby stuzy¢ dalsza pomoca w podtrzymaniu tej inicjatywy.

Probowatam skontaktowac si¢ z Damirem i stowarzyszeniem
KULTURANTI w celu uzyskania nowych informacji do tej
prezentacji, ale okazalo si¢, ze strona Damira nie jest juz
aktywna. Prezentowany warsztat znalaztam tylko na stronie
mojego kolegi Mateusza, a takze S$wietne zdjecia, ktore
umiescitam w prezentacji. Natomiast moja kolezanka Natasa
Perkovi nie odpowiadata na moje e-maile, wigc zaktadam, ze
albo nie uczy juz na Akademii Sztuk Pigknych w Sarajewie, albo
jej adres e-mail, ktérym dysponowatam, jest juz nieaktualny.

Patrzac teraz z dystansu, dwanascie lat po realizacji projektu,
moge podsumowaé, ze praca nad projektem MOJA
TOREBKA/MY BAG opierala si¢ na realnych potrzebach,
skupita uwage na konkretnym czlowieku, funkcjonujacym
w okreslonej spotecznosci, jak powiedzialby Viktor Papanek
w swojej ksigzce ,,Design dla realnego $wiata”, ale wydaje sig,
ze ani on w latach siedemdziesigtych XX wieku, ani my na
poczatku XXI, nie bylisSmy w pelni §wiadomi tego, jak bardzo
jesteSmy bezsilni wobec negatywnych skutkéw nowych
technologii, nowych, drapieznych sposobow prowadzenia
biznesu czy wdrazania nowych norm etycznych i estetycznych.

Swiat wymyslit chwytliwe polityczne platformy i hasta
,-Rozwoj przemystow kulturalnych i kreatywnych”, ktore nawet
zostaly wdrozone w naszych lokalnych spoleczno$ciach, ale
jednak w taki sposob, ze nie funkcjonowaty w praktyce lub
zostaly wdrozone w sposob nieprawidlowy. Zastanawiajac sie,
dlaczego tak jest, dosztam do wniosku, Ze idea o "Cultural and
Creative Industry" jest w istocie kreacja nierealistyczng oparta na
blednym zatozeniu ekonomistow o synergii tych przeciwienstw,
gdzie prawdopodobnie probowali zastosowa¢ model, w ktérym
dodatkowa premia wystepuje na poziomie zintegrowanych
korporacji, nie myslac, ze w niektorych przypadkach fuzja
prowadzi do problemow, ktore koliduja z caloscia 1 zmniejszaja
jej efektywno$¢ lub integralno$é¢ jednej ze stron. Podczas gdy
kultura i kreatywno$¢ powinny by¢ powigzane z czynnikiem
intuicyjnym, autentycznym, duchowym, wysoce estetycznym
i etycznym, w ktorego centrum znajduje si¢ CZLOWIEK, to
przemyst koncentruje si¢ gldwnie na masowej produkcji, na
coraz bardziej agresywnym i manipulacyjnym marketingu
i zarzadzaniu, ktorego najwyzszym celem jest osiagnigcie zysku
poprzez zamiang wszystkiego w TOWAR. William Morris
(znany projektant tekstyliow i dziatacz spoteczny), poprzez
,.British Arts and Crafts Movement” w XIX wieku, probowat
zmniejszy¢ dystans miedzy tymi przeciwnymi stronami, ale
szybko zwycigzyla strona przemystowa. Jej rozwdj w ostatnich
latach w analizie teoretycznej nazwano epoka postindustrialna,
a obecnie IV rewolucja przemystowa (z podpowiedziami
V-te...).

Dzi§ zamiast torebek dominuja reklamowki foliowe
jednorazowego uzytku. ArtySci tworza rdézne akcesoria —
poczawszy od projektu ,,My Bag” do projektu ,,My Mask”. Po
okresie wywierania ogromnego wptywu na tworzenie produktow
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oraz ksztaltowanie potrzeb ludzi, obecnie najpotezniejsi na
swiecie aktorzy zycia publicznego wykazuja pragnienie, by
wplywaé na projektowanie planety i catego Swiata. A nawet ida
dalej i pragna stworzy¢ ,,nowa epoke”, zapewniajac nas, ze ,,gdy
nic nie bedziecie posiada¢, bedziecie szczgsliwi”.

Szybkie tempo zmian, ktdére zmierza w kierunku alienacji
jednostki oraz dyktatury we wszystkich dziedzinach Zzycia
poprzez manipulowanie potrzebami ludzi, przetozyto si¢ takze na
dyktature polityczno-medyczno-prawng, w ktorej obecnie
zyjemy. Przezywamy ukierunkowang i sterowang globalnie
zmiang¢ w spoleczenstwie oraz relacjach w nim zachodzacych,
obserwujemy proces transhumanizmu, zmierzajacy w kierunku
powszechnej cyfryzacji, robotyzacji i inzynierii spotecznej.
Humanitaryzm, prawo$¢ i moralne warto$ci zostaly jednak
wytragcone z rdwnowagi i do pewnego stopnia zostata podwazona
wiara w ich spoteczny sens.

A na koniec zycz¢ sobie i nam wszystkim, zeby zamiast
zdalnej formy On-line przez Internet, nasze konferencje,
spotkania i warsztaty jak najszybciej odbywaly si¢ znow na
zywo, zeby nasze cele byly ukierunkowane na poprawe siebie
inaszego srodowiska poprzez sztuke, ktora wzbogaca dusze oraz
ducha picknem, znaczeniem i cztowieczenstwem.

SUMMARY

The aim of the presentation is to analyze the "MY BAG"
workshop, which took place as part of the larger project "All
Inclusive Sarajevo" organized by NGO KULTURANTI in 2009
in Sarajevo, Bosnia and Herzegovina. This opens a space for
understanding socio-economic relations in a particular
environment and time, giving opportunities to draw parallels with
the situation today and to point out similarities and parallels with
the present situation. The analysis of the project provides an
insight into the basic principles that gnided NGO KULTURANTI
(Natasa Perkovi¢ and Josip Lovrenovi¢), which is the theoretical
framework for the case study, i.e. the portrait of the main
character of one of the four workshops Damir Husejnovic,
a young craftsman and leather bag maker. The postulates on
which the goals of that workshop had been defined are based on
his personal history, indicating possible paths of action in the
local community and perspectives of activity for people with
disabilities. This was an example of successful cooperation
between craftsmen and designers within a specific team. It was
a project that was primarily guided by ethical principles and
humanitarian aspirations. Looking back at this project, twelve
years after its implementation, the general conclusion can be
drawn that the work on the "MY BAG" project was based on the
“real needs of a real person, in a real community”, as Victor
Papanek would say in his book "Design for the real world". The
main question, however, is whether any of us were aware then
that certain rules and norms were changing before our eyes, from
the way politics and the market are managed, to the creation of
new thoughts and needs of people, that is, following a path that
can be described with a syntagma: from the "My Bag" project to
the "My Mask" project. After a period of exerting an enormous
influence on the creation of products and shaping the needs of
people, the world's most powerful actors of public life today show
the aspiration to design the planet and the whole world. They
show even intention to create a " New Epoch " characterized by
universal digitalization and social engineering.
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Wprowadzenie

Moda staje si¢ coraz istotniejszym obszarem analiz
spotecznych. Nie tylko wzgledu artystyczne i estetyczne
odgrywaja w tych analizach znaczaca role. Coraz czgsciej
analizuje si¢ rolg¢ mody w konteksécie socjologicznym jako
czynnika regulujacego zachowania spoteczne.

Celem opracowania jest wskazanie artefaktu kulturowego
jakim sg torebki w kontekscie socjologii kultury i coraz szerzej
zyskujacej popularnos¢ socjologii zycia codziennego.

Socjologia codziennosci

Socjologia codziennosci staje si¢ coraz bardziej docenianym
paradygmatem analiz i badan spotecznych. Jej prekursorem byt
Gorg Simmel, ktory juz w XIX -wiecznej socjologii analizowat
takie zjawiska jak moda, jedzenie i pieniadz. [Simmel 1971,206].
Ponowne zainteresowanie badaniami tego klasyka dato impuls
nowemu podejsSciu socjologicznemu- badaniu zjawisk zycia
codziennego. Codzienno$¢ obejmuje dziatania wielosci ludzi
wobec siebie, w powiazaniu z innymi, w ramach pewnej
wspolnej dla dzialajacych sytuacji. Jak stwierdza Collins ,,
Caloksztalt zycia spotecznego to catoksztalt sytuacji , przez ktore
przechodza ludzie w swoim zyciu codziennym.” [Collins,
2004,s.45] . Chociaz codziennos$¢ kojarzy si¢ z przecigtno$cia
i banalnoscig to jej istota jest normalno$¢ majaca swoje korzenie
w stalosci 1 przewidywalno$ci. Mowiac prosto jest to aktywnosé
oparta o powtarzalne wzorce zachowania.

Piotr Sztompka —propagator tego paradygmatu
socjologicznych analiz w Polsce- zwraca uwage na kilka
atrybutow zycia codziennego. W jego przekonaniu codzienno$¢
nie jest przeciwstawna od$wigtnosci i stanowi catoksztalt naszej
aktywnosci. Zycie codzienne nie przeciwstawia sie elitarnemu.
Obejmuje wszystkie grupy spoteczne. Waznym podkresleniem
jego rangi jest stwierdzenie, ze zycie codzienne to nie to samo co
zycie prywatne i ze jest to zawsze zycie z innymi i w obecnosci
innych.[Sztompka, 2006, s.24-25]. Inne atrybuty codziennosci
ujat Watson stwierdzajac, ze ,,Zycie codzienne to te nawykowe,
rutynowe, samo-oczywiste i przyziemne aspekty zycia, ktore
przyjmujemy bezrefleksyjnie i nie czynimy tematem
krytycznych pytan.”[ Watson,2002,s,272]

P. Sztompka podkresla takze, ze kazda jednostka konstruuje
swoj wlasny $wiat. Jego ksztalt determinuja takie czynniki jak
okolicznosci sytuacyjne, bedace zardéwno ograniczeniami jak
i stymulatorami dzialan uwarunkowanych zaré6wno jej celami
iintencjami, jak i systemami wartos$ci i regulami normatywnymi
okreslonego postepowania. Autor akcentuje takze znaczenie
biograficznych doswiadczen jednostek jak i jej pozyskanych
w czasie zasobow wiedzy. [Sztompka, 2006,s. 34-35]

Nalezy jednak podkresli¢, iz wszystkie te uwarunkowani
swoje do spolecznego S$wiata jednostka czerpie ze
spoleczenstwa, szczegodlnie z kultury, chociaz przetwarza je
indywidualnie i nadaje im indywidualne, odpowiadajace jej
systemom warto$ci znaczenia. Alfred Schultz potwierdzajac, iz
glowna trescia zycia spotecznego stanowia ludzkie dziatania
wprowadzit jednak ich rozréznienia na zwyczajne robienie
czegos, czyli wszelkie nawykowe, tradycjonalne , spontaniczne
formy ekspresji i dziatania intencjonalne, kierowane pewnym
projektem czynnosci zmierzajace do realizacji jakiego$ celu.
[Schultz, 1970,s.126]

Codziennosé zakorzenionaw kulturze

Codzienne zachowania zaréwno te nawykowe jak
i spontaniczne czy intencjonalne sa mocno zakorzenione
w kulturze, mimo, ze wspolczesne realia charakteryzuje
zmienno$¢ 1 réznorodno$é. Chociaz cztonkow zbiorowosci
ogranicza obowigzujacy w jej obrebie wzorzec dziatania
i wlasciwy sposob zycia to jednak cztonkowie spotecznosci maja
przestrzen na dziatania, myslenie i czy posiadanie tego co okresla
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ich niepowtarzalnos¢ i wyjatkowosé. Obszary regulacji
kulturowej obejmuja zdaniem P. Sztompki trzy gltowne sfery:
normatywna, symboliczng i materialng. W pierwszej sferze
ograniczajacy jest wzorzec normatywny, a ,charakterystyka
dziatania jest tu obarczona sugestia powinnos$ci lub przeciwnie-
zakazu.”’[Sztompka, 2002, s.239] Kultura symboliczna takze
oddziatywuje poprzez wymienione wyzej instrumenty kontrolne
, jednakze ograniczenia odnosza si¢ wartosci i znaczen
nadawanym przez tych, ktorzy si¢ wytworami kultury postuguja.
Antonina Ktoskowska podkreslita to w swojej definicji. Dla niej
,kultura symboliczna to te zachowania, wytwory i1 zjawisk
stanowiace przedmiot ludzkich reakcji, ktore maja charakter
znakow” . [Kloskowska, 1964,s.156] Takze kultura materialna,
obejmujaca wszystkie artefakty, ktorymi si¢ postugujemy
zaspokajajac nasze potrzeby lub wypetniajac role spoteczne nie
jest wolna od narzucanych wzorcow, czy tez zakazoéw. Pozadany
wzorzec konsumpcji, poziom zycia czy tez zaspokajania
wiasnych potrzeb stanowi swoistg presj¢ kulturowa.

We wspodlczesnych globalizujacych si¢ spoteczenstwach
zachodza zmiany kulturowe zarowno te bedace wynikiem
proces6w spontanicznych jak aktywnosci kulturotworczej
podejmowanej przez zorganizowane grupy. Sa nimi miedzy
innymi stylisci i dyktatorzy mody, ktorych celowe poczynania w
formie np. kampanii czy sezonowo zmieniajacych si¢ kolekcji
skierowane s3 na zmiang¢ gustow, stylow i wzorcow zachowan.

Teatr ;ycia codziennego

Nowy paradygmat analizy zycia codziennego wprowadzil
amerykanski socjolog Erving Goffman, twoérca teorii
dramaturgicznej, w ktoérej glownym konstruktem zycia
spotecznego sa interakcje miedzyludzkie. Jak zaznaczal ,jest
faktem naszej ludzkiej natury, ze dla wigkszosci z nas zycie
codzienne toczy si¢ w bezposredniej obecnosci
innych...”.[Goffman, 1997, s.293] . Szczegdlna rola interakcji
jako fundamentu analiz spotecznych wynika jego zdaniem
z faktu, ze jest ona zjawiskiem powszechnym, napotykanym we
wszystkich obszarach czy kontekstach zycia spotecznego, oraz ,
ze jest fenomenem uniwersalnym, przebiegajacym podobnie
w kazdej zbiorowoS$ci niezaleznie od miejsca i czasu. Sytuacje
spoteczne to teatr, w ktorych obecni ludzie odgrywaja
zréznicowane role spoleczne, pozostajac w percepcyjnej
dostepnosci 1 poddaja si¢ wzajemnej obserwacji. Odgrywajac
role aktorow ludzie manipuluja wrazeniami, przedstawiajac
siebie tak, jak chcieliby by¢ postrzegani zgodnie z narzuconymi
wzorcami spotecznymi.

Roéznorodnos¢ sytuacji spotecznych sprawie, ze aktorzy
korzystaja ze scenografii i kostiumow teatralnych oraz dysponuja
tzw. fasada osobista. Poza personalnymi cechami tej fasady jak
pte¢, wiek, postawa, ubidr towarzysza jej rézne akcesoria
petniace zaré6wno rolg nosnikow znaczen jak i wyznacznikow
statusu. Za pomoca fasady osobistej jednostka pragnie ukazaé
innym obraz samej siebie uksztaltowany zgodnie z uznanymi
spotecznie atrybutami. Rutynowe dzialania jednostek nie sa
niezmienne i mogg ulega¢ zmianom ze wzgledu na zmiennos¢
ludzkiej tozsamosci. Jednostki ksztaltuja swoj wizerunek
zgodnie z uznanymi spotecznie atrybutami. Role odgrywane prze
autorow odbywaja si¢ w przestrzeni publicznej jak i prywatne;.
Zmiana tych przestrzeni jest terytorium ruchomym, aktorom
towarzysza w nim osobiste przedmioty, ktore przenosza mig¢dzy
soba, np. torebki nie tylko dostrzezone ale i odpowiednio
warto$ciowane. Monika Bogdanowska podkresla, ze ,,podstawa
zaistnienia rzeczy byloby jej dostrzezenie, $wiadomy odbior,
niekoniecznie wynikajacy z glgbszego namystu, bywa, ze
ujawniajacy si¢ w naglej iluminacji. W calym dalszym procesie
oceny rzeczy, podjecia takich czy innych dziatan, glebszego
rozpoznania, kluczowym czynnikiem jest wiedza, ale warunkiem
dostrzezenia jest uwaznos$¢ i wrazliwos¢. To dzigki niej widzimy
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rzecz samg w sobie. [Bogdanowska, 2015,5.7-8] Akcesoria
w teatrze zycia codziennego moga by¢ nosnikiem wielu wartosci,
jednakze z punktu widzenia oceniajgcego audytorium posiadaja
tylko takie wartosci, ktore mu ono przypisze. Torebka jako
artefakt codziennosci jest w wyjatkowo niekorzystnej sytuacji.
Jesli oceniajace ja podmioty (audytorium ) nie dostrzega w niej
zadnej wartosci, to staje si¢ ona dla uzytkujacego podmiotu mato
warto$ciowa, nie warta zachowania ani uwagi.

Torebkajako artefakt

Torebka, ktora jest wyr6znionym obiektem w analizowanym
kontekscie, jest jednym z symboli okreslajacych wymiary
kobiecosci. Historyczna i kulturowa zmiennos¢ wyobrazonych
wzorcow kobiecosci znajduje odzwierciedlenie takze w formie,
estetyce i funkcjach torebek. Wytwor artystyczny oceniany bywa
wedlug kryteriow sztuki i pelnionych przez nig funkcji.
Artystyczny wymiar torebek jest przedmiotem innych
prezentowanych w opracowaniu analiz.

Socjologowie ukazujgc zmienno$¢ takiego artefaktu jak
torebka, ewolucje ich ksztaltu i funkcji wiaza z rozszerzeniem
sfer aktywno$ci kobiet. Akcesoria sa przypisane do konkretnych
rél spotecznych i mieszcza si¢ w sferze rol wyobrazonych
i realizowanych. Wykraczanie poza tradycyjne role gospodyn
domowych, podejmowanie wyzwan zawodowych
z zaplanowang $ciezka kariery, w ktorej akcesoria odgrywaja
czesto kluczowe znaczenie, sprawia, iz torebka jest nie tylko
indykatorem gustu i preferencji wilascicielki, ale jej wybor
i ksztatt jest uwarunkowany spotecznie i celowo$ciowo. Staje si¢
jednym z obserwowalnych wskaznikow kreowanej przez
jednostke tozsamosci.

Mary Douglas zwraca uwage, ze zmienno$¢ akcesoriow,
konieczno$¢ dokonywania niezliczonych wyboréw tak
naprawde jest konsekwencja podstawowego wyboru
dotyczacego okreslonego srodowiska- deklaracji przynaleznosci
do okreslonej formy spotecznej.[Douglas, 1997,5.15-20]. I ten
wybor determinuje styl zycia, towarzyszace mu akcesoria.
Kariera korporacyjna narzuca nie tylko dres code, ale
konieczno$¢ odpowiadajacych statusowi torebek, zegarkow
i oczywiscie zachowan. Gust jest wytworem spotecznym, wiec
dyspozycja estetyczna jest wyrazem pozycji w przestrzeni
publiczne;.

Torebka jest rownoczesnie jednym z bardziej strzezonych
terytoriow prywatnych. Zawarto$¢ torebek jest chronionym
przed $wiatem mikrokosmosem, w ktérym jednostka ukrywa
przed innymi wewnetrzne ja, nawyki i wybory, do ktorych nie
dopuszcza zewngtrznego audytorium. W tej prywatnej
W przestrzeni jest tez miejsce na przesady. Jednym z nich jest
zakaz stawiania torebek na podlodze, z obawy, ze wycieka
zasoby pieni¢zne wiascicielki. Pokrywane $miechem i zartami
obawy sa jednakze odbiciem niepokojow i zmienno$ci
wspotczesnego Swiata.

Bez podsumowania - czy wiemy dlaczego
kupujemy konkretng torebke?

Socjologowie podkreslaja, iz ludzie nie zawsze wiedzg czego
pragna, za to do$¢ dobrze wiedza czego nie chcg. Zakup
i uzytkowanie torebek taczy indywidualne preferencje z silnym
wpltywem spotecznym. Wybieramy nie tyle torebki, ale
znaczenia, ktorych sg no$nikami.

Z perspektywy codziennosci torebka jako artefakt kulturowy
spelnia szereg funkcji utylitarnych i statusowo- wyznaczajacych.
Jest tez silnie strzezonym terytorium nienaruszalnym,
niezbednym do poczucia bezpieczenstwa i integralno$ci
jednostek. Te czynniki sprawiaja, iz zachwyt nad estetycznymi
walorami torebek nierozerwalnie wigze si¢ ze $wiatem
spotecznych odczug, pragnien i znaczen.
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Birkin Hermes

Torebka bedaca synonimem najwyzszego statusu zostata
stworzona w 1985 roku.Nazwa modelu pochodzi od nazwiska
piosenkarki i aktorki Jane Birkin. Najtansza wersja modelu
Hermes Birkin kosztuje od 90 tysigcy dolarow. Najdrozsza
torebka zostala sprzedana anonimowemu nabywcy z Los
Angeles za 298 tysiccy dolarow. Torebka jest synonimem
najwyzszego luksusu , na najbardziej pozadane modele tej
torebki trzeba czekac¢ do 5 lat. (zdjgcie powyzej)

Neverfull Louis Vuitton

Torebka zostata wprowadzona po raz pierwszy w 2007 roku
przez marke Louis Vuitton. Nazwa torby — Neverfull- §wietnie
odzwierciedla pojemnos¢ torby. Mimo ze marka Louis Vuitton
walczy z nielegalnym procederem kopiowania toreb, a sam znak
Neverfull jest zarejestrowanym znakiem towarowym jako znak
stowny, model ten jest jednym z najczgsciej podrabianych na
$wiecie. Torebka jest synonimem aspiracji o ,,spetnionym $nie
klasy $redniej”. Cena torebki Louis Vuitton Neverfull to 1200
euro. (zdjgcie ponizej)




Le Saq Chiquito, Jacquemus

Jacquemus Mini Handbag

Jacquesmus charakteryzuje sie ceng z kosmosu. Najtanszy model z kolekcji Le Saq Chiquito kosztuje 345 dolarow, a najdrozszy - 795
dolaréw. Wymiary jednej torebki to 10 cm x 8 cm, w zwigzku z czym jej funkcja jest raczej wylacznie ozdobna niz praktyczna. Jedna z

ulubionych marek i modeli wszystkich fashion victims.
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SUMMARY

Fashion is becoming an increasingly important area of social
analysis. Not only artistic and aesthetic considerations play a
significant role in these analyses. Increasingly, the role of fashion
in the sociological context as a factor regulating social behaviour
is being analysed. The study shows the role of the cultural
artefact of handbags in the context of the sociology of culture and
the increasingly popular sociology of everyday life. . From the
perspective of everyday life, the handbag as a cultural artefact
performs a number of utilitarian and status-designating
functions. It is also a heavily guarded inviolable territory,
necessary for the sense of security and integrity of individuals.
These factors make the admiration for the aesthetic qualities of
handbags inextricably linked with the world of social feelings,
desires and meanings.
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Torebka czyli i produkt i opakowanie

Julia Wisniewska
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Wiktoria Kmita

Mozemy zatozy¢, ze pojecie torby w swej podstawowej
funkcji schowka towarzyszyto cztowiekowi od poczatkow jego
istnienia. Wedrowny tryb zycia wymuszal potrzebe transportu
zebranych i gromadzonych dobr. Tq pierwsza ,,prastarg” torba
podr6zng byt najprawdopodobniej wezetek — tobotek noszony
wreku, przytroczony do odziezy wierzchniej lub kija wspartego
na ramieniu piechura. Jego forme stanowil kawatek tkaniny
w ksztalcie zblizonym do kwadratu, zwiazany rogami po
przekatnej. Stuzyt do przenoszenia réznych rzeczy, najczesciej
zywnosci, ktore nie mogtly ,,pomiesci¢ si¢” w rekach podczas
dhugich wedrowek.

Na przestrzeni wiekow mozna wyodrebni¢ kilka wzajemnie
uzupehiajacych si¢ aspektow zwigzanych z omawianym
pojeciem. Czasy najnowsze pokazuja ciagle rozszerzanie
iewoluowanie pojecia nie tylko torby, lecz wszelkich akcesoriow
mody. W aspekcie historyczno — etnograficznym torba stanowi
wizualny nosnik charakterystycznych odniesien do danej epoki
czy kultury na calym $wiecie. Dotyczy to zaréwno cech
zewnetrznych nawigzujacych do klasycznych srodkéw wyrazu,
jak rowniez mentalnych, zwigzanych z warstwa psychologiczng
i pozycja spoleczna. Wazna jest zarowno ukryta, jak rowniez
deklarowana symbolika i funkcje toreb. W obszarze
projektowym aktualna, nieprzemijajaca warto$¢ polega na
ciaglym reinterpretowaniu historii i etnografii do fasonow
wspolczesnych. Konstrukcje czy wynikajace z nich formy
posiadaja cechy bardziej state niz stale zmieniajace si¢ materiaty
i estetyka, ktdre uzewnetrzniaja wcigz nowe oblicza torby.

Obecnie kazdy rodzaj akcesoriow mody mozna zobaczy¢
takze w kontekscie aspektow spoteczno —ekonomicznych. Torby
przybieraja rozmaite ksztatty i wielkosci. Kreuja réznorodne
mozliwosci przeznaczenia. Sg wsrod nich jednofunkceyjne oraz
wielozadaniowe walizko — worki. Stanowia, podobnie jak cata
branza fashion ogromna sfer¢ zyskow finansowych korporacji na
calym $wiecie. Ujawniaja rozne aspekty psychologiczne. Sa
wsrod nich przyklady wyodrebnienia zwigzane z przekazem
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osobistych idei swoich wtascicieli oraz czytelne przynaleznosci
do globalnych grup spotecznych. Torbom i wszystkim
,pochodnym” akcesoriom mody towarzyszy¢ beda hasta:
funkcji, uzytkowosci, komfortu, dekoracyjnosci, unikatowosci,
tradycji, wykorzystania nowoczesnych materialdow czy
$wiadomosci projektowania zréwnowazonego.

Dotaczam przyktady, ktore okresle tworczym recyklingiem.
Sa to realizacje studentéw, ktore powstaly na kierunku
Wzornictwo ubioru i akcesoriow mody UTH w Radomiu.
Prezentowane torebki zostaty wytkane i uszyte
z niewykorzystanych probnikoéw tkanin dekoracyjnych do
wnetrz, przeterminowanych, plastikowych banerow
reklamowych, odzyskanych tekstyliow, przedz i sznurkow.
Bezposrednia inspiracje stanowito wykorzystanie mozliwosci
tkwigcych w modyfikowanych materialach poprzez ich cigcie,
prucie, przetykanie, nawarstwienie, przeszywanie.

Te unikatowe dziatania sprawdzaja si¢ nie tylko jako
dekoracje ale réwniez wystepuja w ,,shuzbie uzytkowosci”.
W prezentowanych przyktadach niewielkie formy tkackie
stanowia fronty torebek: matych, przyjaznych, dekoracyjnych.
Miniatury te powstaty na krosnie z surowcow wetnianych, nici
maszynowych, linek bawelnianych, przgdz niewykorzystanych
w procesie produkcji dywanow, z prutych wyrobow
dziewiarskich, cigtych asortymentdéw odziezy przeznaczonej do
utylizacji oraz krojonych materialow reklamowych, ktore
spelnialy role przedzy tkackiej. Wszystkie surowce zostaty
pozyskane w wyniku wspolpracy z roéznymi zaktadami
produkcyjnymi, niewielkimi firmami czy hurtowniami, badz
nabyte w second hands. Pozyskane ,,niechciane materiaty”
stanowity dla studentow nowe i cickawe wyzwanie w procesie
tworczym, a korzystanie z nich dalo  swobode dziatan
projektowo — artystycznych takze nieskrepowanych ceng. Ponad
to uzycie ich pomaga studentom budowaé wiasciwe refleksje
dotyczace ochrony §rodowiska naturalnego.

2nd International Academic Biennial Accessories of Clothing



Muzeum Arktikum, Rovaniemi
Muzeum Saamoéw, Inari
Finlandia

Przyktady szacunku do otoczenia i tradycji lokalnych
znalaztam podczas wyjazdu w ramach programu Erasmus+ do
Lapland University w Rovaniemi w Finlandii. Dotagczam zdjecia
z Muzeum Saaméw w Inari, miejscu potozonym ponad 300 km
za kolem podbiegunowym. Prezentuj¢ torby o rdéznym
przeznaczeniu wykonane ze skor reniferow. Miejscowi ludzie
rozumieja zaleznosci wynikajace ze wspolnego zamieszkiwania
ze zwierzetami, zimnych terendow dalekiej Potnocy. Wiedza, ze
natura wyposazyta te zwierzg¢ta we wlasciwe 1 jedynie mozliwe
do zycia w tych warunkach cechy. Pozyskiwanie futer i skor nie
jest wigc zachciankg, ktéra ma na celu jedynie dekorowanie
wlasnego ciata, a jest przede wszystkim koniecznoscia
przetrwania w tych ekstremalnych warunkach. Nazwa GAKTI to
zywa tradycja polegajaca na przekazywaniu wszystkich form,
dekoracji i metod technologii wyprawiania uzytych skor i futer
reniferow oraz sposobow uzyskiwania tkanin na krosnach
nicielnicowych wykorzystanych pdzniej w rekonstrukcjach
wspotczesnych. W ksztalceniu studentow (w pewien sposob
analogicznym jak na kierunku konserwacji dziet sztuki) trwale
jest hasto z pokolenia na pokolenie. Prezentowane przyktady
realizacji studenckich powstaly z szacunku do tradycji: Duodji.
Jest to nazwa tradycyjnego rzemiosta Saamoéw. To torebki
z wlasnorgcznie wyprawianej skory renifera z haftem na
emblematach. Cechuje je klasyczna funkcjonalno$¢ i estetyka.
W muzeum jest takze torba - nosidetko dla dziecka. Wszystkie
akcesoria maja charakterystyczne dla kultury Saamow dekoracje
z naszytych koralikow oraz czerwono - zo6lto - zielone filcowe
dodatki. Stanowig one akcenty kolorystyczne na tle biatej
kolorystyki $niegu.
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Wazny w mojej wypowiedzi jest aspekt nieustannie
rozszerzajacego si¢ obszaru akcesoriow mody, czyli torebek na
wszystko. Zaciera si¢ granica pomig¢dzy przedmiotem
towarzyszacym cztowiekowi, a dodatkiem, jako modowym
uzupetlnieniem. To drugie postrzegamy najczesciej
w tradycyjny sposob, jako blisko zwigzane z ciatem cztowieka.
Naleza do nich przede wszystkim buty, torebki, nakrycia gtowy
i wiele innych dodatkéw uzytkowo - dekoracyjnych. Obecnie
czgsto owe dodatki stajg si¢ pierwszoplanowym akcentem,
ktoremu towarzyszy odziez. W ostatnich latach pojawila sie
grupanowych akcesoriow, ktore sg nieodlaczne w zyciu wielu z
nas. Wazne staly si¢ telefony, tablety, laptopy. Telefon zmienit
swoje znaczenie wykazujac nowe mozliwosci. Nie jest to juz
tylko $rodek tradycyjnej komunikacji pomig¢dzy nadawca
i odbiorcg, ale rowniez tacznik ze $wiatem zewnetrznym.
Powstaja opakowania, wszystkie wyposazone w okrycie
zewnetrzne. Sa one zmienne i zaleza od wzoréw i typow
urzadzen elektronicznych oraz gustow uzytkownikow -
klientow. Projektanci mody odpowiadajac na potrzeby rynku
generuja wcigz nowe rozwigzania projektowe. W tym obszarze
moich rozwazan znalazly si¢ rowniez opakowania - ubranka na
goraca wode, w naszym kraju niepopularne. Dotyczy to
osobistego do$wiadczenia, ktorym byla praca ze studentami

https://patopak.com.pl/torby-papierowe

A

Zhengzou University w Chinach

w ramach przedmiotu Materialy i struktury na Wydziale Sztuk
Projektowych w Zhengzou University w Chinach. Tematem
¢wiczenia, ktore zaproponowatam do realizacji w procesie
dydaktycznym byly projekty plastyczne trwatych opakowan
dla butelek. Pomyst moj zwiazany byt z obserwacja, ze niemal
wszyscy, zarowno nauczyciele prowadzacy zajecia, thumacze
oraz sami studenci nie rozstawali si¢ z butelkami, w ktérych
mieli goragca wod¢ do picia. W budynkach i kampusie
uniwersytetu  znajdowaty si¢ automaty z gorgca woda.
W moim odczuciu butelki te w réznych ksztattach,
wielko$ciach 1 kolorach, szklane i plastikowe staly sig
nieodiacznym rekwizytem jak torba, szalik, plecak, czapka,
rekawiczki, komorka, piornik, przybornik szkolny, plecak.
Opakowania - ubranka owych butelek to przykltady
transpozycji osobistych inspiracji czg¢sto powiazanych
zupodobaniami estetycznymi autorow. Spetniaja takze funkcje
ochronng przed poparzeniem oraz funkcje dekoracyjng.

W podsumowaniu mojej wypowiedzi chociaz czuje, ze nie
jest ono mozliwe, chcialabym doda¢ dwa zdjgcia. Pierwsze,
najzwyklejszej ale czgsto przy dokonywaniu zakupow
niezbednej - papierowej torby. Drugie jest bardzo osobiste.
Prezentuje torebke - paczke dla jednej truskawki, ktoére
wykonatam w miescie Chongqing w Chinach w 2018 roku.

Dokumentacja wtasna

SUMMARY

The bag as a product and also as packaging is my personal
statement on this subject. | wanted to tell about different areas
regarding the bag slogan beginning from the wanderer's bag to
modern time. Important issues for me are: recycling, uniqueness,
tradition, personality, decorations and the constantly evolving
concept ofbags.
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Wspotczesna rola akcesoriow - proces
projektowania torebki jako produktu,
a zarazem dzieta artysty

Torebka z kolekcji Louis Vuitton Tribute Patchwork Bag, 2007.
Zrodto: https:/a.1stdibscdn.com/archivesE/upload/v_
2142/1465053931398/s_11600_1__ z.jpg
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Skuteczne projektowanie to sprawne polaczenie wiedzy
i wynikow badan z zakresu zarzadzania i wzornictwa. Historia
procesu projektowania torebki jest ztozona. Z jednej strony moda
isztuka inspiruja si¢ nawzajem, a sie¢ powigzan migdzy nimi jest
bardzo ztozona. Coraz czgsciej granice migdzy tymi dwoma
$wiatami zacieraja si¢, prowadzac tym samym do dyskursu nad
zasadno$cia uznania mody za dziedzing sztuki. Dyskursu
burzliwego, jednakze praktycznie niemozliwego do
rozstrzygniecia biorac pod uwage chociazby wielodefinicyjnosé
termindw sztuka i moda. Niemniej jednak, mozliwa jest
egzemplifikacja ich interakcji, wzajemnych inspiracji, a nawet
syntezy tych dwoch $wiatow. Z drugiej strony proces
projektowania jest S$ciSle zwigzany z koncepcja produktu
catkowitego stosowanego w naukach zarzadzania. Poczawszy od
produktu rdzennego, a konczac na produkcie potencjalnym.
Funkcje torebki i powody jej tworzenia oraz zakupu zmieniaty si¢
na przestrzeni wiekOw i obecnie sg znacznie inne niz kiedys.

1. Sztukaw modzie

Projekty Elzy Schiaparelli byty jednymi z pierwszych, ktore
podniosty mod¢ do rangi sztuki. Jej Circus Collection z 1938
powstata we wspotpracy z Salvadorem Dali udowodnita, ze
moda moze by¢ takze obrazem przemian spotecznych,
politycznych czy kulturowych. Efektem kolaboracji projektantki
i artysty byly miedzy innymi dwie sukienki: Tears Dress
i Skeleton Dress bedace wyrazem typowego dla surrealizmu
kultu ciata kobiecego, a jednoczesnie krytyki kanonoéw pigkna
promowanych w modzie, sprzeciwem Schiaparelli wobec
komercjalizacji mody, wykluczajacego ja zdaniem niektorych
z kregow sztuki i urealnieniem podejscia Schiaparelli do
projektowania, ktore bylo dla niej ,,nie profesja, a sztukg”
[Schiaparelli 2007: 42].

W kontekécie mariazu mody i sztuki, wspomnie¢ nalezy
o francuskiej artystce i projektantce Soni Delaunay
reprezentujgcej orfizm, nawiazujacy do abstrakcjonizmu
i kubizmu. Jej Boutique Simultanée uwazany jest za przetom
w aranzacji witryn sklepowych — tkaniny udrapowane zostaty na
manekinach w sposob sprawiajacy wrazenie ruchu i jednoczesnie
nawiazujacy do symultanicznych dziet artystki [Gronberg 2003:
90]. Mowiac o przetlomowych projektach inspirowanych
dzietami sztuki nalezy wymieni¢ sukienk¢ Mondrian
zaprojektowang w 1965 roku przez Yves Saint Laurent,
a inspirowang twoérczos$cig holenderskiego artysty Pieta
Mondriana 1 charakterystycznymi dla niego pionowymi
i poziomymi liniami oraz barwami podstawowymi. Artysta
uznawany jest za tworce neoplastycyzmu, ktory wywart silny
wplyw na rozwdj sztuki abstrakcyjnej, a sam zakorzeniony byt
w kubizmie [Gursoy 2012: 42]. Yves Saint Laurent inspirowat si¢
takze pop-artem, co szczegdlnie zaznaczyt w kolekcji jesien-
zima 1966/1967.

Kolejnym kamieniem milowym w relacji moda-sztuka byta
pionierska ekspozycja w Muzeum Wiktorii i Alberta w 1971 roku
zatytulowana Moda: Antologia Cecila Beatona, ktory byt jej
kuratorem. Nie tylko uje¢to w niej Owczesne projekty, co rowniez
stanowilo swego rodzaju novum, ale przede wszystkim
innowacja byta sama jej aranzacja. Umieszczono w niej projekty
w roznych kontekstach w zaleznosci od dekady, z elementami
podkreslajacymi taczno$¢ mody ze sztuka. Dla przyktadu,
surrealistyczne projekty Elsy Schiaparelli zaprezentowane
zostaly na tle inspirowanym obrazem Salvadora Dali
[Szaradowski 2014: 136]. Wystawe t¢ mozna traktowaé jako
przetom w eksponowaniu mody w muzeach, co potwierdzaja
stowa Judith Clark i Amy de la Haye traktujace ja jako: ,,punkt
zwrotny w kuratorstwie mody” [2014: 6].

Nalezy takze wspomnie¢ o artystach wykorzystujacych mode
i ubrania jako $rodek przekazu idei zwiazanych z cialem
ikobiecoscia. Przyktadem moze by¢ Sterbak i jej dzieta, takie jak
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Vanitas: sukienka z migsa dla anorektycznych albinosow 1987
czy Magiczne buty 1992 [Geczy i Karaminas 2012: 2].

W kontekscie prezentowania mody w potaczeniu ze sztuka nie
mozna poming¢ Diany Vreeland i jej pionierskiej wystawy
prezentujacej dorobek Balenciagi w otoczeniu hiszpanskich dziet
sztuki, czy jej bardziej wspodlczesnej wersji z 2011
przygotowanej pod kuratela Hamisha Bowles’a. Sposrod
cickawych przedsigwzig¢ wystawowych warto wspomnie¢
ekspozycje projektow Madame Grés w polaczeniu z rzezbami
zaprezentowang w Muzeum Bourdelle w 2011. Projektantka
znana jest z misternie drapowanych i plisowanych ubiorow
przygotowywanych, a wlasciwie rzezbionych bezposrednio na
modelce [Szaradowski 2014: 137-138]. Inspiracje projektantow
sztukg doskonale prezentuje tez wystawa Inspiration Dior z2011,
w ktorej projekty zestawione zostaly z dzietami sztuki bedacymi
ich natchnieniem [Szaradowski 2014: 138]. Podkresli¢ nalezy, ze
prezentowanie mody w muzeach czy galeriach sztuki zmienia jej
postrzeganie jako komercyjnego produktu i stawia ja
w catkowicie nowym systemie warto$ci jako rzadki towar warty
kolekcjonowania [Geczy i Karaminas 2012: 3].

Telephone Bag (Torebka Telefon), Elsa
Schiaparelli — lata pie¢dziesiate XX w.
Zrodto:

] https://www.1stdibs.com/fashion/handb
ags-purses-bags/novelty-
bags/schiaparelli-bag-made-
metropolitan-museum/id-v_147470/

2. Sztukaw torebkach

Torby zajmuja szczegdlne miejsce posrod akcesoriow mody.
Anderson [2011: 6] wymienia trzy atrybuty wyrdzniajace je na tle
innych: prostote, ztozonos¢ i tadunek emocjonalny. Jest to
najprostszy dodatek z uwagi na poczatkowe jego przeznaczenie —
stricte utylitarne, a jego najwigksza ztozono$¢ wynika z kolei
zmnogosci funkcji i roznorodnosci rodzajow. Torby, a zwlaszcza
torebki damskie cechuje takze najpotezniejszy *tadunek
emocjonalny w poréwnaniu z innymi akcesoriami. Doskonale
obrazuja to stowa Kowalskiej [2005: 29]: ,, Torebka damska
zawiera w sobie tradycj¢ minionych epok i jest w stanie niejedno
nam powiedzie¢ o swojej wiascicielce”.

Torebka jest dla kobiety najlepszym przyjacielem,
powiernikiem sekretow, komunikatem o jej statusie spotecznym
i $rodkiem autoekspresji. Wyjasnia to w pewnym stopniu jej
kluczowe miejsce we wspotczesnym $wiecie mody, gdzie stata
si¢ ,,ikong naszej postmodernistycznej zglobalizowanej kultury”
[Anderson, Design Museum 2011: 6].

Wspomniana juz Elsa Schiaparelli takze projektowata torebki
inspirowane surrealizmem, ktorych przyktadem moze byc
torebka w ksztalcie telefonu [Van Nort, 2002:1]. Z kolei,
surrealistyczna ikona designu Moe West Lips Sofa, sofa-usta,
Salvadora Dali, stala si¢ natchnieniem dla torebki o takim
ksztalcie brytyjskiej projektantki Lulu Guinness.

Nie mozna takze nie wspomnie¢ o Franco Moschino i jego
oryginalnej estetyce, ktéra podsumowuja trzy stowa: humor,
surrealizm 1 zabawa. Projektant skupial si¢ takze na
odpowiednim wystroju wnetrz swoich salonéw mody, w ktorych
prezentowal konceptualne instalacje [Noucas 2010: 3-4].
Torebka Fudge the Fashionistas zaprojektowana przez Roselle
Jardini dwa lata po jego $mierci jest kwintesencja podejscia
Moschino do przemystu modowego i komercjalizacji mody.
Wykonana z lakierowanej skory cielecej przypomina wygladem
waniliowe ciasto oblane czekolada i stanowi aluzje do takomstwa
fashionistow 1 rozdarcia projektanta migdzy idealizmem
a konsumpcjonizmem. Na uwage¢ zwraca tez jej dwuznaczna
nazwa wywolana uzyciem stowa fudge — kréwka, bzdury,
omija¢. Inspiracje surrealizmem i arte povera widoczne sa
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w pracach Patrizii Dona wykorzystujacej niekonwencjonalne
materiaty i techniki, a promujacej ide¢ przedmiotow do noszenia.
Jej akcesoria stanowia zdekonstruowane przedmioty
codziennego uzytku, ktorych funkcje zostaty odkryte na nowo.
Projektantka widzi w torebce potencjat do polaczenia dwoch
pasji: sztuki i designu, postrzegajac to akcesorium jako rzezbe
i podkreslajac swoje dazenie do tworzenia rzeczy, ktére moga
by¢ eksponatami w muzeum i jednocze$nie produktem
w luksusowym sklepie [Edwards 2013: 182].

Lata dwudzieste byly takze czasem rozkwitu art déco, stylu
charakteryzowanego migdzy innymi przez zgeometryzowanie
form, proste linie, zywa kolorystyke, bogactwo motywow,
stosowanie nowoczesnych materiatéw, a takze uwypuklanie
funkcji uzytkowych przedmiotéw [Kotb 2014: 1-2]. Inspiracje
tym kierunkiem widoczne sg w torebkach projektowanych na
poczatku XX wieku. Przyktadem moga by¢ torebki
Whiting&Davis wykonane z siatek metalowych
z wykorzystaniem motywow typowych dla tego stylu,
projektowane miedzy innymi przez Poireta [Anderson, Design
Museum 2011: 22] czy projekty koralikowych torebek Marii
Likarz-Strauss odzwierciedlajace dekoracyjng tworczos$é
Gustava Klimta [Anderson, Design Mueseum 2011: 24].

Lata sze$cdziesiate to z kolei punkt zwrotny w relacji moda-
sztuka spowodowany rozkwitem pop-artu wyrostego jako
sprzeciw wobec dominacji ekspresjonizmu abstrakcyjnego.
Artysci zacierali granice miedzy sztuka wysoka a niska,
eksperymentowali z nowymi srodkami wyrazu i promowali ideg,
ze wszystko moze by¢ zrodtem inspiracji, nawet kultura masowa.

Inspiracje pop-artem widoczne sa w r¢cznie robionych
torebkach z wykorzystaniem krysztaléow Swarovskiego Sylvi
Toledano. Projektantka bazuje na prostym, niezmiennym
ksztalcie, traktujac torebke jak ptotno, a krysztaty jak farby.
Podkresla, ze nie kieruje si¢ trendami mody, a swoimi pomystami
zmierzajacymi do ,,uduchowienia” swoich torebek [Edwards
2013:252].

Kopertéwki X-Pop Girl, Sylvia Toledano
Zrédto: http://www.lovika.com/wp-content/uploads/2014/12/Sylvia-
Toledano-X-Pop-Girl-Swarovski-crystal-embellished-clutch.jpg
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) Fudge the Fashionistas — Moschino, Rosella Jardini, 1996.
Zrédto: https://www.etsy.com/listing/182838319/1990s-franco-
moschino-chocolate-drip

Inspiracje pop-artem, jak i op-artem dostrzec rOwniez mozna
w projektach Emilio Pucci z lat szescédziesiatych
charakteryzujagcymi si¢ jaskrawymi kolorami, wyraznymi
ksztattami i l$nigcymi okuciami [Anderson, Design Museum
2011:52]

Torebka jest najbardziej posagowym akcesorium ze
wszystkich. Ksztalt, struktura i sylwetka sa jej najwazniejszymi
cechami [Anderson 2011: 102]. Nic wiec dziwnego, ze
projektanci poszukujg swych inspiracji w architekturze badz
rzezbiarstwie. Przyktadem moze by¢ Lie Sang Bong, koreanski
projektant znany z plis oraz duzych, geometrycznych ksztattow,
zwlaszcza kot, ktore sg ,ksztaltem globu i stajg si¢ bazg czy
korzeniem wszystkiego”. W swoich projektach czgsto nawigzuje
do natury, co widoczne jest w doborze koloréw, materiatow,
wzordw. Inspiracje architektura widoczne sa takze w torebkach
duetu Arnoldo i Battois, absolwentéw tego kierunku, ktorzy
porownuja proces tworzenia do projektu architektonicznego
poszukujacego spojnosci miedzy forma a zawartoscig [Edwards
2013: 38] czy w projektach Bonastre specjalizujacego si¢
w akcesoriach dla mezczyzn, a zafascynowanego tworczoscia
Oscara Niemeyera czy Tadao Ando [Edwards 2013: 50].
Podobnie swoje torebki postrzega Alice Waese, ktora fascynuje
si¢ naturalnymi formami i wzorami oraz wykorzystuje
roéznorodne srodki celem polaczenia materialow w ,,picknie
stworzone opowiadanie” [Edwards 2013: 26]. Z kolei, Eva Blut
poréwnuje proces tworczy do organizowania przestrzeni
i funkcji prowadzacego do powstania nowego rodzaju pickna.
Podkresla konieczno$¢ uwzglgdniania funkcjonalnosci,
a projektowanie torebek rowniez zestawia z projektowaniem
architektonicznym [Edwards 2013: 90]. Inspiracje architektura
i sztuka z poczatku XX wicku, zwlaszcza wloskim ruchem
futurystycznym i art déco widoczne sa w torebkach Goerge’a
Angelopoulosa. Traktuje je jako najlepszy srodek artystycznej
ekspresji i opowiada si¢ za bezkompromisowym podazaniem za
wizja projektanta [Edwards 2009: 112].

Nie mozna takze poming¢ domu mody Louis Vuitton
i jego ekskluzywnych torebek. Marka od lat promuje sztuke
wspotczesng, co wida¢ praktycznie w kazdym aspekcie jej
dziatalnosci: butiki projektowane przez najwybitniejszych
architektow, wnetrza ozdobione dzietami artystow, pokazy mody
bedace w istocie sztuka performance, promowanie i sponsoring
sztuki czy wreszcie wspolpraca z przedstawicielami sztuki przy
projektowaniu akcesoriow. Ten ostatni obszar aktywnosci
zaowocowal powstaniem wielu projektow torebek, w ktorych
tradycyjny monogram Louis Vuitton poddany zostat artystyczne;j
transformacji przez tworcow, takich jak: Takashi Murakami,
Richard Prince, Stephen Sprouse czy Yayoi Kusama.
Podsumowaniem proartystycznej dziatalnosci firmy moze by¢
jej Louis Vuitton Tribute Patchwork Bag zaprojektowana w 2007
roku przez Marca Jacobsa, 6wczesnego dyrektora kreatywnego
firmy. Jest doskonatym przyktadem sztuki konceptualnej, a idea
oraz historia jej powstania sa najwazniejszym atrybutami
stanowigcymi o jej unikalnosci [Gasparina 2009: 41-43].
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3. Torebkajako produkt - torebki studentow - wyniki badan

Projektowanie torebki to ztozony proces. Glownym etapem
projektowania jest prowadzenie badan dotyczacych potrzeb
potencjalnych klientow. Polega mig¢dzy innymi na zdawaniu
pytan, ktore maja utatwi¢ projektowanie skierowane na klienta.
Projektant ma zada¢ sobie pytania: ,,Co bedg robi¢?”’; ,,Czym
bede si¢ wyr6zniaé na tle konkurencji?”’; ,,Jakie problemy maja
moi potencjalni klienci, ktdre ja moge¢ swoim produktem
rozwigzac¢?”. Takie dzialanie ma na celu przygotowanie procesu
projektowania wykorzystujagce Proces planowania
marketingowego, ktory sktada si¢ z 4 faz. Proces ten obejmuje
analize kontekstu strategicznego, przeglad sytuacji obecne;j,
sformutowanie strategii marketingowej oraz alokacj¢ $rodkow
i obserwacj¢. Ponadto projektant powinien takze przeprowadzié
analize konkurencji, ktéra bedzie obejmowaé analize
konkurencji istniejacej i potencjalnej oraz istniejace substytuty.

Najwazniejszym etapem projektowania torebki jest jednak
przeprowadzenie badan w celu stworzenia koncepcji produktu
catkowitego. Powyzsza tabela przedstawia zastosowanie
wynikow badan w procesie projektowym.

Podsumowanie

Poczawszy od produktu rdzennego, a konczac na produkcie
potencjalnym, funkcje torebki i powody jej tworzenia oraz
zakupu zmienialy si¢ na przestrzeni wiekow i obecnie s3 znacznie
inne niz kiedys.

Tworzenie torebek to niezwykle wyzwanie, ktére powinno
obejmowaé jakos¢ materialow, optymalne rozwiazania
konstrukcyjne, pogodzenie trenddéw w modzie ze swoja
indywidualnoscia i estetyka, wyjatkowe i nowatorskie wartosci,
forme tworzona od poczatku do konca.

Torebki moga by¢ sztuka uzytkowa, ktdora moze mieé
znamiona sztuki czystej, moga by¢ takze obiektami
kolekcjonerskim inwestycja, historia przekazywana z pokolenia
napokolenie.
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SUMMARY

Effective design is an efficient combination of knowledge and
research results in the field of management and design The
history of the handbag design process is complex. On the one
hand, fashion and art inspire each other, and the network of
connections between them is very complex. Increasingly, the
boundaries between these two worlds are blurring, thus leading to
a discourse on the legitimacy of recognizing fashion as a field of
art. A turbulent discourse, but practically impossible to resolve,
taking into account, for example, the multi-definition of the terms
art and fashion. Nevertheless, it is possible to exemplify their
interactions, mutual inspirations, and even the synthesis of these
two worlds. On the other hand, the design process is closely
related to the concept of a total product used in management
sciences. Starting with the core product and ending with the
potential product. The functions of a handbag and the reasons for
its creation and purchase have changed over the centuries and are
now much different than before. This article aims to explain these
principles.
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Tabela Koncepcji produktu catkowitego

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Lista materiatdéw weganskich z roku na rok staje si¢ coraz
dhuzsza. Jest to wynik rosngcej rowniez liczby wegetarian oraz
wegan, co pocigga za sobg oczywiscie zmiany w sektorze mody.
Cieszy fakt, ze coraz czgsciej dokonujemy s$wiadomych,
odpowiedzialnych wybordw, czytajac doktadnie informacje na
metkach. W prezentacji zostaty przedstawione materiaty, ktore sa
juznarynku lub beda w niedalekiej przysztosci, bedace alternatywa
dla skory naturalnej oraz tworzyw sztucznych, otrzymywane z
m.in. z owocodw, grzyboéw, a nawet fusdéw po kawie. Wsrdd
omawianych produktow wytwarzanych zowocow byt wytwarzany
z wytloku jabtkowego material o nazwie Bio2Materials oraz
Pinatex, material, w ktorym znalazl zastosowanie ananas.
Przytoczono rowniez przyktady skory uzyskiwanej z kaktusa,
kukurydzy 1 winogron. W ostatnim przypadku dzigki
nowatorskiemu sposobowi przetwarzania wiokien i thuszczow
zawartych w winogronowych wyttoczynach, uzyskano
ekologiczny material, ktory swoimi wtasciwosciami przypomina
prawdziwa, zwierzeca skorg. Grzyby, banan czy algi, pokrzywy,
papier, to kolejne omawiane podczas prezentacji produkty, ktore
moga nalezé zastosowanie w produkcji materiatdow z grupy
produktow weganskich. Szczegdlne wyrdzniono skore z grzybow,
z ktora przemyst tekstylny wiaze najwigksze nadzieje. Wsrod
innowacyjnych wiokien tekstylnych, przytoczono przyktady m.in.:
biosyntetycznego jedwabiu pajgczego, widkien z odpadow po
kawie, widkien biatkowych o zaprojektowanych wlasciwosciach,
wiokien o ujemnym $ladzie weglowym i widkien o wlasciwosciach
termoregulacyjnych, do wytworzenia ktorych wykorzystano biatka
pozyskiwane m.in. z koralowcow, meduz, ukwiatow, zotwi, ostryg,
anawet krowiego mleka. Innym podanym przyktadem zaliczanym
do tej grupy i jest tzw. biotkanina, zbudowana z wiodkien
celulozowych lub biatkowych, ktora zawiera w swojej strukturze
zywe komorki zdolne do fotosyntezy. Bardzo ciekawym
materialem wytwarzanym przez mikroorganizmy, ktoéry moze
zosta¢ uzyty do produkcji odziezy jest tzw. bakteryjna celuloza.
Baza do jej wytworzenia jest zielona herbata, ktora po dodaniu
cukru, kwasu octowego, drozdzy oraz bakterii wytwarza celuloze.
Omawiajac pochodzenie materiatow weganskich zwrdcono
réwniez uwage na innowacyjne rozwigzania odnosnie procesu
garbowania, ktory jak wiemy jest jednym z najbardziej
zanieczyszczajacym etapem w produkcji skory naturalnej. Jest to
mianowicie garbowanie roslinne, ktore jest ekologiczna
alternatywa dla barwienia chromowego. Do produkeji skor
garbowanych ro$linnie wykorzystuje si¢ garbniki pochodzace
z drzew lub kwiatow, naturalne ekstrakty pozyskiwane wylacznie
ze zrodet roslinnych, takich jak drewno kasztanowca i quebracho,
orzechy galasowe, rabarbar, granat, maliny, Zurawina czy straki
tara. Innowacje w materiatach w sektorze mody sg tematem badan
naukowcow ale coraz czgsciej to projektanci sa inicjatorami
dziatan w tej sferze. Coraz wigcej firm powstaje przyjmujac jako
gtéwne motto swojej dziatalno$ci wlasnie projektowanie
zrownowazone. Ta wzajemna wspdlpraca pomigdzy $wiatem
nauki, a §wiatem sztuki powinna by¢ coraz mocniej akcentowana.
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The list of vegan materials becomes longer and longer every
year. This is a result of the growing number of vegetarians and
vegans as well, which obviously entails changes in the fashion
sector. It is gratifying to see, that more and more people are making
conscious, responsible choices by carefully reading the information
on the labels. In the presentation, materials that are already on the
market or will be in the near future, which are an alternative to
natural leather and plastics, were presented, They are obtained from
fruit, mushrooms and even coffee grounds, among other things.
Among the fruit products discussed were Bio2Materials made from
apple pomace and Pinatex, a material that uses pineapple.
Examples of cactus, maize and grape leather were also cited. In the
latter case, thanks to an innovative way of processing fibres and fats
contained in grape pomace, an ecological material was obtained,
the properties of which resemble those of real animal skin.
Mushrooms, banana, algae, nettles, and paper are other products
discussed during the presentation that can be used in the production
of vegan materials. Grzyby, banan czy algi, pokrzywy, papier, to
kolejne omawiane podczas prezentacji produkty, ktére moga
nalez¢ zastosowanie w produkcji materiatow z grupy produktow
weganskich. Mushroom leather, with which the textile industry has
the highest hopes, was particularly highlighted. Among the
innovative textile fibres, examples were given of biosynthetic
spider silk, fibres from coffee waste, protein fibres with engineered
properties, fibres with a negative carbon footprint and fibres with
thermoregulatory properties, using proteins from corals, jellyfish,
anemones, turtles, oysters and even cow's milk, among others.
Another example given is the so-called biotech fabric, made of
cellulose or protein fibres, which contains in its structure living cells
capable of photosynthesis. A very interesting material produced by
microorganisms, which can be used to produce clothing, is the so-
called bacterial cellulose. The base for its production is green tea,
which produces cellulose when sugar, acetic acid, yeast and
bacteria are added. In discussing the origin of vegan materials,
attention was also drawn to innovative solutions regarding the
tanning process, which, as we know, is one of the most polluting
stages in the production of natural leather. This is namely vegetable
tanning, which is an ecological alternative to chrome dyeing.
Vegetable tanned leathers use tannins derived from trees or flowers,
natural extracts extracted exclusively from plant sources such as
chestnut and quebracho wood, galas nuts, rhubarb, pomegranate,
raspberries, cranberries or tara pods. Innovation in materials in the
fashion sector is the subject of research by scientists, but
increasingly it is designers who are spearheading activities in this
sphere. More and more companies are being established with
sustainable design as their main motto. This mutual cooperation
between the world of science and the world of art should be
increasingly emphasised.

dr hab. Anna Pyrkosz, prof. ASP

Materiaty weganskie
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NOWE TECHNOLOGIE W PROJEKTOWANIU

Fashion i VR (Virtual Reality) wydaja si¢ by¢ stworzone dla siebie
nawzajem. Wirtualna rzeczywisto$¢ z wysoce graficznymi
nterfejsem uzytkownika jest idealnym srodowiskiem dla procesu
projektowania akcesoriow 1 ubioru, prototypowania oraz
prezentacji kolekeji. VR / AR / MR (Virtual Reality / Augmented
Reality / Mixed Reality) z koniecznosci nabraty tempa rozwoju,
pochlaniajac coraz wigksze obszary naszego funkcjonowania.
Wyszly juz dawno poza obszar gier komputerowych, ktéorym byty
poczatkowo dedykowane. Stalty si¢ nieuniknione. Pandemia
wywotana wirusem COVID-19 i zwigzane z nig realne
ograniczenia daly tylko dodatkowy impuls, ktéry zwolnit
zawleczke zapalnika. Fakt ten doprowadzit do inwazji
najnowszych technologii na obecnie zastang rzeczywisto$¢. To
wiasnie w Pracowni Projektowania Tkaniny i Ubioru na Wydziale
Architektury Wnetrz Fashion Startup wprowadza nowe narz¢dzie
dydaktyczne: VRFashion Design Workflow 1.0. Pracownia ta,
jako pierwsza jednostka akademicka specjalizujaca si¢ w fashion
design w Polsce i jedna z pierwszych w Europie dygitalizuje proces
projektowania ubioru. Wirtualny rysunek zurnalowy, wirtualny
showroom i wirtualny pokaz mody to efekty podsumowujace
wdrozenie programu cyfrowego szycia i wirtualnej prezentacji
mody. Niewiele jest podejs¢ edukacyjnych promujacych
odkrywanie i kreatywnos$¢ przy uzyciu srodowisk projektowych
VR. Narzegdzie jakim jest technologia wirtualnej rzeczywisto$ci
nagle zastgpuje szereg czynnosci i etapdw pracy w fizycznym
procesie projektowym, przez ktore trzeba przejs¢, aby uzyskaé
finalny rzeczywisty efekt prototypowanego modelu. VR sprawia,
ze proces projektowania jest bardziej elastyczny i spontaniczny,
a takze umozliwia uzytkownikom ogladanie ich dziet w réznych
wymiarach. Technologia VR i uzytkowanie jej jako narzgdzia staje
si¢ coraz powszechniejsze nie tylko w dydaktyce, ale rowniez
w pracy projektantow $wiatowych marek i doméw mody oraz
prezentacji kolekcji komercyjnych. Technologia VR niesie ze soba
inne realne korzysci.Te najbardziej spektakularne to: szybkos¢
prezentacji, skrocenie procesu projektowego i pominigcie wielu
jego etapow, ktore w rzeczywistej realizacji projektow byly
konieczne: ograniczenie kosztow produkcji, redukcja odpadow —
zyskuje na tym $rodowisko oraz nieograniczona dostgpnosc.
Projektowanie w przestrzeni wirtualnej, digitalizacja tkanin, szycie
cyfrowe odziezy, wirtualny proces tworzenia sampli, symulacja,
animacja, wirtualny pokaz mody, gra. AR / VR w modzie pomaga
zoptymalizowaé operacyjnos$é, zredukowac koszty state,
przyspieszy¢ procesy, a do tego by¢ czescig zrownowazonego
rozwoju i opowiada¢ histori¢ dzigki ktorej buduje sig¢ spotecznosc.
Zapotrzebowanie na cyfrowa odziez i akcesoria nieustannie ro$nie,
wymuszajac bezkontaktowe sSrodowisko w zastosowaniach
edukacyjnych i przemystowych. Przestrzen wirtualna coraz
bardziej nas pochlania. Pojawia si¢ wtedy pytanie, czy akcesoria
i odziez sa nadal najwazniejsze, czy staja si¢ efektem ubocznym
treSci wirtualnego, wielo platformowego procesu projektowania?

Proces projektowania torebek vr 01

NEWTECHNOLOGIES IN DESIGN

Fashion and the VR (Virtual Reality) seem to be made for each
other. The virtual reality with a highly graphical user interface is the
ideal environment for the process of designing clothes, prototyping
and presenting collections. The virtual reality (VR), augmented
reality (AR) and mixed reality (MR) have necessarily gained the
momentum of development, absorbing ever larger areas of our
lives. They have long since gone beyond the domain of computer
games, to which they were initially dedicated. They have become in
evitable. The pandemic caused by the CoViD-19 and it sassociated
real limitations gave only an additional boost that released the
safety pin. This fact has led to the invasion of the latest technologies
onthe presentreality.
The Fashion Start-up of the Textiles and Fashion Design Studio of
the Faculty of Interior Design is introducing a new teaching tool: the
VR Fashion Design Workflow 1.0. The Studio, as the first academic
unit specializing in fashion design in Poland, and one of the first in
Europe, is digitalizing the process of designing clothes in
cooperation with Context Retail Design. The virtual fashion
illustration, virtual showroom and Virtual Fashion Show are the
effects of the implementation of the “digital sewing” program and
ofthe virtual fashion presentation.
There are few educational approaches that promote discovery and
creativity using VR design environments. The virtual reality
technology as a tool suddenly removes a number of moves and steps
which are unavoidable in the physical designing to get the final
prototype. The VR makes the design process more flexible and
spontaneous, and allows users to view their creations in different
dimensions.
The VR technology and its use as a tool are becoming increasingly
common not only in teaching but also in the work of designers of
global brands, in fashion houses and in the presentation of
commercial collections.
In addition, the VR technology brings other real benefits that are not
insignificant in the face of progress that is constantly accelerating.
The most spectacular ones are the speed of presentation, the
shortening of the design process by the skipping of many of'its steps
which were necessary in the physical implementation of projects,
and the reduction of production costs and waste with the associated
environmental benefits and unlimited availability.
The ability to design in virtual space, digitize fabrics, “sew” digital
clothing, create virtual samples, simulate, animate, show virtual
fashion or “play a game” helps you optimize work, save on fixed
costs, speed up processes, be part of the “sustainable development”
and tell the story that builds the community. Demand for digital
clothing continues to grow, forcing a contactless environment in
educational and industrial applications. . The virtual space is
increasingly consuming us. The question then arises whether
clothing is still the most important, or will it become a side effect of
the content of the virtual cross-platform outfit design process.

mgr Anna Syczewska

Proces projektowania torebek vr 02
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mgr Katarzyna Ditrich - Paturalska

Akademia Sztuki w Szczecinie
Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoriow

FASHIONABLE SCULPTURE

Torba moze by¢ czymkolwiek zechcesz
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Torba jest projektowana oraz konstruowana z mysla
o cztowieku i dla cztowieka. Jest nam najblizsza a nawet osobista
iintymna forma sztuki.

Wychodzac ze stownikowej definicji, torba, torebka
wykazuje, iz termin ma wiele znaczen. Stownik synonimow
pokazuje nam jak bardzo pojemny jest ten termin: sakiewka,
listonoszka, worek, sakwa, konduktorka, portmonetka, walizka,
plecak, kopertowka, szoperka, torebeczka, raportowka,
reklamowka, zrywka, kufer, neseser, futeral, kosz, torba
termiczna, puzderko, torba na laptopa, torba na jedzenie, teczka.

W dodatkach modowych torebka stanowi najwicksza okazje
do stworzenia osobistego pojedynczego obiektu rzezbiarskiego.
Bardziej niz np. kapelusz ktory jest w konkurencji z twarza czy
obuwie ktore zawsze musi wystepowaé w parze. Torba jest sama
i bezkonkurencyjna. Jest zaprojektowana dla cztowieka, z mysla
o cztowieku i jego potrzebach ale rowniez §wietnie gra solowa
role jako obiekt rzezbiarski przykuwajac uwage widza.

Z uwagi na bardzo rozbudowany i rozlegly temat
zdecydowalam si¢ wybra¢ kilka przyktadow ktore reprezentuja
opisane przeze mnie zagadnienie. Na poczatku XX w torebka
stala si¢ najwazniejszym dodatkiem do damskiej garderoby
i uzywana byla przez przedstawicielki wszystkich klas
spotecznych. Natomiast lata powojenne sprzyjaly nowym
materiatom i nowym technologiom. Lata *50-te tryumfowaly
w réznorodnos$ci formy a wynalezienie lucite (szkta akrylowego)
reklamowanego jako materiat przyszlosci co dalo nowe
mozliwosci w projektowaniu akcesoridow czego moga byc
przyktady projektow Willa Hardy’ego.
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Issey Miyake, Large Red Pleated Accordion Bag 2001

Torby to sztuka $wiadoma nawigzujaca do wielu form. Od
formalnej rzezby Donalda Judd po migkkie assemblage Claes’a
Oldenberg’a. Czego przyktadem moga by¢ projekty japonskiego
projektanta Issey Miyake ktory testuje energie kinetyczng tkanin
plisujac i tnac tkaning niczym rzezbiarz a jego niezwykle
pojemna torba akordeonowa z roku 2001 wykonana z welny
tanczy” naciele.

Kanadyjska artystka Chloe Wise rekontekstualizuje drogie
produkty jako przedmioty sztuki zamiast dobra konsumpcyjne,
gdzie jedzenie i moda s3 pozbawione wartosci i stajg si¢ jedynie
symbolem nadmiaru. Poruszajac w swojej tworczosci dwoistosé
stowa konsumpcja ktora artystka definiuje zaréwno jako
rozkoszowanie si¢ jedzeniem, jak i nadmierng konsumpcja.
Niektore z najbardziej charakterystycznych towardéw branzy
modowej, ktore sa symbolami luksusu i konsumpcjonizmu,
odtwarza z jedzenia. Torebki, plecaki, torby typu Prada, Chanel
czy Louis Vuitton sg przeobrazane w postaci nalesnikow, tostow,
bajgli i chleba gdzie trojkatne tosty z serem tworza pluszowy
wzor torebki Prada; a gofry nawigzuja do torebki Chanel. Caly
bochenek chleba makowego z chatka wyobrazany jest jako
plecak ze skorzanymi paskami. Odlany z poliuretanu i misternie
hiperrealistycznie pomalowany.

Chloe Wise, 2015

PB & J LV,

belgian moschino waffles,
pancakes no. 5

2nd International Academic Biennial Accessories of Clothing



Chloe Wise, 2015

PB & J LV,

belgian moschino waffles,
pancakes no. 5

Torba moze by¢ poddana procesowi transformacji np. za
pomoca zamkow btyskawicznych — w efekcie moze przeobrazi¢
si¢ w pelni funkcjonalny zupetnie inny element garderoby jak
chocby plecak. Takie dziatanie bylo tematem mojego projektu
dyplomowego zrealizowanego w 2011 roku. Byta to proba
redefinicji spodni, poszukiwanie granic a wilasciwie ich
przekraczanie. W efekcie zaprojektowanych zostato 6 damskich
sylwetek. W pelni funkcjonalne spodnie ktore poddane
procesowi transformacji zmieniaja swoja pierwotng funkcje
przeistaczajac si¢ w torby, kopertowki, plecaki i worki.
Wynikiem tego eksperymentu jest zatracie granic pomiedzy
zdefiniowanymi elementami ubioru. Torba/spodnie jest tylko
przyktadem, ze kazdy element garderoby moze by¢ czymkolwiek
chcesz przeobrazajac si¢. Projekt dyplomowy powstat pod
kierunkiem Pani Profesor Irminy Aksamitowskiej i zyskatl
uznanie wtoskiego producenta akcesoriow. Zostat on
nagrodzony we wloskim konkursie Mittlemoda przez firme
FURLA a w uzasadnieniu napisano: “Za najbardziej
innowacyjna koncepcje kolekcji akcesoriow pod wzgledem
funkcjonalnosci, estetyki oraz za eksperymenty z tkaninami”
(ang.: “For the most innovative accessories collection in concept,
functionality, aesthetics and in the fabrics’ experimentation.”)

2 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (2 MABAU)

Katarzyna Ditrich-Paturalska, TRANSFORMACJA
transformacja spodni w torbe,

Projekt dyplomowy, 2011 ASP £6dz

Promotor: prof. Irmina Aksamitowska-Szadkowska
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Katarzyna Ditrich-Paturalska, TRANSFORMACJA
transformacja spodni w plecak,

Projekt dyplomowy, 2011 ASP L6dz

Promotor: prof. Irmina Aksamitowska-Szadkowska

Anne Donze i Vincent Chagnon
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SUMMARY

“Abagisjustabaguntil you empower this meaning.”

The bag can be transformed, e.g. by means of zippers — as a result,
it can transform into a fully functional completely different item
of clothing, such as a backpack. This activity was the subject of
my project carried out in 2011. It was an attempt to redefine
trousers and search for its limits, or rather crossing it. The result of
this experiment is the loss of boundaries between the defined
elements of clothing. A bag/pants is just an example that any item
of clothing can be anything you want to transform.

The bag is designed and constructed with man and man in mind,
butalso plays a great solo role as a sculptural object, attracting the
viewer's attention. It is the closest and even personal and intimate
art form to us. Among the fashion accessories, the handbag bares
the biggest opportunity to create a personal, single sculptural
object. Bags are a conscious art referring to many forms from the
formal sculpture of Donald Judd to the soft assemblage of Claes
Oldenberg.
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dr hab. Monika Kostrzewa, prof. UAM,

mgr Michalina Pikuzinska - Kaczmarek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Wydziat Pedagogiczno - Artystyczny, Zaktad Edukacji Plastycznej,
Pracownia Sztuk Projektowych

,Wnetrze - zewnetrze" - dualizm charakteru torebki

Helix Bag Michalina Pikuzinska-Kaczmarek
Materiat: drut, folia PVC, bawelna
Wymiary: 20cm x 20cm x 23cm

Rok powstania: 2020
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Artykut prezentuje rozwazania na temat dualnego charakteru
obiektu uzytkowego jakim jest torebka, rozpatrywanego
w kontekscie jej funkcji i ulegajacej ciaggtym zmianom formy.

Torby, torebki, kuferki podrozne, sakiewki, plecaki, nalezg do
grupy przedmiotow (rekwizytow), ktore wywoluja emocje nie
tylko ze wzgledu na urok i ekspresj¢ plastyczng formy
zewnetrznej, ale rowniez komfort ich uzytkowania. Potrafig by¢
zroédtem zadowolenia, czgsto nawet szczesScia wynikajacego z jej
dostosowania do indywidualnych potrzeb odbiorcy, poniewaz
swoim adekwatnym do czasu, miejsca i przestrzeni ksztaltem
stuza uporzadkowaniu pewnej przestrzeni w naszej zyciowej
codzienno$ci. Majac na uwadze kontekst dualny tego typu
przedmiotdw, warto zwroci¢ uwage na ich istotng rolg w procesie
stylizacjiikreowania sylwetki.

Torba — wspottworzaca zwykle wizerunek kobiety — czgsto
intryguje i inspiruje réwniez mezczyzn co obrazuje nie tylko
wspolczesna moda ale rdwniez zainteresowania tworcze
mlodziezy akademickiej. Podejmowany w artykule temat
poparty bedzie przyktadami prac wykonanych przez studentow
i absolwentow Pracowni Sztuk Projektowych Zaktadu Edukacji
Plastycznej na Wydziale Pedagogiczno - Artystycznym
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Kaliszu.

Moda to sztuka i — cho¢ czasem tgczy si¢ z funkcjonalnoscig —
wiele jej wynalazkow istnieje [...] po nicl. Trudno si¢ z tym
stwierdzeniem nie zgodzi¢, szczegdlnie gdy widzimy modelki
prezentujace najnowsze kolekcje wielkich doméw mody,
a kreacje uzupelniaja torebki o tak fantazyjnych formach
i zdobieniach, ze neguja osiagni¢cia i racjonalnos¢ Bauhausu,
ktory potozyt podwaliny pod nowoczesne wzornictwo.
W $wiecie, gdzie na niefunkcjonalne przedmioty mato kto sobie
moze pozwoli¢ (niekoniecznie z przyczyn ekonomicznych, a ze
wzgledu na tempo i tryb Zycia, nastawienie na wydajnos¢
i celowos¢ kazdego gestu) —takze w przestrzeni wlasnej kreacji —
torebki utrzymuja status quo, balansujac na krawedzi
uzytecznego i czysto dekoratywnego. Idac rano do pracy coraz
czesciej widuje si¢ kroczace $piesznie kobiety z torebka na
ramieniu i materialowa torba formatu A4 w dloni. W tej
ptociennej czgsto nosimy dokumenty stuzbowe lub zakupy,
a wigc przedmioty, do ktorych nie mamy osobistego stosunku,
natomiast w tak zwanej wlasnej torebce przechowujemy rzeczy
o bardzo prywatnym i zindywidualizowanym charakterze —
dokumenty osobiste, ulubiong szminke czy przybory
higieniczne.

Torebka w naszej kulturze to strefa intymna — kto§, kto nie jest
jej wiascicielem nie powinien w niej ,,grzeba¢” ani do niej
zagladac. Poproszeni przez znajoma osobg o podanie czego$ ze
schowka w samochodzie lub szuflady w gabinecie — bez wahania
to zrobimy; catkiem inaczej sprawa ma si¢ z torebka.

Warto zauwazy¢, ze torebki do uzytku weszty jako substytuty
nieuzywanych w cieplejszych porach mufek i kieszeni, ktére nie
miescily si¢ pod spoédnicami princesek modnych w II potowie
XIX wieku, jednak zbyt waskich, by cokolwiek pod nie wlozy¢.
Mufki jak i kieszenie skrywaty drobna, aczkolwiek niezwykle
intymng zawarto$¢. Juz od S$redniowiecza stanowily jedyna
ostoj¢ prywatnej wlasnosci kobiety, chcacej ukry¢ mitosna
wiadomos$¢ badz cenny przedmiot. Czasami torebki przybieraty
osobliwg dla dzisiejszego odbiorcy forme sakiewki
przytwierdzonej do paska, przy ktérym

mozna tez bylo przypigé na tancuszkach roézne niezbedne
drobiazgi: w domu przybory do szycia i zegarek, na balu karnet i
wachlarz 2. Tak przymocowana torebka byla przydatnym
akcesorium, gdy w jednej rece dama trzymata niezbedna na

spacerze parasolke, a druga musiata unosi¢ bogato drapowana
suknig.

W niektorych okresach torebki, cho¢ uzyteczne, okazywaty
si¢ w dotychczasowej formie niepraktyczne: w czasie Il wojny
$wiatowe] ozdobna kopertowka na lancuszku nie tylko nie
przystawata do okupacyjnych realiéw niemal catej Europy, ale
takze niepotrzebnie kotysata si¢ u boku, do tego nie miescita
zawarto$ci bedacej czegsto najcenniejszym dobytkiem
wiascicielki. Popularne staly si¢ wige tak zwane konduktorki —
pojemne i nieangazujace dioni, rece bowiem zajete byly
dzwiganiem wiadra z wodg, narecza drzewa, worka z weglem >.
W potowie XIX wieku Zadna modna dama nie wybrata si¢ na bal
lub wieczorek taneczny bez koronkowej chusteczki, wachlarza
z pioér czy bukietu ze $wiezych kwiatéw, ktory przytrzymywat
metalowy uchwyt, a na spacer bez ozdobionego stosownymi
dodatkami kapelusza, parasolki, rekawiczek, czasem
jedwabnego woreczka. Natomiast juz w latach pigédziesigtych
XX wieku ten niezbgdny ekwipunek zmalat do kapelusza,
rekawiczek i torebki. W dzisiejszych czasach status niezb¢dnego
dodatku utrzymata juz tylko torebka.

W listopadzie 2020 roku, w Victoria and Albert Museum
w Londynie, otwarto wystawe ,,Bags: Inside Out”. Kolekcja
zawierala zarowno historyczne eksponaty, jak i wspotczesne
ikoniczne juz torebki. Ekspozycja zaprezentowana zostata
w sekcjach, do ktdrych obiekty przydzielane byty ze wzglgdu na
ich wiodaca funkcje¢: praktycznych przedmiotow do
przechowywania wlasnosci (o czym wspomniano wczesniej),
wyznacznika statusu i tozsamosci, co zwigzane jest z celebrity
culture (kultura celebrytow), oraz toreb wykorzystywanych jako
no$nik osobistych manifestacji i konstatacja wlasnych
przekonan. Torebki szczegdlnie popularne staly si¢ po rewolucji
francuskiej, kiedy Merveilleuses, nie mogac ukry¢ kieszeni pod
owczesnymi sukniami wzorowanymi na ubiorach starozytnych
Grekow, zaczety nosic¢ $ciggane sznurkiem woreczki z siatki, tzw.
réticule. Z biegiem czasu stawaly si¢ coraz strojniejsze, zdobione
haftem oraz koralikami, a ich ksztalty coraz bardziej
ekstrawaganckie, np. mialy posta¢ ananasa. Owe dekoracje, wraz
z postgpujacymi ruchami emancypacyjnymi, zaczely z czasem
wyraza¢ manifesty polityczne. W czasach, gdy kobiety nie mogly
by¢ cztonkami organizacji takich jak abolicjonistyczna Anti-
Slavery Society, powierzchnia réticuli statla si¢ no$nikiem
postepowych tresci i swoje miejsce znajdowaty na niej fragmenty
zaangazowanej poezji lub grafiki przedstawiajace ponizanych
niewolnikow. Wraz ze zmiang formy réticule stracita francuska
nazwe, jednak zyskata na state miejsce w damskiej garderobie.

Wspotczesnie design torebki nadal bywa publiczng platforma
dzielenia si¢ przekonaniami z otoczeniem. Najpopularniejszym i
najbardziej spowszedniatym juz przyktadem sa ptécienne torby
ze sloganami, wytwarzane jako produkty reklamowe przez
wigkszo$¢ spolecznie zaangazowanych organizacji, lecz takze
coraz czg$ciej przez roznego typu influencerow i firmy, jako tak
zwany merch (towar z treScia reklamowa). Ciekawym
przyktadem dziatania proekologicznego byta akcja kanadyjskiej
sieci sklepow East West Market. Chcac ograniczy¢ uzywanie
plastikowych toreb, na sprzedawanych u nich reklamowkach
umieszczono hasta, ktore mialty zawstydzic¢ niefrasobliwego (ze
wzgledu na ignorancje w kwestii ochrony srodowiska) klienta, na
przyktad ,,Wyprzedaz masci na brodawki Dr Toews’a”,
,Kooperatywa dbania o okreznicg” Iub ,.Do imperium
dziwacznych filméw dla dorostych” (thum. autorki). Na szeroka
skale znany jest takze aktywizm Vivienne Westwood, wyrazany
poprzez ubrania i torby (w koncu Westwood jest prekursorka

1. ZebrowskaK. Polskie Piekno. Sto lat mody i stylu, wyd. Znak Horyzont, Krakow 2018, s. 7
2. Dobkowska J., Wasilewska J. W cieniu koronkowej parasolki, wyd. Arkady, Warszawa 2016, s. 207
3. MrukJ. Moda kobieca w okupowanej Polsce, wyd. Ksi¢zy Mtyn, £.6dz2017,s. 111
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umieszczania sloganow na koszulkach).

Torebki wyraznie obrazujq naszq pozycje otoczeniu,
Jjednoczesnie skrywajqc najcenniejszq wlasnos¢*, w zwiazku
z czym stanowig wazny element ikonografii celebrity culture.
Logo lub charakterystyczny wyglad torebki jest kodem,
mozliwym do rozszyfrowania nie tylko przez grupke
wtajemniczonych, lecz dzigki wytworom popkultury takze przez
zwyktych ,zjadaczy chleba”. Status ikonicznej ma torebka
Hermés noszona przez Grace Kelly i na jej cze$¢ nazwana
,Kelly”. Natomiast scena z serialu ,,Seks w wielkim miescie”,
w ktorej glownej bohaterce ukradziono torebke ,,Baguette”
Fendi, stata si¢ kultowa, a sama torebka rozpoznawana na
szeroka skale.

Instytucja torebki bywa tez czgsto ptaszczyzng do
eksperymentow i kolaboracji, torebki eksploruja zagadnienia
surrealizmu i humoru, do czego wykorzystuja réznorodne
i nieoczywiste akcesoria. Swoja forma zadaja ktam wszelkim
osiagnigciom ergonomii i funkcjonalizmu, wywolujac u§miech
badz konsternacje. Takie metody zwracania uwagi na akcesorium
wykorzystywane byly juz w XVII wieku, co ilustruje przyktad
zabawnej ,.Frog Purse”, znajdujacej si¢ w Ashmolean Museum
w Anglii. Nie dziwi tez, ze zaskakujace formy przybieraty torebki
autorstwa Elsy Schiaparelli, przywodzace na mysl trompe-I'ceil.
Wspolczesnie takg konwencj¢ w projektowaniu prezentuje dom
mody Moschino, jej przyktadem jest tez torebka ,,Lait de Coco”
Karla Lagerfelda (2014).

Status torebki w przemys$le modowym jest jedyny w swoim
rodzaju. Victoria and Albert Museum, w notce o0 wspomniane;j
wczesniej wystawie, podkresla, Ze torebki ,to najbardziej
pozadane przedmioty od XVI wieku po dzien dzisiejszy” (thum.
autorki). Instytucja torebki byla na tyle interesujaca, ze nawet
Leonardo da Vinci, genialny mysliciel, artysta i wynalazca,
poswicecit jej swoja mysl; w 1978 roku wsrdd tysiecy jego
szkicow odnaleziono rysunek przedstawiajacy torebke w formie,
ktora mogtaby z powodzeniem uchodzi¢ za projekt wspotczesny.

Ogolnoswiatowe trendy modowe zdaja si¢ nie dotyczyc
torebek. Bo cho¢ projektanci coraz czgsciej rezygnuja ze skor czy
futer przy tworzeniu kolekcji ubiordéw, to nie w przypadku
torebek. Wyznacznikiem luksusu nadal sg te ze skory.
W przypadku obuwia wyzszo$¢ skory naturalnej jako surowca
jest niepodwazalna — wiele 0s6b w butach z tworzywa po prostu
chodzi¢ nie moze, jednak nie w przypadku torby, elementu, ktory
niczego nie okrywa, nie ,,pracuje” z ciatem, ktoéra nie musi by¢
z surowca naturalnego.

Pozycja torebki jako akcesorium jest wyjatkowa z jeszcze
jednego powodu — to na ich sprzedazy wielkie domy mody
opieraja swoje dochody. Obok perfum to podstawowe zrédto
finansowania kolekcji haute couture, ktore — co jest tajemnica
poliszynela — nie daja zysku, mimo ze pochtaniaja wiele
pienigdzy i wymagaja wielu godzin pracy najwybitniejszych
rzemies$lnikow. Dziala to jednak na zasadzie wzajemnosci — te
nieoptacalne kolekcje napgdzajg prestizu marce, ktorej logo na
torebce lub flakonie staje si¢ synonimem dobrego gustu
i dostgpnym finansowo substytutem bajecznej kreacji od
projektanta, na ktéra — poza najbogatszymi celebrytami — nikogo
nie sta¢ (anawet oni czg$ciej te kreacje wypozyczajg niz kupuja).

Perwersje zwigzane z torebka maja swoje zrodto
w dualistycznej naturze tego obiektu: taczy to, co prywatne z tym,
co publiczne; moze w sobie ukrywac osobiste przedmioty,
jednoczeénie manifestujgc $wiatu nasze przekonania. Torebki sg
no$nikiem kulturowych i osobistych znaczen w tej samej mierze,
co wlasnosci.

Inspiracja do powstania pracy byt material absorbujacy
promienie stoneczne, ktory w przysztosci stanowiac czesci

Plecak Jumbo 2, proj. Magdalena Szczuraszek,

1I rok studiow magisterskich, Pracownia Sztuk Projektowych

pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy, prof. UAM

ubioru, bedzie w stanie gromadzi¢ energi¢ do zasilania

przenos$nych urzadzen, bez ktérych obecnie trudno nam sig¢

obejs¢. Mialoby to spowodowaé naszg niezalezno$¢

energetyczna, a jednoczesnie pozwoli¢ na ekologiczny sposob jej

pozyskiwania. Autorce zalezalo na wygodzie oraz

multifunkcjonalnosci projektu torby-plecaka, wynikajacych
zmozliwosci dowolnego sposobu uzytkowania.

Helix Bag to torba, ktorej koncepcja wynikneta z formy.
Myslac architektonicznie o konstrukcji tego uzytkowego
przedmiotu, autorka zamierzala odej$¢ od standardow i
opracowata nietypowg forme, ktéra byla idee fixe calego
zamystu. Poszukujac nowego wzoru, zastosowala nietypowy
materiat w przykuwajacym wzrok kolorze, przez co uwolnita si¢
od tradycyjnego ksztaltu i budowy standardowo postrzeganej
torebki. Zlozony ksztatt podwojnej helisy nadawatl kierunek
dalszej pracy projektowej, czyli stworzenia koncepcji
konstrukeji i dostosowania obiektu do funkcji jaka ma petni¢ —
przechowania przedmiotow osobistych. Forma sktada si¢ z
dwoch spirali z grubego drutu, jednej wysunigtej w przestrzen i
drugiej stanowiacej rdzen, oplecionych tasma z transparentnego
czerwonego tworzywa PVC. Wewnatrz konstrukcji znajduje si¢
bawelniany worek, ktorego wystajaca u gory czes¢ $ciggana jest
sznurkiem, bedacym jednocze$nie uchwytem torby.

4. About the Bags: Inside Out exhibition, strona Victoria&Albert Museum, (tlum. autorki) [dostgp: 30.01.2021], [online]

https://www.vam.ac.uk/articles/about-the-bags-inside-out-exhibition
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Autorka kolejnego prototypu zrealizowanego w 2021 roku
Torby tobotka Romany Szczuraszek (str.68) zauwazyta, ze Swiat
stat si¢ wielokulturowy, a mtodzi ludzie czgsto, wedrujac za samo
rozwojem, nowymi wyzwaniami, praca, przestali si¢
przywiazywac¢ do otoczenia, miejsc, przedmiotow. Mozna to
przyrownac do koczowniczego zycia nomadow. Te przemyslenia
wygenerowaty potrzebg stworzenia ascetycznej i symbolicznej
w formie torby-tobotka, w ktoéry mozna spakowaé dobytek
i przemieszczaé si¢, dokonywac wiasnych wyborow, realizujac
pasj¢ samotnych podrozy. Autorka swoja koncepcja nawigzuje
do tradycyjnego worka wykonanego z naturalnych materiatow.
Torba-tobolek powstala z nielicowanej zgrzebnej skory
z recyklingu oraz z ,plastra” drewna. Elementy, za pomoca
szydla, zostaly potaczone w cato$¢ sznurkiem z juty i szewska
dratwa. Tobotek ma t¢ zalete, ze jest bezpieczny dla srodowiska,
bowiem po spetnieniu swojej roli moze zosta¢ porzucony przez
wiasciciela, a wowczas wroci do natury, nie degradujac jej.

Autorka uwaza, ze wszystko, co w dzisiejszych czasach
robimy wiaze sig, niestety, z generowaniem $mieci. Wyrzucamy
bez zastanowienia zuzyte lub nieuzywane juz rzeczy, nie
upatrujac w nich niczego wigcej poza zbgdnoscia. To
spostrzezenie zainspirowalo autorke, a w tym konkretnym
przypadku jej wyobrazni¢ pobudzity S$cinki pozostale po
produkcji workéw. Sfotografowata je, a powstaly obraz
wykorzystata do zaprojektowania wzoru na tkaninie, z ktorej
nastgpnie uszyto torebkg¢. Przestanie autorki zmierza do
uswiadomienia wspotczesnemu konsumentowi i uzytkownikowi
mody, ze warto si¢ przyglada¢ wszystkiemu, by nie przeoczy¢
rzeczy wyjatkowych.

Torebka-lis¢, koncepcja upcycling, Romana Szczuraszek,
1I rok studiéw magisterskich, Pracownia Sztuk Projektowych
pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy prof. UAM

Kilometry materiatow produkowane w fabrykach, stosy
odziezy niechcianej, z ktéorymi trudno nam si¢ czgsto rozstaé ze
wzgledu na duza warto§¢ emocjonalna, dzigki kreatywnosci i
tworczym dziataniom moga by¢ ponownie wykorzystane.
Autorka tworzac torbg-lis¢, siggneta po rzeczy lubiane i
zapomniane, ktorych kolor i struktura staty si¢ bodzcem do
stworzenia niepowtarzalnego uzytkowego elementu stylizacji,
bliskiego idei upcycling i zero-waste.
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Zmiana status quo torby, Dawid Wozniak, I rok studiow magisterskich|
pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy prof. UAM

Forma bawetniana o bardzo prostej i popularnej formie, dzigki
niestandardowemu my$leniu autora zmienita swoj
dotychczasowy charakter. Po dekonstrukcji pigciu sztuk toreb
stata si¢ kreacja artystyczng i ubiorem okazjonalnym, ktory
podkresla ekspresje i emocje zardwno projektanta, jak
i uzytkownika. Jest dowodem na duze mozliwosci torby jako
obiektu wzorniczego o wieloptaszczyznowym kontekscie
znaczeniowym. Podsumowujac prowadzone rozwazania na
temat dualizmu charakteru torebki, warto podkreslic jej
ponadczasowe znaczenie, zauwazalne w szerokim spektrum
mozliwosci kreacyjnych tego akcesorium. Akcesorium, ktore
mimo swojej idei $cisle zwigzanej z funkcjonalnoscia jest
niezmiennie istotnym zrédtem inspiracji tworczej dla kolejnych
pokolen projektantdéw poszukujacych nowych form wyrazu
w przedmiotach codziennego uzytku.
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» ,,Grocery Store Hilariously Shames Its Customers Into
Bringing Reusable Plastic Bags”, strona Intelligent Living, red.
Steffen A. [dostegp: 30.01.2021], [online]
https://www.intelligentliving.co/shame-reusable-plastic-bags/
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exhibition

SUMMARY

The article presents considerations on the dual nature of a utility
object which is ahandbag.

Bags, handbags, travel trunks, pouches, backpacks belong to the
group of items that evoke emotions not only because of the charm
and artistic expression of the external form, but also the way and
circumstances of their use. Bearing in mind the dual context of
this type of objects, the authors try to draw attention to the
importance of the creative process in creating their form. The
work presents works illustrating the creative searches of students
and graduates of the Design Arts Studio of the Art Education
Department at the Faculty of Pedagogy and Art at the University
of Adam Mickiewicz in Kalisz.
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Swiat mody obfituje w nieskonczong ilos¢ dodatkow, ktore
uzupelniaja a czgsto zmieniajg diametralnie wizerunek. Torebka -
osobisty element pasywnego systemu bezpieczenstwa naszej
garderoby. Najwazniejszy pojemnik, specjalnie uksztaltowany
worek, inicjowany czujnikami naszych potrzeb. Formalnie
amortyzuje przed nuda, gwarantujac bezpieczenstwo zderzenia z
szarg rzeczywistoscig. Osobliwe akcesoria (torby, worki, etui)
staly si¢ formg wyjsciowa do kontekstowych i projektowych
realizacji zwigzanych z tematem wytwarzania tkanin
i materialow. Na przyktadzie projektow wtasnych oraz inspiracji
powstala analiza wykorzystania materii eksperymentalnych
w szeroko rozumianym designie i nie tylko. Unikatowe
a zarazem wzornicze pomysty znajduja swoje zastosowanie
w sektorze mody, ale takze w scenograficznych instalacjach,
fotografii inscenizowanej czy wyposazeniu wnetrz. Termin

"osobliwo$¢” (z ang. singularity) wywodzi si¢ z nauk $cistych
i okresla stan uktadu gdzie przynajmniej jeden z parametrow
przyjmuje wartosci nieskoficzone, natomiast zagadnienie
osobliwosci moze oznacza¢ immanentny, niezwykly charakter
kogo$ lub czegos. Szukajac wspdlnego mianownika do rozwazan
zwigzanych z akcesoriami wazne stalo si¢ otwarcie na
wszechstronng interpretacj¢ zaréwno sfery projektowo-
uzytkowej ale réwniez kontekstowo-symbolicznej. Torebki
stanowia funkcje dodatkowego wyposazenia a czasem przyjmuja
niezbedna forme¢ mobilnego pojemnika rzeczy osobistych.
Korzystamy z przedmiotdéw zaréwno z przyczyn praktycznych
jak i gleboko emocjonalnych, psychologicznych czy spoteczno-
kulturowych. Szukamy czego$ wigcej niz tylko estetycznej
powierzchownosci odkrywajac tym samym wtasna tozsamos¢.

Elzbieta Cios, Lamella Textile, SILVER A'DESIGN AWARD 2019 — projekt nagrodzony w mi¢dzynarodowym konkursie A' Design Award w kategorii

Textile, Fabric, Pattern and Cloth Design

Elzbieta Cios, Lamella Prototypes, akcesorium, projekt w finale miedzynarodowego konkursu RO Plastic Prize 2020 w kategorii Innovative Textile.

Prezentacja projektow w ramach Milano Design City 2020. Zdjgcie na str. 46.

Wzory tkanin mozna tworzy¢ na wiele sposobow. Poczawszy
od réznego rodzaju metod barwienia, technik druku czy aplikacji,
tkanina posiada wazng ceche - teksturg, ktoéra mozna
nieskonczenie eksplorowaé¢ i manipulowaé. Projekt Lamella
Textile powstal z checi tworzenia niekonwencjonalnych
powierzchni materiatowych, ktore moga wykorzystywac
transformacj¢ odpaddéw plastikowych. Zainteresowanie
tworzeniem produktow/obiektow z materiatow, ktore sa
niepotrzebne/nieatrakcyjne dalo poczatek eksploracji autorskiej
techniki upcyclingu. Rezultatem jest wielowarstwowa materia,
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w ktorej zastosowano polaczenie tworzywa sztucznego

(zuzyte opakowania po owocach i warzywach) z podtozem
bazowym. Na mozliwosci realizacyjne zlozyty si¢ eksperymenty
zwigzane z wykorzystaniem dwustronno$ci laminatu
i balansowania na jego wtasciwosciach termiczno-
transparentnych oraz aplikacji na ptdtnie antybakteryjnym czy
wloknach poliestrowych. Dzigki wspolpracy z producentem
biolaminatow pozyskane komponenty poshuzyly do realizacji
cyklu tkanin, akcesoriow, prototypéw ubioru w procesie
poszukiwan technologicznych i artystycznych.
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Elzbieta Cios, Lamella Prototypes, autorskie tkaniny (100x100 cm), projekt w finale migdzynarodowego konkursu RO Plastic Prize 2020 w kategorii
Innovative Textile. Prezentacja projektéw w ramach Milano Design City 2020.

Dan Halter, Patterns of Migrations, 2015
zrodto: http://danhalter.com/category/work-archive/2015-2017/

Uszlachetniony materiat zyskat walor osobliwy
z uwzglednieniem idei proekologicznych. Paradoksalne
wykorzystanie zuzytych opakowan wygenerowato forme torby,
ktéra zyskata nowy status — unikatowej awangardy. W dobie
nadmiernej produkcji i braku poszanowania przedmiotow
zasadnym wydaje si¢ podejmowanie tematow wartosci rzeczy
i wielokrotnego ich uzytkowania. Kiedy plastikowe
jednorazowki catkowicie wypetnity rynek konsumencki znane
domy mody szybko wykorzystaly moment aby zmieni¢ optyke
nietrwatej powloki w ekskluzywny fetysz damskiej garderoby.
Prekursorem staty si¢ shopper'ki od Céline a ich ceny sa
niewiarygodnie wysokie. W innym $wietle ogladamy
wspoélczesne instalacje artystycznych gdzie wielokrotnie
pojawia si¢ temat "torby-bagazu”, ktory odzwierciedla osobiste
dramaty ludzi czy mechanizm konsumpcyjny narzucanych
trendow. Dan Halter jest artysta interdyscyplinarnym,
zaangazowanym w temat ubostwa i migracji. Na przykladzie
znanej torby pakowej, symbolu obszernego worka mieszczacego
czasem caly dobytek, inscenizuje emocjonujace obrazy na
pograniczu rzezby. Swoiste manifesty tworzy z autentycznych
toreb: zuzytych, zniszczonych porzuconych wzmacniajac tym
samym symboliczny wymiar dziet.

Dan Halter, Rifugiato Mappa del Mondo 3, 2012

Praca zostata zszyta przez Sibongile Chinjonjo, uchodzczynie
z Zimbabwe mieszkajaca obecnie w RPA, 183x380 cm
zrodto: http://danhalter.com/category/mappa-del-mondo/
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Guda Koster, Burberryman, 2013
zrodto: https://gudakoster.nl/portfolio/burberryman-2/

Analogiczne kompozycje w formie fotografii inscenizowanej
tworzy artystka Guda Koster. Wizualne metafory przedstawiaja
sylwety ludzi wkomponowanych w abstrakcyjny uktad
wzorzystych tkanin i przedmiotow. Swoiste kamuflaze podlegaja
dowolnej interpretacji a ich ukryte pigkno odnajdujemy
w detalach. W instalacji pt. Burberryman (2013) artystka dotyka
tematu dyktatu $wiata mody. Przerysowane akcesorium
dostownie wchiania posta¢. Torebki "must have” wylansowane
przez znang mark¢ wskazuja na symbol statusu, do ktérego
aspiruja zamknigte kasty spoteczne. W tworczosci tych artystow
pozorna zbiezno$¢ uzytych wzordw czy kompozycji jest
réwnoczesnie skontrastowana z trescia jakg niosa eksponowane
aranzacje. Okazuje si¢, ze tkaniny i materialy majg wicle
znaczen, a wykonane z nich torebki jeszcze wigcej.

Netografia

sElzbieta Cios, Lamella Textile, zrédto:
https://competition.adesignaward.com/design.php?ID=77372,
[dostep 28.10.2021]

*Elzbieta Cios, Lamella Prototypes, zrddto:
https://www.guiltlessplastic.com/ro-plastic-prize-2020-
innovative-textiles/ [dostep 28.10.2021]

*Elzbieta Cios, Eksploracja mody, Wydawnictwo Wydzialu
Architektury Wnetrz i Scenografii UAP, Poznan, 2018, zrédto:
https://www.wbc.poznan.pl/publication/550448 [dostep
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SUMMARY

The singularity of accessories.

The fashion world abounds in endless accessories that
complement and often change a diametrically our image. Peculiar
accessories (bags, sacks, cases) became a starting form for
contextual and design implementations related to the theme of
fabric and material creation. Unique designs and ideas find their
potential in the fashion sector as well in scenographic
installations, art photography or interior design. Looking for
a common denominator for considerations related to accessories
it has become important to be open to a comprehensive
interpretation of utility sphere including also contextual-
symbolic aspects.
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Torebka kobiety — tajemnica, ktorej wcigz nie moge zglebié to jest
cos jakby warkocz u komety do ramienia przywiqzany ksiegyc (...).
Cytatz piosenki - Andrzej Sikorowski

Damska torebka jest przedmiotem silnie zakorzenionym
w symbolicznych, kulturowych i spolecznych wyobrazeniach
kobiecos$ci. Wsréd licznych skarbow sktadajacych si¢ na
zawarto$¢, kryje w sobie wiele wspotczesnych tajemnic
i metaforycznych odniesien. Nasze spojrzenie nakierowane w jej
strong¢ poprzez wyobrazni¢ uwalnia jej zawarto$¢ i odkrywa ilos¢
mozliwych wszechrzeczy. Inspiruje do dziatan artystycznych
w wymiarze symbolicznym. Sugeruje pytanie - czy mozemy si¢
postugiwaé okresleniem przenosnym ,,mowy rzeczy”, ktora
z,,mowq stow” dzieli swoj rodzajowy charakter, bedqc rowniez
systemem semiotycznym, a ogolniej formq ekspresji znaczen
kulturowych ! narostych w historii.

Znane nam, pierwsze torby do przenoszenia przedmiotow
pojawily sie juz w prehistorii. W starozytnosci jako niewielkie
i ozdobne mowily o wysokim statusie spotecznym ich
wiasciciela. Dopiero $redniowiecze, zaowocowato w modele
nieco bardziej zblizone do obecnych - co ciekawe, uzywali ich
wowczas mezezyzni. Kobiety zaczety nosi¢ niewielkie sakiewki
typu puderniczka dopiero w XIX wieku w wyniku mody,
zastgpujac nimi kieszenie w sukniach. Wspotczesnosé i rozwoj
nowych technologii spowodowaty wielokierunkowe dziatania
uwzgledniajace nie tylko aspekty zwigzane z moda, ale
z utylitarng zasada uzyteczno$ci. Dostepno$é i1 narastajacy
konsumpcjonizm w wyniku masowej produkcji spowodowat
globalny ich nadmiar. Nie tylko z powodu zmieniajacych si¢ co
sezon trendow, ale konkurencji znanych doméw mody 1 marek
odziezowych. Sprzyjal temu rozw6j innowacyjnych technologii
oraz produkcja znakomitych i tanich rzeczy. Substytuty z plastiku
lub znieoczywistych i zr6znicowanych materiatdow wprowadzaja
symboliczng funkcj¢ torebki w nowy wymiar i kontekst.
Korelacja znaku i znaczenia stanowi niejako abstrakcyjne
otwarcie wspotczesnego wymiaru komunikacji, nakierowanego
na nowe trendy w projektowaniu uwzgledniajace ekologie
i filozofi¢ wspolczesnego $wiata. [los¢ rzeczy, w tym torebki
wypelniajg zawarto$¢ dryfujacych wysp na oceanach, ktore rosng
w zatrwazajacym tempie a globalne katastrofy zwigzane
z zasmiecaniem S$rodowiska, w ktorym zyjemy, juz dawno
przestaty by¢ fikcja. Dostrzezenie tego faktu, prowokuje pytania
- jakie kroki mozna podjaé, by zapobiec powaznemu kryzysowi
ekologicznemu? Projektanci —jedna z nich nazywaja less waste,
ktora odnosi si¢ do stylu zycia. Zgodnie, z ktérym zmniejszamy
ilosci produkowanych odpadow i ograniczamy nadmierny
konsumpcjonizm zwigzany z przemys$lanymi decyzjami
zakupowymi - mniej, ale madrzej. Skupiamy si¢ na produktach,
ktorych naprawdg potrzebujemy. Kolejnym aspektem jest madre
korzystanie z przedmiotow, ktore posiadamy, dzigki czemu ich
konsumpcja zostaje spowolniona i ograniczona. Traktowany
jako filozoficzny trend, daje nieograniczone poczucie inspiracji
i wolnosci tworczej dla artystow i projektantow w nadawaniu
nowego zycia produktom $mieciowym i wykorzystaniu ich
pozostatosci.

Prywatna kolekcja tkaninowych torebek wielokrotnego uzytku jako
gadzetow reklamowych z eventow i spotkan.

Na poczatek wystarczy zacza¢ od wlasnych zasobow:
garderoby, domu czy otoczenia. Pozwoli to na zdefiniowanie
posiadanych kolekcji torebek: wieczorowych dziennych,
okoliczno$ciowych czy podréznych. Wsrdd nich znajdziemy
inne mniej wazne, aczkolwiek gromadzone z jakiego$ powodu.
Na potrzeby wykladu przeprowadzitam wlasne badania,
z ktorych wynika, ze posiadam znaczne ich kolekcje,
w wigkszosci uzytkowane okazjonalnie. Zaskakujacym
odkryciem jest ich zasob z tkanin bawelnianych. Stanowig one
darowany gadzet z eventow, konferencji i spotkan. Identyfikuja
minione sytuacje i1 miejsca, wiele mowiag o naszych

1. Baranskil., Swiatrzeczy: zarys antropologiczny, Wydawnictwo UJ, 2007.
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aktywno$ciach — tworza swoisty pamigtnik zapisany trescia
naniesiong na drukowanej plaszczyznie torby tworzacej
komunikat. Tym samym, tworzy znak dopelniajacy nie ubior, ale
nasza tozsamos$¢. Wskazang zalezno$¢ podkresla nadana funkcja,
zarowno w warstwie zewnetrznej jak i wewnetrznej. Zatem
okreslenie mowa rzeczy ma swdj wymowny wymiar bez wzgledu
na to — z czego jest zrobiona. Amerykanska ekspertka od mowy
ciata: Patti Wood? twierdzi, ze rodzaj torebki i sposob,
w jaki ja nosimy, moéwi o nas samych. Noszac ja na ramieniu
mamy sporo niepewnosci i leku; luzno zawieszona na ramieniu
sugeruje spontaniczno$¢; zaktadana w poprzek ciata sygnalizuje
wolnos$¢ a trzymanie jej w dloni jest znakiem wyrafinowania

i asertywno$ci. Zdaniem ekspertki ds. mowy ciata, wybor
i sposOb trzymania torebki mowi o naszej osobowosci i stylu
zycia. Liczy sig¢ nie tylko, co nosimy, ale réwniez to jak nosimy.
Wspotczesne torebki urzeczywistniaja prostote uzytych
elementow, zazwyczaj geometrycznych, ujawniaja wazno$é
konstrukcji, powtarzalno$¢ form, a ztudzenia optyczne poprzez
uzyte materialy wywotuja wrazenie glebi. Jednak istotniejsze jest
to, ze swoiscie strukturalistyczne dziatania wielu wspotczesnych
projektantéw, zgodnie z koncepcja Rolanda Barthesa, czynig
Swiat bardziej zrozumialym, nie na zasadzie kopiowania
i ,,odciskania” rzeczywistosci, ale odtwarzania jego funkcji
iogdlnych zasad uniwersalnych?.

Jagoda Matecka, projekt pt. Combino, Pracownia Ubioru Unikatowego, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Projekt studentki Jagody Mateckiej odzwierciedla z jednej
strony powiagzania ze wspomnianym juz wcze$nie]j
konsumpcjonizmem, z drugiej za$ porzadkuje nadmiar gadzetow
i drobiazgébw wskazujac na wielofunkcyjno$¢ nomadycznej
formy namiotu - peleryny. Wpisuje si¢ w dualizm wspoétczesnych
ispotecznych zasad zachowan - kupowania lub minimalizowania
nadmiernego gromadzenia ich zasobow.

Popularna idea - zero waste, ktéra wiaze si¢ z przestrzeganiem
sze$ciu podstawowych zasad: odmawiaj, redukuj, uzywaj
ponownie, naprawiaj, poddawaj recyklingowi, kompostuj.
Kazda z nich ma inspirujacy wplyw na wspodiczesne
projektowanie nie tylko w przemysle, ale w modzie i sztuce.
Coraz czeSciej spotykamy unikatowe torebki wykonane

z przetworzonych materialow z drugiego obiegu. A designerzy
$wiadomie propaguja wymiar ekologiczny w projektowaniu
zrownowazonym. Wspolczesne wzornictwo narzuca swoim
konsumentom produkt wielokrotnego uzytku z materialu
biodegradowalnego. Stajac si¢ wyraznym no$nikiem niejako
manifestem w nadawaniu nowych tresci zarowno kulturowych
jak i reklamowych wpisujacych si¢ w konsumpcjonizm. Torebka
sytuuje swoje znaczenie nie tylko w kontekscie ubioru czy tez
akcesoriow modowych, ale stanowi wazny aspekt pomiedzy
kultura materialng, sztuka i moda. Znajduje swoje
odzwierciedlenie rowniez w literaturze i tekstach piosenek m.in.
Andrzeja Sikorowskiego, ktory najbardziej reasumuje
symboliczny jej wymiar.

2. Wood P. - ekspert od jezyka ciata, opinioznawcza w mediach na temat mowy ciata celebrytow i 0sob publicznych [W.] Snap: Making the Most of First

Impressions, Body Language,2012.

3. Barthes R. System Mody, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005.
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Inspirujacy temat konferencji byl powodem osobistych
dziatan artystycznych potraktowany jako korelacja, wzajemny
zwigzek pomiedzy torebka a ubiorem. Stanowi niejako
artystyczne przebranie pozbawione pierwotnej funkcji. Struktury
materii filcu i haftu skrywaja swoje tajemnice. Staja si¢
artefaktem ludzkiej wyobrazni i osobistym feministycznym
pamietnikiem.

Reasumujac stowami Ervinga Goffmana, ktory wskazywat na
torebke jako przyktad terytorium posiadania: kazdy zbior
przedmiotow, ktore mozna powiqzaé z Ja i rozmiesci¢ wokot

ciala, gdziekolwiek ono sig znajduje . Terytorium posiadania
zazwyczaj przemieszcza si¢ wraz z wlascicielem. Torebka jest
czesto postrzegana symbolicznie przez jej wihascicielke jako
element kobiecego ciata. Goffman okreslit torebke jako
przediuzenie Ja (extension of the self)>. Dlatego
niekwestionowang obecnos¢ torebki w zyciu codziennym kobiet
nalezy odnies¢ do kontekstu kulturowego, ktory buduje
zindywidualizowane wyobrazenia w modzie jak i sztuce.
Wieloaspektowy i syntetyczny obraz rzeczy taczy im nadane
funkcje, ktore moéwig odbiorcy w rézny sposob.

4. Goftman E., Relacje w przestrzeni publicznej, PWN, Warszawa, 2011.
5. Tamze.
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Podsumowanie

Temat odnosi si¢ do aspektu podkreslajacego symboliczna
funkcje i znaczenie torebek w kontekscie korelacji znaku
i znaczenia. Stanowi abstrakcyjne otwarcie wymiaru
komunikacji jako nowego komunikatu zawartego w akcesoriach
dopetniajacych ubior. Wskazang zalezno$¢ podkresla nadana
funkcja torebki, zardéwno w warstwie zewnetrznej jak
i wewnetrznej. Stanowi inspiracje do dzialan artystycznych
w wymiarze symbolicznym, sugerujacym pytanie - czy mozemy
si¢ postugiwaé okresleniem przenosnym ,,mowy rzeczy”, ktora
z ,,mowa stow” dzieli swoj rodzajowy charakter, bedac rowniez
systemem semiotycznym, a ogolniej forma ekspresji znaczen
kulturowych.

Stowa klucze: torebka, znak, znaczenie, komunikat, akcesoria
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SUMMARY

The topic relates to the aspect that emphasizes the symbolic
function and importance of the handbags in the context of the
correlation of sign and meaning. It is an abstract opening of the
communication dimension as a new message contained in the
accessories complementing the outfit. The indicated dependence
is emphasized by the assigned function of the bag, both in the
outer and inner layers. It is an inspiration for artistic activities
in a symbolic dimension, suggesting the question - can we use the
figurative term "speech of things", which shares its generic
character with "speech of words", being also a semiotic system,
and more generally a form of expression of cultural meanings.

Keywords: purse, sign, meaning, message, accessories
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il.1 Kolekcja dyplomowa toreb i torebek, zaprojektowana przez studentk¢ UTH Radom, Roksang Koziel, inspirowana stylistyka autorskiej bizuterii.

Przyktad wizji artystycznej.

Istnieje wiele réznych rodzajow toreb. Z nieduzymi
akcesoriami galanteryjnymi: osobistymi torebkami na pasek, na
rami¢ i do reki, ,,nerkami”, malymi plecakami, raczej si¢ nie
rozstajemy, musza by¢ ,,pod r¢ka”. Moda ,,porusza si¢” bardzo
szybko, ciggle poszukujemy czego$ wyjatkowego, oryginalnego,
spersonalizowanego, co przedtuzyloby ich zywotno$¢
artystyczna i modowg. Obecnie kultowe torby staja si¢ symbolem
statusu dla tych, ktorzy inwestujag w dobra luksusowe, a kilka
z nich podniesionych do poziomu ikon na aukcjach uzyskuje
ogromne ceny, niemal jak za dzieta sztuki. To wyjatki dla
koneseréw, znawcow sztuki uzytkowej. Nietrudno jednak nie
zauwazy¢, ze na co dzien dominuje moda toreb praktycznych,
podrecznych, ktore musza pomiesci¢ coraz wigeej przedmiotow.
Z pozycji uzytkowosci i potrzeb sa to zdecydowanie
najwazniejsze asortymenty, szczegéOlnie dla kobiet. Wraz
z réwnouprawnieniem doswiadczamy dyskomfortu noszenia
oprocz ulubionych torebek, takze dodatkowych bagazy. Dlatego
bardzo wazne jest to, aby spetnialy wysokie standardy uzytkowe
iestetyczne co wydaje si¢ waznym argumentem dla projektantow
i producentow. Zwlaszcza plecaki i torby ,,zakupowe”, ktore tak
chetnie zaadoptowalismy.

Historia postepu, to te; historia mody toreb
ibagaiy podrecznych

Rozwdj nowoczesnych srodkéw transportu juz od XIX wieku
radykalnie przewartosciowat i zmienial systematycznie nasz styl
zycia i potrzeb. Bez transportu nie bytoby post¢pu nie tylko we
wszystkich sektorach gospodarczych. Kolejny XX i dwie
pierwsze dekady XXI wieku dobitnie ukazaty, jak genialne
potrafia by¢ innowacyjne technicznie i technologicznie
wynalazki, dzigki ktorym nasza podroz stawata si¢ coraz bardziej
komfortowa, szybsza, bezpieczniejsza. W takg podr6z, zawsze
co$ ze soba zabieraliSmy. Kazdorazowo rozszerzat si¢ tez zakres
rzeczy niezbednych, ktore trzeba bylo coraz praktyczniej
zapakowac i powedrowaé z nimi do miejsca docelowego. To
wskazuje, jak determinujace i wazne staly si¢ nie tylko coraz
nowsze $rodki transportu, ale takze rodzaje i forma naszego
bagazu, zaczynajac od podréznych toreb, poprzez walizki,
walizy, nesesery, kufry, skrzynie o réznym przeznaczeniu,
z ktérych przyszto korzystaé. Kryteria ich przydatnosci
definiowaty podroze lokalne, osobiste zwigzane z praca,
wypoczynkiem, zainteresowaniami, ale takze te globalne
miedzynarodowe, migdzykontynentalne. Rézne przyktady
z historii transportu i mody przyblizaja ten fenomen, ale sa
otwartg karta na przysztosc.

il.4 Kobieta za kierownica lata 30”. ISBN 3-8331-1966- 7 str.288

il.2 Londyn 1900 rok. Ostatni bicykl na mo$cie Hammersmith. Zrédto
ISBN 3-8331-1936-2. Oryginalne ksztalty pojazdéw i nieograniczona
odwaga kierujacych str.302

il.3 Szkolne wakacje, 1926; Petna ilustracja ,,towarzyszacych” waliz

i niezastagpionego pojazdu konnego. Ta forma transportu konnego
stuzyta jeszcze bardzo dhugie lata. Zrodio ISBN 3-8331-1936-2 str.348

Na poczatku XX wieku wystartowaty pociagi metra, kolej
przeszta ostatni etap rozwoju, pojawily si¢ trolejbusy, tramwaje,
taksowki 1 kolej naziemna. Jezdzity najnowsze modele wielkich
marek samochodowych. ,,Bogaci ludzie zaczgli podrozowaé
samochodami co wymagato odpowiedniego stroju i luksusowych
zestawOw skorzanych toreb podroznych, ktore miescity si¢
w nowych automobilach” Takie wyroby dostarczaty juz
wyrdzniajace si¢ firmy rzemieslnicze: Louis Vuitton (wlasna
firma 1854), Thierry Hermes (wlasna firma 1837), Frangois
Goyard (wlasna firmal853). Kazdy z ich wlascicieli, rowniez
dziedziczace je kolejne pokolenia, utrzymaty poziom i prestiz
rodzinnych marek, do czasow wspotczesnych, bowiem potrzeby
i satysfakcja konsumentéw byly nadrzednym celem dla
produkcji podréznych wyrobow, co wigze si¢ z olbrzymimi
zyskami.

il.5 Kolekcja toreb podroéznych
firmy Louis Vuitton, Model
Keepall z 1924 roku to
kwintesencja torby podrozne;j. (4)
str.256

il.6 Titanic kwiecien 1912 rok.
Probny rejs. ISBN 3-8331-1964-0
str.314

il.7 Kufry i walizy firmy Goyard
(strony internetowe)
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Maison Hermes, to luksusowy francuski dom mody, zatozony
przez Thierry’ego Hermesa w Paryzu, we Francji z akcesoriami
jezdzieckimi. Przez nastgpne dekady XIX, XX i XXI wieku
powstato jedno z najszybciej rozwijajacych sig
wieloasortymentowych przedsigbiorstw $wiata. Nie inaczej
dziato si¢ z firma Louis Vuitton, Bardzo dawno opracowana
przez LV walizka, kufer z ptaskim wiekiem, torby podrozne czy
specyficzny wzor nieprzemakalnej tkaniny ,,monogram”,
uwazane sg za wzorce wspotczesnego bagazu. To obecnie
Swiatowy gigant luksusu, jedna z najbardziej rozpoznawalnych
i wartosciowych marek przynoszacych olbrzymie zyski
i najliczniej kopiowana. Dla odmiany trzecia Firma Goyard,
rowniez specjalizujgca si¢ w produkcji waliz i kufrow
podréznych, byta ulubiong markg Ksiecia Windsoru i jego zony
Pani Simpson. Oryginalny wzoér firmowej tkaniny pozostat
niezmieniony, natomiast uwzgledniono ich prosbg, znalazty si¢
na nich napisy ,,Windsor”. Kazdy ich bagaz mial kolejny numer,
aby mozna bylo trafnie odnajdywac¢ ich zawarto$¢. Zasobne
spoteczenstwo, dzigki dostepnosci do podroézy morskich, kolei,
na masow3 skale zaczeto przemieszcezaé si¢ i zwiedzac Swiat ze
swoimi markowymi bagazami. Zapotrzebowanie na towary
luksusowe stalo si¢ norma i moda. To pozwolito firmom pozostac¢
wiernym wlasnych tradycji rzemieslniczych i wyrobom, ktore
gwarantowaty znakomite rozpoznawalne wzornictwo. Wsrod
nich znajduje si¢ kilka kultowych wzorow, ktorych narosta przez
lata legenda okresla statut, styl, wyznacza modg, elegancje
i jako$¢, przysparza milionowe zyski. Sa najczgSciej
kopiowanymi produktami, ktoére jako namiastki, ,,podrébki”
niestety znajdowaly i znajduja bardzo duzo nabywcow.

Takze niebo nie pozostato wolne od mody.
To transport powietrzny - Samoloty

Najwigksza rewolucja w bagazach wynikata i wynika z
kryteriow jakie naktadajg na podréznych przewoznicy transportu
powietrznego. Samoloty nie s3 z gumy, w powietrzu liczy si¢
kazdy centymetr i kazdy kilogram naszych bagazy. Zawsze byty
i s rygory ograniczajace ich ilo$¢, wielkosci, cigzary, wymiary,
to tylko cze$¢ problemow. Gdy przeanalizujemy kazda podréz
samolotami, lotniska, cata ztozong procedur¢ odpraw i odlotdw,
przylotow, tasm transportowych, nietrudno nie zgodzi¢ sig, ze dla
producentow i projektantow tej branzy mody podrdéznej, to
wielkie wyzwanie i odpowiedzialno$¢ za uzytkowos¢, jakose,
nowatorstwo i estetyke wyrobow.

il.8 Lotnisko w Londynie. Przylot grupy kobiet z Nowego Yorku. 1933
zrodto ISBN 3-8331-1966- 7 str.
il.9 Lotnisko w jednym z krajow europejskich

»W latach 30° Elsa Schiaparelli, wtoska projektantka mody
(ur.1890 - zm.1973) stworzyla pierwsza, lekka torbe podrozna
dla kobiet, przystosowang do aeroplanu, wraz z tatwym do
zapakowania pasujacym do siebie zestawem ubran,
obejmujacym sukienki, kapelusze i dwustronny plaszcz na dzien
i na wieczor’l) Inspiracja dla tej artystki i projektantki byta
posta¢ Amelii Earhart, bohaterskiej pilotki, ktéra w 1928 roku
jako pierwsza kobieta przeleciatanad Atlantykiem.

2 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (2 MABAU)

Inna historia, roéwnie interesujaca, zwigzana podrozami
samolotowymi, przytrafita si¢ kultowej w latach 80’ brytyjskiej
aktorce i piosenkarce, gdy zawarto$¢ jej niepraktycznej torby
wysypata si¢ na podloge samolotu. Przypadek sprawit, ze
siedzacy obok prezes firmy Hermes Jean-Louis Dumas rok
poézniej wykonal na jej zyczenie torbg, rozpoznawalng od jej
nazwiska Hermes Birkin Bag. Kultowy wzor do dzi§ jest
produktem westchnien kobiet i jedng z najdrozszych toreb na
$wiecie, na ktorg czeka si¢ latami.

Najwazniejsze jest funkcjonale i komfortowe
transportowanie, kazdego nawet najmniejszego
bagaiu

Potrzeba jest matka wynalazkow, takze moda ma w tym swoje
gwarantowane miejsce. Poczatki transportu bylty spektakularne,
budzily strach i respekt, jednak z czasem ludzie stawali si¢ coraz
bardziej otwarci na kazde nowe maszyny, ktore znajdowaly si¢ na
ladzie, wodzie, w powietrzu, w kosmosie. Miato to przetozenie
na formy i wielko$ci wszelkich bagazy. Nic wiec dziwnego, ze
implikacjg stat si¢ kapital naukowy, kulturowy i dziedzictwo
tworcze jako narzedzie do wspierania rozwoju gospodarczego.
Po katastrofalnych, wojennych latach 40. pozostata olbrzymia
trauma, ale tez po zakonczeniu, wiara w nowe czasy i szybka
odbudowe¢ i odnowe, ktéra zaowocowala wielkim
konsumpcjonizmem nast¢pnych dekad lat 50., 60. i kolejnych.
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il.10 ,,Wyprodukowany w 1959 roku Austin Seven wraz z szacowana
ilo$cia bagazu jaka byt w stanie przewiez¢...”, pokazuje cala kolekcje
nowych i odnowionych wzorniczo form przer6znych bagazy. ,,Seven”
byt bratem Mini Morisa, nie zdobyt jednak takiej samej popularnosci”.
ISBN 3-8331-1969- 1 str.

Popyt na dobra luksusowe spowodowal, ze cyklicznie
zmieniala si¢ funkcja i forma toreb, a takze bagazy podréznych
wpisujac si¢ nie tylko w style epoki, ale w cate dobrodziejstwo
postepu, z kazdej dziedziny rozwoju intelektualnego,
technicznego i technologicznego. Caly czas doswiadczamy
ewolucji rzemiosta, rymarstwa, kaletnictwa przeksztatcajacego
si¢ w potezne przemysty korzystajace z najnowoczesniejszych
instytutow badawczych, technologii, innowacyjnych
materiatow. Wynalazczo$¢ z réznych innych, pokrewnych
dziedzin, jak choéby militaria czy sport wyczynowy, z czasem
zostaje praktycznie zaadaptowana przez projektantow do tej
branzy modowe;j. To od nich zalezy umiejetne jej wykorzystanie i
podniesienie warto$ci uzytkowych wyrobow. Proces realizacji
tych skomplikowanych projektow jakim sa ,,bagaze podrézne”
wymaga kompleksowej, zespotowej pracy. Konsumenci chca
uzyska¢ jak najwigcej korzysci ze swoich zakupow, coraz
bardziej sa $wiadomi swoich oczekiwan, chca otrzymac
optymalny produkt na ich potrzeby. Podrézowali$my,
podrézujemy i bedziemy podréozowaé. Kiedy$ noszono cigzkie
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bagaze w dtoniach, na ramionach, transportowano je na wozkach
itp. Dzi$, dzigki prozaicznemu wynalazkowi jakim byty kota
i kotka, gabaryty i waga bagazy staje si¢ bezprzedmiotowa, jesli
nie wystepuja z jaki$ przestanek ograniczenia. Jedna dlonig
prowadzimy ciezka walizke na czterech lozyskowych
kauczukowych kotkach, ktora prawie ,,bedzie szta” znami, druga
dlonig ciggniemy mniejsza, na dwoch kotach, ktora zakodowata
si¢ wczesniej. Kolka to takze genialna, dodatkowa opcja
komfortowego transportu duzych toreb i spektakularnych
plecakéw. Wynalezione tysigce lat temu teraz s montowane
wszedzie. Gdy spojrzymy na nasze ulice, drogi, niebo to
wszystko dzigki nim ,,ptynie”, porusza si¢. Bez nich wszystko
stanie.

il.11 Salon firmy samochodowej Mercedes. Elegancka kolekcja
walizek, zunifikowana z wielkoscia bagaznikow w pojazdach.
il.12 Duza oferta walizek wielu firm producenckich w sieci handlowe;.

Nie tylko ten wynalazek w bagazach jest tak kluczowy
i wazny dla konsumenta, to rdéwniez coraz bardziej
zaawansowane technologicznie, 1zejsze, wytrzymate materiaty,
tworzywa, metale, ktore nie powinny ulega¢ zniszczeniu,
uszkodzeniu. Ich kombinacyjne zastosowanie poprawia estetyke
i wytrzymato$§¢ uzytkowa kazdego produktu. System
pozwalajacy na zmiany objetosci bagazy dzigki zamkom
btyskawicznym, przektada si¢ na praktyczng mozliwos¢
regulowania i dostosowywania obj¢tosci i wielko$ci do potrzeb.
Eliminuje to zakupy kolejnych rozmiarowo dodatkowych
walizek, toreb zakupowych. Bardzo lekkie stelaze, regulacja
wysokosci uchwytow, dbatos¢ o spdjne artystycznie wzornictwo
to podstawa jako$ci i funkcjonalnosci bagazy podréznych.

Plecakiod—nowa

To sprawdzone torby z dwoma paskami, noszone na plecach.
W latach 80’ awansowaty do rangi waznych akcesoriow mody,
ktorym przystuzyta sie wtedy wersja sportowa z dekoracyjnie
zaakcentowanym Logo. Sa nadal bardzo popularne i bardzo
modne, ale przede wszystkim funkcjonalne. Od rana do wieczora
a ich zréznicowane wielkosci i wzornictwo sprawiaja, ze sa
jednym z bardziej akceptowanych wspotczesnie bagazy
osobistych. Sprawdzaja si¢ tez §wietnie nie tylko jako tlo do
ekspozycji marek producentow, ale tez wiasnych upodoban.
Nietypowe formy plecakow to takze innowacyjny sposob na
transport osobisty, czyli na wlasnych ramionach. Mozna
przypuszczaé, ze ten rodzaj bagazu sprawdzat i sprawdza si¢
w roznych okolicznosciach. Bardzo popularne, w turystyce,
réwniez jako plecaki miejskie lub specjalistyczne.

il.13,14,15, Przeskalowane wielkosci plecakow wtapiajace si¢ forma
i kolorystycznie w sylwetke niezaleznie od wieku osoby. Noszone

z fatwoscia dzigki systemowi zabezpieczen, dodatkowych zapiec.
Dokumentacja wiasna

il.16,17,18, Towary luksusowe zmieniajg adresatow. Wigksze
produkcje generuja wigksze zyski. Znane Marki doceniaja
drobniejszych konsumentéw. Potwierdza to ich zamitowanie do
dobrego wzornictwa. Dokumentacja wtasna

W komunikacji miejskiej, krajowej czy zagranicznej, itp.
zawsze towarzysza ludziom jakie$ ,,podreczne bagaze”. Dla
kazdej osoby byly istotne i wazne, poniewaz zawieraly w swojej
przestrzeni wszystko to, co byto dla uzytkownika
najpotrzebniejsze, najwazniejsze, w zaleznosci od czasu
imiejsca. Na dworcach, lotniskach, w portach, setki, tysigce osob
przemieszcza si¢ z tak nieprawdopodobng ilo$cig podréznych
bagazy, ktorych wzornictwo jest cickawym przekrojem historii
mody akcesoriow skorzanych, pochodzacym takze
z poprzednich dekad. Cho¢ dominuje zachowawczo$é
kolorystyczna, gtownie ze wzgledu na mozliwos¢ zabrudzen,
uszkodzen, to od upodoban estetycznych, gustu i potrzeb
konsumenta zalezy ich wybor. Bywa coraz czesciej zaskakujaco,
oryginalnie i pigknie. To przysztosciowa, nie odkryta do konca
karta wzornictwa, bo uzalezniona od postepu w kazdej dziedzinie
zycia. Wymaga jednak bardzo duzej wiedzy i wizji na przysztos¢.
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SUMMARY

The iconic bags became a symbol of social status, nowadays. The
phenomenon applies to those people who invest in luxury goods.
Some of bags at auctions get enormous prices, comparable to
works of art. However, it is important that the fashion for practical
bags dominates on a daily basis. One of the most important
functions of bags is hiding more and more things. Different kind
of bags are significant accessories of clothing, especially for
women. Contemporary women experience the discomfort of
carrying extra luggage. It doesn't apply to favourite handbags.
Therefore, it is important for both designers, producers,
customers that bags meet high utility and aesthetic standards.
This applies to everyday backpacks and shopping bags. Multi -
colors fashion from magazines is actually less colorful more
practical. An important issue is also to appreciate the past, which
is still inspiring and recurring because good craft and design are
cultural heritage that will always mobilize or repetition.
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2 MIEDZYNARODOWE AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
Torby, torebki, kuferki podrozne, sakiewki ... wokot historii, materii, formy, idei

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ul. Rynek 11
Wystawa badawczo - dydaktyczna 15.03 - 15.04.2021

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
Aleksandra Boczar

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

2 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (2 MABAU)




Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi
Dominik Zyza

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Wydziat Pedagogiczno - Artystyczny w Kaliszu Szymon Uberman

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
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Urszula Dyczko

Realizacje studenckie Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

Wydziat Architektury Wnetrz, Katedra Projektowania
Przestrzeni Ekspozycyjnych i Multimedialnych

dr hab. Anna Pyrkosz, prof. ASP
mgr Anna Syczewska

VR torebka Aleksandra Boczar Aleksandra Boczar
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Malwina Nowak
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Realizacje studenckie Akademia Sztuk Pieknych w L.odzi
Pracowni Projektowania Obuwia i Akcesoriow
dr hab. Katarzyma Wroblewska, prof. ASP

Anna Aksamitowska

2 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (2 MABAU) J




Historia Pracowni Obuwia i Akcesoriow to czasy si¢gajace lat
60. XX w. 1965 to rok powstania pracowni w Katedrze Ubioru
jeszcze wtedy w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych. Dzi§ studenci, ktorzy trafiaja do Pracowni
Projektowania Obuwia i Akcesoriow w Lodzi na Akademii Sztuk
Picknych to zaréwno mlodzi arty$ci jak roéwniez przyszli
projektanci. Dlatego tez przede wszystkim staramy si¢ znalez¢
wlasciwe relacje miedzy sztukg czysta a sztuka uzytkowa.
Poszukujemy optymalnych rozwigzan projektowych probujac
pogodzi¢ zardwno trendy w modzie jak i indywidualno$é
projektanta. Estetyka poszczegolnych elementow z ktérych
sktadajg si¢ akcesoria stanowi podstawe naszego projektowania.
Staramy si¢ tworzy¢ od poczatku czyli od przestrzennych bryt
jakimi sa formy kaletnicze i obuwnicze do matych detali
stanowigcych o zewngtrznej estetyce 1 dekoracyjnosci.
Wykorzystujac programy komputerowe (2Di 3D) poszukujemy
wiasciwych sposobow przedstawienia zalezno$ci konstrukcji od
bryly i ksztaltu kopyta, manipulujac efektami plastycznymi
nadajemy wtasciwy i oryginalny wyglad wszelkich
asortymentéw z dziedziny obuwia i akcesoriow.
Eksperymentujac z nowymi rozwigzaniami plastycznymi
poszukujemy nowych technologii i materialow poszerzajac w ten
sposob palete Srodkow wyrazu plastycznego oczywiscie
uwzgledniajac zasady konstrukcyjne i technologiczne, podstawa
sa jednak autorskie nowatorskie rozwigzania. Ksztattowanie
osobowosci naszych projektantow to proces, ale wiemy, ze jest to
wlasciwa droga do dobrego projektowania i sukcesu
zawodowego.

Agnieszka Szlaga
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Sandra Skorka

Justyna Markowiak
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Realizacje studenckie Akademia Sztuki w Szczecinie
Pracowni Projektowania Obuwiai Akcesoriow
mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska

Iga Nikoliszyn
Projekt akcesoriow ze skory ekologicznej

| | |
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Manuela Korecka Manuela Korecka
Projekt torby codziennej wykonany ze skory naturalnej Projekt torby skorzanej z autorskim nadrukiem

15.03 - 15.04.2021
Wystawa badawczo - dydaktyczna. Akademia Sztuki w Szczecinie.
Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu.

1. Maja Kopytko
2. Manuela Korecka
3. Iga Nikoliszyn
4. Julia Pradela
5. Emilia Tyralik
6. Zuzanna Wasilkowska
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Realizacje studenckie Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Pracownia Ubioru Unikatowego
Prof. UAP Stawomira Chorgzyczewska

Artystyczny dyptyk form wzorniczych o nadanej funkcji
torebki zostal nazwany ,.Smiesznotkami” w nawiazaniu do
pierwszych modeli torebek do reki, zwanych ridicule
($miesznotka). Torebki wykonane sa z warstw, technikg papier
mache, formowanych na wyrzezbionej w tworzywie formie
o ksztalcie gtowy. Pomalowane farbami akrylowymi, a nastgpnie
utwardzone zywica epoksydowa. Uchwyty wykonane sg
z drewnianych obreczy.

Kaja Liwacz Smiesznotki”

Joanna Skoczen ,, Podroz”

Zestaw torebek o zmiennej formie i funkcji inspirowany
tempem miejskiego zycia. Bezposrednig inspiracja sa
minimalistyczne tendencje w projektowaniu, ktoére zaktadaja
indywidualng kreatywno$¢ uzytkownika oraz ponadczasowy
design. Kazdy z elementow torebki jest mozliwy do modyfikacji:
uzyskania formy plecaka, torebki lub ich zestawu,
samodzielnego paska, do ktérego mozemy przypina¢ dowolne
akcesoria. Projekt jest wielofunkcyjny i spersonalizowany przez
jegouzytkownika.
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Zmienna funkcja modutu balansujagcego wielkoscia skali,
skonstruowanego na podstawie sze$cianu. Zestaw elementow
sktadajacych si¢ na wielofunkcyjny plecak rozumiany jako
dodawanie lub odejmowanie poszczegdlnych sktadowych
projektu. Kazdy modut to osobna sakwa lub kieszen. W ich
zestawie, konstrukcyjne taczenia wypehiaja zaprojektowane
paski. Umozliwiaja one nadanie drugiej funkcji kazdemu
clementowi jako osobnej torebki lub ich zestawu wytaczajac
pierwotng ide¢ plecaka wielofunkcyjnego.
W zaleznosci od konfiguracji ilo$ci elementow oraz od sposobu
noszenia uzytkownik nadaje projektowi funkcje plecaka, torebki
lub sakwy na rower.

Jagoda Matecka ,, Wieloelementowy plecak”

Nicole Kromolicka ,, Podroz”

Podrodz jest czyms wyjatkowym i kazdy z nas chee przezywac
ja jak najlepiej. Projekt faczy przyjemne z pozytecznym - duza,
pakowna torbe typu shopper oraz ekologiczne wykorzystanie
nieuzywanych winylowych ptyt. Dzigki temu torba nabiera
elegancji oraz zyskuje niepowtarzalng forme. Przenosi nas
w przesztos¢, kiedy muzyka byla bardziej doceniana, a dzisiaj
mozemy miec jg zawsze przy sobie.

Pracownia Ubioru Unikatowego

drhab. Stawomira Chorazyczewska, prof. UAP

mgr Karolina Grzeszczuk, asystent

mgr Kinga Ludek, laborant

Katedra Ubioru, Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii,
Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu

Pracownia Ubioru Unikatowego prowadzona przez prof.
UAP Stawomir¢ Chorgzyczewska, skoncentrowana jest na idei
unikatu jako pola poszukiwan uniwersalnego medium
tworczego. Interdyscyplinarna komunikacja rozwija
swiadomos¢ w calo§ciowym procesie pracy studenta oraz
wskazuje jej role jako inspiracj¢ w szeroko rozumianym
designie. Termin unikatowy precyzuje indywidualne podejécie
do projektowania.
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Torebka-tobolek, Romana Szczuraszek
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Plecak Jumbo 1, proj. Magdalena Szczuraszek Torba personalna Morgane De Backer

II rok studiow magisterskich, Pracownia Sztuk Projektowych
pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy, prof. UAM

Torebka- tygrys, Plecak Jumbo 3, proj. Magdalena Szczuraszek,
Romana Szczuraszek II rok studiéw magisterskich, Pracownia Sztuk Projektowych
pod kierunkiem dr hab. Moniki Kostrzewy, prof. UAM
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Realizacje studenckie Uniwersytet im. Jana
Kochanowskiego w Kielcach

Wydziat Sztuki, Pracownia Projektowania Akcesoriow
mgr Magdalena Stepnik-Koztowska

Szymon Uberman ,, Emocje” Projekt
Glownym zalozeniem projektowym bylo ukazanie na
materiale tekstylnym emocji zwigzanych z buntem. Realizacja

W powszechnym rozumieniu bunt jest protestem,
spontanicznym wystapieniem jednostki czy grupy przeciwko
ustalonym normom spotecznym badz prawom. Zjawiska
zwigzane z tymi emocjami sa W obecnej sytuacji politycznej,
w odniesieniu lokalnym, jak rowniez globalnym, bardzo
aktualne. Obserwujemy rosngce niepokoje spoleczne
manifestujace si¢ za pomoca protestow i ttumnych wystapien.
Wykorzystujac motyw tlumu pragnalem ukaza¢ narastajace
uczucie gniewu i sprzeciwu, a ograniczajac palete barwna do
przedstawien monochromatycznych przedstawic¢ coraz wigksza
polaryzacje pogladéw, postaw i emocji. Dedykowane akcesoria
W postaci torebek wykorzystuja nieoczywiste, a jednocze$nie {
symboliczne w wyrazie materiaty, jak odlewy pigsci oraz X
tancuchy.
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Patrycja Gola ,,Ekstrawagancja”
Zatozeniem projektu bylo stworzenie nietuzinkowej torebki
inspirowanej bambusem. Do wykonania produktu uzyto
transparentnej folii PCV oraz barwionej bawelnianej suréwki.
Takie niecodzienne potaczenie to nawigzanie poprzez forme do
natury, a poprzez dobor materiatow, do ekstrawagancji oraz
nowoczesno$ci z nutg tradycji. Czysto$¢ transparentnej folii
przenika si¢ z surowoscig surowki o postrzepionych brzegach.
Ponadto wydtuzony ksztatt torebki o okraglej podstawie oraz
raczki dostownie nawiazujg do budowy zdzbta bambusa.

Natalia Lipinska ,,Ekstrawagancja”
Torebka kuferek wykonana z pleksi-materiatu do$¢ trudnego
w obrdbce i narzucajacego konkretne rozwigzania techniczne,
stad metalowe zapigcia, laczenia i uchwyty oraz druciane
dekoracje.
Inspiracja do stworzenia tego akcesorium byly szklane
torebki.
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Kloch Maria ,,Kontrast”
Projekt powstatl z inspiracji patchworkiem i r6znorodnoscia
deseni wykorzystywanych przy tej technice. Poza klasycznym
kontrastem w kolorze oraz strukturze materiatldw, gldéwnym
zatlozeniem projektu stata si¢ asymetria i przerysowana
w zdobieniach bogato marszczonymi falbanami potowa torebki,
ktora stanowi kontrast nie tylko wizualny ale i pod wzglgdem
cigzaru.
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Realizacje studenckie Uniwersytet Technologiczno-
Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoriow
prof. dr hab. Irmina Aksamitowska-Szadkowska

15.03 - 15.04.2021
Wystawa badawczo - dydaktyczna. UTH w Radomiu.
Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu.

1. Agata Bandera - Gryz
2. Wiktoria Kmita

3. Olga Markiewicz

4. Angelika Rybak

5. Justyna Torbicka

6. Julia Wisniewska
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Pracownia Projektowania Obuwia i akcesoriow mody jest
jedna z nielicznych w Polsce, w szkolnictwie wyzszym,
usytuowana na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technologiczno-
Humanistycznego w Radomiu. Nowoczesne podejscie do
procesu nauki tej trudnej specjalizacji, stawia na duzy udzial prac
samodzielnych i realizacji wlasnych a takze w grupach,
zespolach, podczas praktyk zawodowych w firmach
producenckich. Niezaleznie od programu praktycznego,
dominuje w nauczaniu otwarto$¢ na wiele dziedzin nauki, sztuki,
wzornictwa, mody w poszukiwaniu rozwigzan wiasnych idei
projektowych. Eksperymenty, proby doswiadczalne
w polaczeniu z wiedzg teoretyczng i wsparciem prestizowych
firm realizujgcych dyplomy, zaowocowaly wieloma Ztotymi
Medalami i wyrdznieniami za nowoczesne wzornictwo na
Migdzynarodowych Targach Mody w Poznaniu. Oryginalno$¢,
nowatorstwo i innowacyjno$¢ to glowne atrybuty autorskich
kolekcji. Powstale wzory posiadajg ponadczasowsq artystyczna
wartos¢. Ponadto, szerokie spektrum wiedzy pozwala studentom
na kontynuacj¢ dalszej nauki na studiach magisterskich, ale tez
sprawdzi¢ si¢ w pracy zawodowej jako projektant lub
konstruktor obuwia.

Angelika Rybak

Julia Wisniewska
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prof. dr hab. Dorota Sak

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi
Damska torebka nie jest po to, aby w niej cos znaleZ¢, ale po to, aby w niej wszystko byto'!

Recenzja dotyczy wydawnictwa, bedacego efektem
2 Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru
zorganizowanego przez Uniwersytet Technologiczno -
Humanistyczny im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu oraz
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu. Autorka
i koordynatorka projektu byta dr hab. Hanna Wojdata - Markowska,
prof. UTH. Biennale po$wigcone bylo tematowi torebki
i zatytutowane ,, Torby, torebki, kuferki podrozne, sakiewki ... wokot
historii, materii, formy, idei”. Ten sam tytul nosi wydawnictwo
bedace przedmiotem recenzji. Konferencji towarzyszyta
historyczno-etnograficzna wystawa zatytutowana ,,Historie
w torebkach zaklete”. Wystawa zaaranzowana byla w salach
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu. Kuratorkami
wystawy byly mgr Ilona Pulnar-Ferdjani oraz mgr Katarzyna
Jendrzejczyk. Prezentacje wystawy mozna zobaczy¢ w Internecie
pod linkiem https://www.facebook.com/muzeum.
jackamalczewskiego/videos/470049550702289

Jak pisze koordynatorka projektu dr hab. Hanna Wojdala -
Markowska, prof. UTH we wstepie do wydawnictwa
pokonferencyjnego: ,,Glowne aspekty poruszanych zagadnien
dotyczyty wielokierunkowych obszaréw: historycznego
i etnograficznego, artystycznego, naukowego i dydaktycznego,
socjologicznego, psychologicznego czy projektowo -
realizacyjnego”. Wydawnictwo sktada si¢ ze wstepu
przedstawiajacego ide¢ konferencji jako projektu badawczego
w obszarze akcesoriow ubioru oraz dwanascie tekstow autorek
reprezentujacych rozne osrodki akademickie w Polsce — Krakow,
Radom, Kielce, £.0dz, Poznan , muzea — Krakow, Radom, niezalezne
stowarzyszenie Punkt za Artystyczny Eksperyment, Belgrad
(Serbia).

Roéznorodnosc  tekstow, aspektow powigzanych z tematem
torebki stanowi fascynujaca lekture. Opracowania przyblizaja
tematyke zaanonsowang w tytule, ale rowniez pobudzajg do dalszego
eksplorowania powigzanych tematow. Bardzo ciekawy artykut
zatytutowany ,, Torebki z Krajowej Szkoty Hafciarskiej w Makowie
Podhalanskim” pani Joanny Reginy Kowalskiej zainteresowat mnie
rowniez tradycyjnym haftem makowskim, o ktérym autorka
wspomina w tekscie. I chociaz temat wydawnictwa dotyczy torebek,
to brakowato mi ilustracji tego haftu. Intrygujace zderzenie stanowig
dwa artykuly dotyczace marketingu produktu. Uczymy pewnych
wypracowanych zasad, ale jak si¢ okazuje, nie zawsze one dziataja.
Nena Skoko Snezana pisze: ,,Swiat wymyslit chwytliwe polityczne
platformy i hasta ,,Rozw¢j przemystow kulturalnych i kreatywnych”,
ktore nawet zostaly wdrozone w naszych lokalnych spotecznosciach,
ale jednak w taki sposob, ze nie funkcjonowaty w praktyce lub zostaty
wdrozone w sposob nieprawidtowy. Zastanawiajac si¢, dlaczego tak
jest, dosztam do wniosku, Ze idea o "Cultural and Creative Industry"
jest w istocie kreacja nierealistyczng oparta na blednym zalozeniu
ekonomistow o synergii tych przeciwienstw....” Mysle, Zze problem
polega na lawinowym tempie komputeryzacji i przenoszenia strefy
biznesu do Internetu i dalej do rzeczywistosci wirtualnej, za ktorym
nie nadazamy. Nie sprostal temu wyzwaniu réwniez rzemieslnik
Damir opisywany w artykule. O wirtualnej rzeczywistosci
w projektowaniu piszg autorki dr hab. Anna Pyrkosz, prof. ASP i mgr
Anna Syczewska w kolejnym artykule zatytulowanym ,,Wirtualne
przestrzenie wyobrazni”. Zwracaja uwage na pozytywne aspekty
przygotowania produkcji, prototypowania itd. w wirtualnej
rzeczywistosci. Niewatpliwie jest to przysztos¢ projektowania. Czas
pandemii Covid-19 przekonat nas o mozliwosci funkcjonowania
w wirtualnej rzeczywistosci. Okres ten przyczyni si¢ do wielu zmian
inapewno wygeneruje potrzebe wirtualnych ubran, fryzur, makijazy,

akcesoriow itp. Swiat stanie si¢ bardziej sztuczny, udawany,
pozorowany, ale to tylko z naszego punktu widzenia. Dla pokolenia
2" urodzonego po 2000 roku bedzie to w miar¢ ,,normalna”
rzeczywisto$¢ a dla nastepnego juz na pewno. Dr hab. Anna Pyrkosz,
prof. ASP w swoim artykule opisuje materiaty bedace alternatywa dla
naturalnej skory zwierzecej otrzymywane m.in. Z owocow, grzybow
itp. Ich wlasciwosci porownywalne sa z wiasciwosciami skory
zwierzecej. Projektowanie zrownowazone, o ktorym pisze autorka
staje si¢ coraz czesciej wyznacznikiem nowo powstajacych firm
w branzy odziezowej. Autorki zawartych w publikacji artykutow
wiele miejsca poswiccajg pracy dydaktycznej i projektom
studenckim. Dr hab. Monika Kostrzewa prof. UAM zapoznaje nas
z intrygujacymi projektami studentek. Torebki nie tylko spehiaja
swoja funkcje uzytkowa. Stanowia bardzo przemyslane obiekty
manifestujace osobowosci poszczegdlnych projektantek.
Kombinatoryka i zmiana funkcji projektu to zagadnienie, ktore
realizowata w swojej pracy dyplomowej mgr Katarzyna Ditrich-
Paturalska. W rozdziale ,,Fashionable Sculpture. Torba moze by¢
czymkolwiek zechcesz” w atrakcyjny sposob pokazuje proces
przemiany spodni w torebke. Podobny problem realizuje Dawid
Wozniak student UAM Oddzial Pedagogiczno Artystyczny
w Kaliszu, ktory z kilku standartowych, tkaninowych toreb
zrealizowat okazjonalny ubior podkreslajacy jego emocje. Zglebiajac
lekture poszczegolnych artykuldw mozna réwniez zapoznaé si¢
z historig damskiej torebki. Tematyke ta porusza juz pierwszy
rozdziat, w ktorym autorki, kuratorki wystawy ,,Historie w torebkach
zaklete” zorganizowanej w Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, mgr llona Pulnar-Ferdjani oraz mgr Katarzyna
Jendrzejczyk, opisuja prezentowane na niej obiekty. W Internecie
znajdziemy réwniez film zrealizowany podczas ekspozycji. Na
wystawie mozna byto zobaczy¢ nie tylko torebki, ale rowniez suknie
z epoki, obrazy, portrety. Poza historycznymi artefaktami, wystawa
prezentowala rowniez zbiory etnograficzne z Afryki, Azji, Australii
i Oceanii oraz Ameryki Poludniowej. Ogladajac zdjecia i film
z wystawy mam jednak pewien niedosyt. Chciatabym zobaczy¢
z bliska wszystkie przedmioty — torebki, suknie, portrety. Poczu¢
niemal ,,zapach” epoki. Mysle, ze wystawa ma tak duzg wartos¢
artystyczng, estetyczna a przede wszystkim dydaktyczng, ze
zastuguje a wrecz powinna mie¢ oddzielne wydawnictwo
prezentujace 1 opisujace kazdy obiekt z mozliwg historycznie
doktadnoscia. Tak pigkne i warto§ciowe zbiory wymagaja wigkszej
publikacji. Duze zainteresowanie zjawiskiem mody, ktore obserwuje
od trzech dekad w naszym kraju, powinno wygenerowac na poziomie
ministerialnym $rodki finansowe na solidne, naukowe opracowanie
polskich zbioréw muzealnych w zakresie mody odziezowe;.
Zdecydowanie brakuje opracowan naukowych o tej tematyce.
Radomskie Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow
Ubioru sprzyja spotkaniom (ostatnio niestety on line) specjalistow,
naukowcow, kustoszy muzealnych, profesjonalistow w  tej
dziedzinie. Uzmystawia jak wiele ciekawych obiektow mamy
wmuzeachijak stabo je reklamujemy.

,,Gtownym konstruktem Zycia spotecznego sg interakcje
miedzyludzkie” pisze dr Maria Gagacka w artykule
zatytulowanym ,, Torebka w teatrze zycia codziennego - od
funkcjonalno$ci do prestizu”. Autorka uswiadamia jak bardzo
indywidualne wybory uzaleznione sag od ogodlnie przyjetej skali
wartosci. Pisze ,,Akcesoria w teatrze zycia codziennego moga
by¢ nosnikiem wielu wartosci, jednakze z punktu widzenia
oceniajacego audytorium posiadajg tylko takie wartosci, ktore
mu ono przypisze. Torebka jako artefakt codziennosci jest
w wyjatkowo niekorzystnej sytuacji. Je$li oceniajace ja

1. https://lubimyczytac.pl/cytat/154782; Iwona Grodzka-Gornik,

2 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (2 MABAU)




podmioty (audytorium ) nie dostrzega w niej zadnej wartosci, to staje
si¢ ona dla uzytkujacego podmiotu malo warto§ciowa, nie warta
zachowania ani uwagi.” W ksigzce znajdziemy rowniez ciekawe
artykuly poswiecone tworczosci proekologicznej, wykorzystujacej
odpady, zuzyte opakowania, wszystko co mozna przerobi¢
i wykorzysta¢ ponownie dla stworzenia uzytkowego obiektu.
O swoich dziataniach w tym nurcie pisze dr Elzbieta Cios w rozdziale
,,Osobliwo$¢ akcesoriow” oraz dr hab. Hanna Wojdata - Markowska,
prof. UTH opisujac dziatania studentow. W artykule ,, Torebka czyli
i produkt i opakowanie” Hanna Wojdata-Markowska opowiada
o swoich podroézach do Finlandii (Uniwersytet w Rovaniemi) i Chin,
gdzie prowadzita zajecia na Uniwersytecie w Zhengzou. Jej ciekawe
obserwacje przenosza nas w nieco odmienne osrodki i przyblizaja ich
sposob zycia, tworzenia i wykorzystywania akcesoriow
w charakterystyczny dla nich sposéb zwigzany z miejscem
i tozsamoS$cig kulturowa. Wigkszo$¢ tekstow zawartych
w recenzowanym wydawnictwie podkresla szczeg6lna role damskiej
torebki. Bardzo trafhie pisze o tym dr Maria Gagacka: ,, Torebka jest
rownoczesnie jednym z bardziej strzezonych terytoriow prywatnych.
Zawarto$¢ torebek jest chronionym przed §wiatem mikrokosmosem,
w ktorym jednostka ukrywa przed innymi wewnetrzne ja, nawyki
i wybory, do ktorych nie dopuszcza zewnetrznego audytorium.” Do
tej strefy intymnosci nawigzuje rowniez dr hab. Stawomira
Chorazyczewska, prof. UAP. W podsumowaniu interesujacego
tekstu przyblizajacego temat torebki w sposob wieloaspektowy,
pisze: ,,Torebka jest czgsto postrzegana symbolicznie przez jej
wiascicielke jako element kobiecego ciata.” Autorki tekstu
,»Wspoltczesna rola akcesoriow — proces projektowania torebki jako
produktu, a zarazem dzieta artysty” dr hab. Katarzyna Wroblewska,
prof. ASP i dr Katarzyna Caban — Piaskowska rowniez podkreslaja
role torebki jaka pelni ona w zyciu kobiety ,, Torebka jest dla kobiety
najlepszym przyjacielem, powiernikiem sekretow, komunikatem

prof. dr hab. Ireneusz Domagata

o jej statusie spolecznym i $rodkiem autoekspresji.” Prof. Irmina
Aksamitowska porusza problem torebek i bagazy podroéznych. Jak
pisze ,,To przysztosciowa, nie odkryta do konca karta wzornictwa. ..”
Przedstawia historie takich firm jak Thierry Hermes, Louis Vuitton,
Goyard specjalizujacych sie¢ w produkeji ,,waliz i kufrow
podroznych”. Przybliza historie powstania niektorych form torebek
(Hermes Birkin Bag). Zwraca rowniez uwag¢ na rozwoj
technologiczny w tej branzy utatwiajacy postugiwanie si¢ wielkimi
torbami, przemieszczanie cigzkich waliz, na  nowe materiaty,
konstrukcje itd. Shusznie zauwaza, ze lotniska i dworce stajg si¢ areng
prezentujaca cate spektrum torebek, walizek - bagazy podroznych.
W ramach Biennale zorganizowano réwniez w Muzeum im. Jacka
Malczewskiego wystawe torebek zaprojektowanych przez
studentow. Efekt tej wystawy mozemy zobaczy¢ na fotografiach
umieszczonych w koncowej czgsci ksiazki. Mamy tu caly przekroj
pomystoéw, tematoéw, inspiracji, od bardzo artystycznych,
unikatowych form do uzytkowych, czasami zaskakujacych
rozwiazan. Czg$¢ fotografii zaopatrzona jest dodatkowo w opisy
przyblizajace problem, zrédlo inspiracji, sposéb opracowania
modelu, przestanie. Wystawa jest bardzo ciekawa, dajaca rowniez
poglad na efekty pracy ze studentami w roznych o$rodkach
akademickich w Polsce.

Podsumowujac. Monografia ,,Torby, torebki, kuferki podrozne,
sakiewki ... wokot historii, materii, formy, idei” stanowi warto$ciowa
pod wzgledem naukowym i poznawczym pozycj¢ na rynku
wydawniczym. Mocna jej strong jest wieloaspektowe podejscie do
tematu. Dolaczona do rozdzialow bibliografia stanowi zrodto
interesujacej lektury powigzanej z gtéwnym tematem. Recenzowana
praca wpisuje si¢ jako cenna i godna rekomendacji pozycja w
literaturze branzowej dotyczacej akcesoriow mody odziezowe;.

Zdecydowanie polecam.

prof. dr hab. Dorota Sak

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Recenzja Wydawnictwa pokonferencyjnego

Druga edycja Miedzynarodowego Akademickiego Biennale
Akcesoriow Ubioru zorganizowana przez Uniwersytet
Technologiczno-Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego
w Radomiu i Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu odbyta
si¢ w 16 marca 2021 roku. Istotnym elementem podsumowania tego
wydarzenia jest przygotowane interesujagce wydawnictwo
monograficzne pod tytulem ,,Torby, torebki, kuferki podrozne,
sakiewki ... wokot historii, materii, formy, idei”. Jawi mi si¢ ono jako
historia w ,,filmie drogi”, gdzie ekspozycja $wiatla nie jest ustawiona
na aktorow, ale na ich rekwizyty: torby, torebki i zastosowane materie
uzyte do zdobienia. Kufry i sakiewki, jako niezbedne dodatki do
podrozy, a zarazem bgdace nosnikiem zapisanych w nich historii.
Autorzy tekstow, zaproszeni na konferencje, z udziatem pedagogdéw
z siedmiu o$rodkéw akademickich szkolnictwa artystycznego,
a takze dyrektorow muzedw posiadajacych w swoich zbiorach
kolekcje toreb i torebek, rozpoznali w wystapieniach te historycznie
przebiegajaca droge przemian. Prowadzone zdalnie wyktady byly
mocnym uzupelnieniem wystawy ,,Historie w torebkach zaklete”
w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ktéra byla
udostgpniona w zapisie filmowym uczestnikom konferencji.

Wyraziscie zaistnialo przestanie wystawy pod tytulem ,,Zaklete
w torebkach historie”, gdzie kuratorki mgr Ilona Pulnar-Ferdjani
i mgr Katarzyna Jendrzejczyk zgromadzily ponad 300 obiektow
stwarzajac historyczno-estetyczne, bo siggnely po obiekty
z poczatkow XIX wieku, az po wspotczesnos¢. Pulsacje
torbowotorebkowe wystawily w otoczeniu obrazoéw i kostiumow
z danych epok. Torebki, by wymieni¢ kilka przykladow z wystawy -
ze zbiorow Muzeum Okregowego w Rzeszowie — torebki
»Rozmowy przy kieliszku” /1900 rok, Amsterdam; woreczki
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damskie z koralikow, Polska 1835, zbiory Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu; chinska torebka z Tybetu /1954/, torba
skorzana z Afryki Wschodniej /przetom XIX 1 XX wieku/ — sa
obiektem podziwu, pozadania i obrazem kunsztu wykonania..

Tytut ,,Zaklgte w torebkach historie” przypomina mi histori¢
z whoskiej wyspy Lampedusa, gdzie znajduje si¢ muzeum, w ktorym
gromadzi si¢ plecaki, torby, torebki z ostatniej podrozy afrykanskich
emigrantéw, ktorym nie udato si¢ przeptynaé Morza Srodziemnego.
Wylowione z morza czy znalezione na brzegu staly si¢ zapisem
tesknoty za wolnoscia, ale i1 $wiadectwem tragicznego losu.
Nieodparcie przywoluja obrazy stosow butéw, okularéw czy
szczoteczek do zgbow z barakow w Muzeum w Auschwitz. Nad
wejsciem wyspiarskiego muzeum znajduje si¢ napis: ,,Kazda torba
maswoja histori¢™!

W tym kontekscie, o tragicznym charakterze zdarzen, przywotam
jeszcze jedno powiedzenie: ,, Ty, torbo”! Roéwnowaznik zdania
0 mocno pejoratywnym zabarwieniu skierowany w drugiej osoby, do
ponizanego cztowieka. Epitet ten jeszcze bardziej uwypukla mroczne
skojarzenie z pogarda, bo sprowadza osob¢ do rzeczy. Reifikacja
wynika tutaj z proby zakwalifikowania czlowieka do poziomu
wyrzuconej torby, niepotrzebnego S$miecia. Zakoncze na tym
zglgbiane psychologiczno-symbolicznych odniesien, aby wobec
przygotowanego wydawnictwa nie bylo to spojrzeniem, moze
pozaartystycznym, o niewlasciwej drodze rozwazan, ale w wielu
tekstach pojawia aspekt socjologiczny. Dobrze mie¢ rozpoznanie
w wymiarze interpersonalnym, jak pojemne odniesienia moze mie¢
torba.

»Torebki z Krajowej Szkoly Hafciarskiej w Makowie
podhalanskim” — to prezentacja mgr Joanny Reginy Kowalskiej
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z Muzeum Narodowego w Krakowie. Spojrzenie na etnograficzne
klimaty 1 rzemiosto szkoty hafciarskiej w dawnej Galicji na
przykladzie prezentacji dwoch torebek, z kolorowym haftem na
plétnie, o bogatej historii wystawienniczej, z 1900 roku.

Nena Skoko Snezana z Belgradu /Serbia/ zaprezentowala relacj¢
,Historia jednego projektu/ projektowanie na zasadach
humanitarnych/” - ,,Moja torebka”, ujawniajac swoja dziatalno$¢
w aspekcie osobistych odczué, ale i w wymiarze wielokulturowej
akceptacji w dziataniu oraz znaczenia tolerancji w lokalnych
spotecznosciach.

Temat , Torebka w teatrze zycia codziennego — od
funkcjonalnosci do prestizu™” zaprezentowata dr Maria Gagacka
z Katedry Nauk Spotecznych Wydzialu Prawa i Administracji
z Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza
Putaskiego w Radomiu. Eksponowata zmieniajace si¢ role i funkcje
artefaktow kulturowych.

.- Torebka czyli 1 przedmiot i opakowanie” — to rozwazania jakie
zaprezentowata dr hab. Hanna Wojdata-Makowska odczytujac
praktycznos$¢, przynalezno$¢ czy atrakcyjno$¢ /dekoracyjnos¢/
projektowanych akcesoriow z uwzglednieniem m.in. materialow
zrecyklingu.

,»Wirtualne przestrzenie wyobrazni” —dr hab. Anna Pyrkosz i mgr
Anna Syczewska z ASP w Krakowa zaprezentowaly ujecie tematu
w dobie technik cyfrowych, wirtualnych rzeczywistosci
i najnowszych technologii materialowych. Interesujacy fragment
o nowatorskich technologiach stosowanych przy produkcji
materialow np. biosyntetyczny jedwab pajeczy, materiaty z grzybow
czy materiat przypominajacy skore¢ zwierzeca z ttuszezow zawartych
wwytloczynach winogronowych.

Temat ,,Wspoélczesna rola akcesoriow — proces projektowania
torebki jako produktu, a zarazem dziela artysty” zaprezentowany
przez dr hab. Katarzynge Wroblewska i dr Katarzyne Caban-
Piaskowska z ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. To
rozwazania o mariazu mody i sztuki z przywolaniem znanych
iznaczacych nazwisk /Elsa Schiaparelli, Yves Saint Laurent, Rosella
Jardini, Arnoldo i Battois, Louis Vitton czy Fukashi Murakami/.
Sztuka i design, przemyst a marka, logo jako atrybut posiadania czy
potrzeba kolekcjonerska. Potrzeba posiadania pigkna czy
delektowanie si¢ marka produktu? Sztuka czy rzemiosto?
Dychotomia niespozytych potrzeb w nieokietznanej gonitwie za
nowoscia.

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza /Wydzial Pedagogiczno-
Artystyczny w Kaliszu/ reprezentowany przez dr hab. Monike
Kostrzewe i mgr Michaling Pikuzinska-Kaczmarek, ktore
w wykladzie ,,Wnetrze-zewnetrze — dualizm charakteru torebki”
wyartykutowaly . Wnetrze jako sfera intymna. ,,Grzeba¢ komus$
w torebce” — to wkraczanie w prywatnos¢, deszyfracja tajemnic,
zagladanie w osobiste zycie. Zewnetrze — to nosnik kulturowych
znaczen, to publiczna uzyteczno$¢, znak firmowy jako obraz pozycji
/ale 1 ceny/, statusu, przynaleznosci do okreslonej sfery kregow
spotecznych.

,,Fashionable Sculpture—torba moze by¢ czymkolwiek zechcesz”
mgr Katarzyny Ditrich-Paturalskiej z Akademii Sztuki w Szczecinie
z Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediow. Najpetniejszym obrazem
tego, czym moze by¢ torebka, niech bedzie cytat: ,, Torebki, plecaki,
torby typu Prada, Chanel czy Louis Vuitton sa przeobrazane w postaci
nale$nikow, tostow, bajgli i chleba gdzie trojkatne tosty z serem
tworza pluszowy wzor torebki Prada; a gofry nawiazuja do torebki
Chanel. Caty bochenek chleba makowego z chatka wyobrazany jest
jako plecak ze skorzanymi paskami. Odlany z poliuretanu i misternie
hiperrealistycznie pomalowany” —wzigty z tekstu autorki.

Tekst pod tytutem ,,Mowa rzeczy zamknigtych w torebkach” —
dr hab. Stawomiry Chorazyczewskiej z Katedry Ubioru na Wydziale
Architektury Wnetrz i Scenografii z Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, to rozwazania o nadmiarze
rzeczy zbgdnych w torebkach jak i nadmiarze samych torebek

w aurze nadmiaru konsumpcyjnego. Torebka jako schowek
niewyobrazalnych tresci od rekwizytoéw upigkszania urody,
talizmanow i fotografii rodzinnych do tajemnych listow, notatek, ale
irzeczy zbytecznychikuriozalnych.

Temat ,,Osobliwos¢ akcesoriow” dr Elzbiety Cios prezentuje
szersze pole wykorzystania torby: jako rekwizytu teatralnego czy
elementu scenografii. Torba jako obiekt. Reprezentantka Katedry
Ubioru na Wydziale Architektury Wnetrz 1 Scenografii
z Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu poszukiwata granic funkcji torby —od migkkiej rzezby po
dodatek do garderoby, uwzgledniajac autorskie pomysty.

Wydawnictwo monograficzne pomyslane jest jako historia drogi
w rozwoju funkeji toreb, zmiennosci form, zdobien i materiatow.
Historia torby, torebki, kufra jako towarzyszy przemian
historycznych, ale zarazem niezbgdnikéw noszonych na ramieniu
czy w reku —jako arsenatu rzeczy waznych. Wiele autorek wystapien
juzw tytutach swych tekstow zawarto rozwazania na temat aspektow
estetycznych toreb, materialowych, wypunktowalo odniesienia
socjologiczne, historyczne czy nut¢ doswiadczen osobistych
ipedagogicznych.

Z podsumowujacego wystapienia prof. Irminy Aksamitowskiej-
Szadkowskiej z Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego
im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu, pod wplywem inspiracji
tytutem: ,,Z torbg mi po drodze”, moja wyobraznia powedrowata
w innym kierunku i wywiodtem z niego skojarzenie z powiedzeniem
5, ..1poszedt ztorbami czy ,,. . . i puscili go z torbami” czyli, ze ktos go
z nimi puscil! Wyposazyl go w atrybut zebraka wedrujacego.
Dosadnos¢ chwili zawarta w tych zdaniach, odnoszacych si¢ do losu
cztowieka przegranego, pozbawionego majatku i opuszczonego, ale
trzymajacego si¢ toreb z catym dobytkiem, ktory w nich si¢ miesci.
Torba jest tutaj symbolem biedy, pustej kiesy, ogoloconej do
ostatniego grosza, ale mimo to, jest nadzieja na przetrwanie. A moze
jednoczesnie jest silnym i emocjonalnym magnesem, schowkiem
rodzinnych pamiatek. To jak relikwia czasu minionego, ktora nie
pozbawia wlasciciela nadziei na zmiang statusu. Mie¢ wiarg w torbe
z podrozy, to znaczy duzo. Nawet, gdy ten rekwizyt jest dodatkiem
bez zawarto$ci. Najwazniejsze, ze torbe si¢ ma i strzeze jej jak oka
w glowie.

Starannie przygotowana monografia, z thumaczeniem w jezyku
angielskim, opatrzona jest wstepem autorstwa dr hab. Hanny
Wojdata- Markowskiej, autorki i koordynatorki projektu
badawczego i zawiera kompletng dokumentacje zanotowanych
wydarzen ,,wokot toreb”. Zawiera zbior dokumentacji fotograficznej
zwystawy ,,Zaklete w torebkach historie” z przywotaniem linku do
filmu z konferencji oraz bogatej bibliografii jako dopowiedzenie
wygloszonych wykladow. Monografia  jest takze obszerng
dokumentacja fotograficzng i zbiorem merytorycznych tekstow
i nacechowanych znajomoscia tematu. Swiadczy to o zasadnosci
przeprowadzonego projektu badawczego.

Mowa tytutéw 1 tresci zawarte pod nimi, autorstwa wielu
tworcow, wygtoszonych on-line w panelu dyskusyjnym, wpisuja si¢
w projekt badawczy o roznorodnych postawach badawczo-
artystycznych i $wiadcza o sile wielu os$rodkow akademickich
zajmujacych si¢ projektowaniem akcesoriéw ubioru. Wydawnictwo
monograficzne przygotowane pod reakcja dr hab. Hanny Wojdata-
Markowskiej daje wyobrazenie o kondycji projektowej w dziedzinie
akcesoriow ubioru i jest potwierdzeniem potrzeby konfrontacji
os$rodkow akademickich w swej wieloaspektowosci dydaktyczne;.

W $wietle zaprezentowanych materiatdw/obiektow i wydarzen
w czasie realizowanego projektu zatytutowanego: ,, Torby, torebki,
kuferki podrézne, sakiewki ...wokoét historii, materii, formy, idei”
i uzyskanych wynikow rekomenduj¢ wydanie monografii bgdacej
zwienczeniem poszukiwan tworczych. Temat niekonwencjonalny,
rzadko analizowany i nie czgsto opisywany w procesie projektowania
akcesoriow.

prof. dr hab. Ireneusz Domagata
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