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Idea konferencji jako projektu badawczego w kilku aspektowym obszarze akcesoriow ubioru.
The idea of subject conference as a research project in a few areas of clothing accessories.

W dniu 13 marca 2018 r. w Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu odbyta si¢ pierwsza edycja Miedzynarodowego
Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru (1 MABAU) pt. ,,Nie
tylko buty. .. pomiedzy tradycja a przysztoécig ™. Patronat honorowy
nad tym wydarzeniem przyjeli: JM. Rektor Uniwersytetu
Technologiczno — Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego
w Radomiu prof. dr hab. inz. Zbigniew Lukasik oraz Dyrektor
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu mgr Adam
Zielezinski. Forma (1 MABAU) byla konferencja oraz wystawa
dorobku artystycznego i dydaktycznego studentow
z kilku osrodkéw akademickich ksztalcacych w zakresie
projektowania tkanin, ubioru oraz jego akcesoridw. Wsrdd uczelni
znalazly si¢ m.in.: Akademia Sztuk Pigknych im. Wladystawa
Strzeminskiego w Lodzi, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu z Wydziatem
Pedagogiczno - Artystycznym w Kaliszu, Akademia Sztuki
w Szczecinie. Wykonane przez studentéw modele obuwia czy
asortymenty odziezy z wlasnorgcznie preparowanych tekstyliow
pokazaty, ze ubiér obok swych najistotniejszych cech uzytkowych
jest i powinien by¢ dzietem sztuki. Etap kreacji ubioru to tworzenie
obiektu w oparciu o inspiracje, wyobrazenia, mozliwos¢
zastosowania niekonwencjonalnych materiatéw 1 refleksj¢ nad
przetozeniem ich w inng rzeczywistos¢. Obok unikatowych
propozycji znalazly si¢ takze nowoczesne i uzytkowe, powstate
w wyniku wspdtpracy z zaktadami przemystowymi. Na wyrdznienie
zastuguja dyplomowe kolekcje obuwia, studentow Uniwersytetu
Technologiczno - Humanistycznego w Radomiu, wykonane
w nowoczesnych zaktadach: Gino Rossi w Stupsku, But-S
w Konstantynowie £.6dzkim i Marco shoes w Radomiu. Koncepcje
i projekty powstaty w Pracowni projektowania obuwia prof. Irminy
Aksamitowskiej - Szadkowskiej. Interesujaca okazala si¢ rowniez
kolekcja toreb autorstwa studentow z Pracowni projektowania tkanin
iubioru prowadzonej przez dr hab. Ann¢ Pyrkosz i mgr Anng¢ Hanysz
z Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie.
Studenckie realizacje powstalty w wyniku wspolpracy z firma
Benericetti. Zaréwno obuwie jak rdwniez torby ujawniaja spojnos¢
projektowo — realizacyjng poprzez aktualne wzornictwo oraz
wykorzystanie nowoczesnych materiatow 1 technologii
produkeyjnych. Nadrzedny cel konferencji to realizacja procesu
badawczego tematycznie powigzanego z réznymi aspektami pojgcia
akcesoriow ubioru. Pierwszy aspekt historyczno — archeologiczny
pozostawal w $cistym zwiazku z wystawa ze zbiorow Muzeum
Archeologicznego w Gdansku pt. ,,Kazdy krok zostawia $lad”,
prezentowang w radomskim muzeum. Autorka i kuratorka wystawy
Beata Ceynowa podkreslata znaczenie obuwia wraz z jego symbolika
i funkcjami w wystapieniu pt. ,,But w archeologii na podstawie
znalezisk z Gdanska”. Studenci kierunku Wzornictwo
z UTH w Radomiu prezentowali wiasne rekonstrukcje obuwia
sredniowiecznego. W aspekcie historyczno — regionalnym pozostaty
wystapienia: Beaty Pacana, peigcej funkcje kustosza w Dziale Azji
i Dalekiego Wschodu w Muzeum Narodowym w Krakowie, pt.
,,Lotosowe buty — symbol cierpienia, pozadania, tozsamosci?” oraz
nauczycieli akademickich: Ritvy Jadskeldinen i Jenni-Liisy Yliniva
z Lapland University w Rovaniemi w Finlandii, pt. ,,Arktyczne
akeesoria 1 tkaniny — od tradycyjnych ubioréw po wspodtczesne,
uzytkowe realizacje”. Drugi aspekt konferencji obejmowat
zagadnienia naukowo — dydaktyczne a takze prezentacje wynikow

prac badawczych, warsztatéw edukacyjnych z procesu ksztalcenia
studentow w obszarze projektowania szeroko pojetego ubioru.
Nalezaty do nich wystapienia: dr hab. Doroty Sak, prof. nadzw.
Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi, pt. ,,Buty jako symbol wedrowcy.
Problem wspolfczesnego nomadyzmu w interpretacji artystycznej
studentow Akademii Sztuk Pigknych w Wilnie™ oraz dr hab. Moniki
Kostrzewy, prof. nadzw. Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, ktéra prowadzi zajgcia na Wydziale Pedagogiczno —
Artystycznym w Kaliszu, pt. ,,Eksperymentowanie z moda i sztuka
na plaszczyznie wspolczesnej edukacji artystycznej.” Istotng rolg
w tym kontekscie stanowily wystapieniai przedstawienie wynikow
publikacji badawczej dr hab. Stawomiry Chorazyczewskiej
i dr Elzbiety Cios z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
pt. ,,Unikat w $wiecie idei: Wielowatkowos¢ tekstur. Biblioteka
tekstur” oraz prezentacje wiasnych osiagni¢é, pt. ,Idea unikatu
w projektowaniu” i ,,Wielowatkowos¢. Materiat w procesie
projektowania”. Trzeci aspekt konferencji dotyczacy istoty procesu
projektowania od koncepcji tworcy do finalnego dzieta zostat
przedstawiony w wystapieniach: prof. Irminy Aksamitowskiej —
Szadkowskiej z Uniwersytetu Technologiczno — Humanistycznego
w Radomiu, pt. ,,Salvatore Ferragamo. Ewolucje we wzornictwie
obuwia w XX wieku i wplyw na wspolczesne metody
projektowania’® oraz dr hab. Katarzyny Wroblewskiej
reprezentujacej ASP w Lodzi, pt. ,,0d sztuki czystej do sztuki
projektowej na przykladzie Louis Vuitton”. W tym kontekscie
znalazla swoje miejsce prezentacja mgr Katarzyny Ditrich —
Paturalskiej z Akademii Sztuki w Szczecinie, pt. ,,Minimalizm
w kreacji — obuwie minimalistyczne”, traktujaca o zagadnieniach
wspolczesnego przemystu obuwniczego. Wielokierunkowosc¢
i otwarto$¢ pojecia jakim sa akcesoria ubioru, sklania mnie do
szukania formuly — przewodniego hasta dla drugiego
Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru
(2MABAU)w 2020 roku.

SUMMARY

On March 13, 2018 in the Museum of Jacek Malczewski in
Radom took place 1st International Academic Biennial Accessories
of Clothing ,,Not only shoes... between tradition and future” with
accompanying exhibition of historical footwear from the collection
with the Archeological Museum in Gdansk titled ,,Every step leaves
a trace”. The event was satisfied by the honorary patronage Rector
University of Technology and Humanities prof. dr hab. inz. Zbigniew
Lukasik and Director of Museum of Jacek Malczewski mgr Adam
Zielezinski.

The biennial form’s was conference and exhibition of artistic and
teaching implementations of students from different academic
centers. Students presented bags and shoes, both unique solutions and
also modern and utility patterns made as cooperation with industrial
plants.

The most purpose of conference was concerned about several aspects
of clothing accessories: historical — archeological, scientific —
didactics, artistic — creations, design and implementation.
The multi —direction and openness concept refers subjects of fashion
accessories becomes a pretext to looking me the password for the 2nd
International Academic Biennial Accessories of Clothing that will be
in2020.
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Beata Ceynowa

Muzeum Archeologiczne w Gdansku

But w archeologii na podstawie znalezisk z Gdanska.

Fragmenty tekstu z katalogu ,Kazdy krok zostawia $lad”. Obuwie historyczne ze zbioréw Muzeum
Archeologicznego w Gdansku, Katalog, red. B.Ceynowa, E. Trawicka, Muzeum Archeologiczne w Gdansku,

Gdansk2016,ss.156,ISBN 978-83-85824-71-8

Fragments of text from the catalog ‘Every step leaves a trace’.

Muzeum Archeologiczne w Gdansku od przeszlo trzydziestu
lat prowadzi badania wykopaliskowe w obrebie historycznej
cze$ci Gdanska. W wyniku tych prac rok rocznie do magazynow
Muzeum trafiajg tysiace zabytkow ruchomych, w tym réwniez
wykonanych ze skory. Lokalne, specyficzne warunki depozycji
(duza wilgotno$¢, przy jednoczesnym braku dostgpu tlenu)
sprzyjaja doskonatemu zachowaniu tego typu wyrobéw. Blisko
90% pozyskiwanych zabytkéw skorzanych stanowiag buty
i odpady po ich produkcji. Dzigki kompleksowemu programowi
konserwacji i rekonstrukcji obuwia historycznego
realizowanemu od przeszlo 15 lat przez Muzeum, udalo si¢
zgromadzi¢ unikatowg w skali Europy i najwigksza w Polsce
kolekcje butow, ktora po raz pierwszy, w tak duzym zakresie,
prezentowana jest szerszej publicznosci.

Na potrzeby wystawy zrekonstruowano blisko siedemdziesiat
sztuk obuwia historycznego przy uzyciu wylacznie oryginalnie
zachowanych fragmentow. Jedynym elementem wspolczesnym,
uzytym przy rekonstrukcji, sa nici, ktore przeprowadzono
doktadnie po $ladach zostawionych przez dawne szwy
(oryginalne nici ulegaja zazwyczaj rozktadowi pod wptywem
kwaséw humusowych zawartych w glebie). Dzigki tej metodzie
udato si¢ nada¢ odkrywanym w czgéciach butom pierwotny
ksztaltiwyglad.

Prezentacja w ukladzie chronologicznym pozwala na
przesledzenie zmian, jakie zachodzily we wzornictwie
i technikach produkcyjnych butdéw na przestrzeni kilku stuleci.
Moda ta, podobnie jak moda odziezowa, byta bardzo
dynamiczna, absorbujaca trendy z réznych, czgsto bardzo
odlegtych, czesci Europy. Podstawowa rola obuwia, jaka byta
ochrona stép przed chtodem i wilgocia, poczawszy od
$redniowiecza, zaczgta male¢ na rzecz wigkszej efektownosci
wizualnej, podkreslajacej status spoteczny wilasciciela. To w tym
okresie pojawiaja si¢ bogato dekorowane réznymi technikami
buty ochronne i zupetnie niepraktyczne w uzytkowaniu buty
cracoves z monstrualnie wydtuzonym noskiem. Zjawisko to
poglebia si¢ w kolejnych stuleciach, czego przyktadem moga by¢
karykaturalnie poszerzone w dwa rogi przyszwy w butach
srogatych” z XVI wieku. Wedrowke po historii mody
obuwniczej konczy prezentacja butéw XVIlI-wiecznych,
ktorych fason, na nieodzownym obcasie, stal si¢ inspiracja na
kolejne dwa stulecia.

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
Wystawa obuwia historycznego ,, Kazdy krok zostawia slad”.
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The Museum of Archaeology in Gdansk for over 30 years has
conducted archaeological excavations within the historical part
of Gdansk. As a result of this work, each year thousands of
movable artefacts arrive to the Museum’s storage facilities,
including ones made of leather. Local, specific depositional
conditions (high humidity as well as the absence of oxygen)
contribute to the excellent state of preservation of this type of
product. Nearly 90% of the leather artefacts are shoes and waste
from footwear production. Thanks to a complex conservation and
reconstruction programme for historic footwear implemented for
over 15 years by the Museum, it was possible to gather a unique
collection of shoes in Europe and the biggest in Poland, which for
the first time is presented to the wider public.

For the exhibition’s purpose, almost seventy pieces of historic
footwear using only original preserved fragments were
reconstructed. The only contemporary elements used in the
reconstruction are the threads which were pulled exactly through
the holes left by the old stitches (original threads usually
decompose due to the humic acids present in the soil). Thanks to
this method, it was possible to restore the original shape and
appearance of shoes that had been discovered in fragments.

The presentation in chronological order enables the changes
which occurred in design and production techniques of shoes
over several centuries to be followed. This fashion, just like
clothing fashion, was very dynamic, absorbing trends from
different, often very distant parts of Europe. The basic role of
footwear, which was to protect feet from the cold and damp,
began from the Middle Ages to decline in favour of greater visual
quality and highlighting the social status of the wearer. During
this period protective footwear that was richly decorated using
various techniques and totally impractical cracoves shoes with
monstrously elongated toes developed. This trend continued to be
cultivated in the following centuries, an example of which are the
two grotesquely extended upper horns of the vamp in ‘horned’
shoes from the 16th century. The journey through the history of
footwear fashion ends with the presentation of 18th-century
shoes, whose style, with the indispensable heel, became the
inspiration for the next two centuries.




Fot. Sebastian Fituch

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
Wystawa obuwia historycznego ,, Kazdy krok zostawia slad”.

Czesci skladowe obuwia historycznego

Obuwie wykonywane byto r¢cznie az do potowy XIX wieku.
Poczatkowo tylko na zamoéwienie, pdzniej takze na wolng
sprzedaz. Czeéci butow wykrawano ze skory licowej
(odwlosionej) i zszywano za pomoca dratwy (nici konopnych
wzmacnianych woskiem). Obuwie byto wieloczesciowe, a jego
elementy wierzchnie (przyszwa) i spodnie (podeszwa)
wykrawane byty oddzielnie. Uzywano réznych gatunkéw skor,
nawet w obrgbie jednego buta. Najchetniej wykorzystywano
skore bydleca (pochodzaca z dorostych i mtodych osobnikow)
oraz kozig i owcza. Otwory na szwy przygotowywano wczesniej,
przy uzyciu szydel. Elementy naszywano na kopyto szewskie.
Podeszwe, mocowano gwozdziami do podeszwy kopyta jako
pierwsza, a nastgpnie doszywano kolejne czgsci. Poczatkowo
wykorzystywano ,,szycie na wywrotke”, ktore polegato na
zszywaniu elementéw na ,lewej” stronie, a nastgpnie ich
odwrdcenie.

Do konca wieku XIII wyksztalcit si¢ podstawowy kréj obuwia,
ktory przetrwat do czasow dzisiejszych. Niezwykle waznym
elementem byto wprowadzenie udoskonalen, ktore miaty
znaczaco przedtuzy¢ zywotnos¢ butow. Wiekszos¢ z nich
mocowano od wewnatrz, nie naruszajac zewngtrznej strefy
obuwia. Lamowki i specjalnie wszywane nici wzmacniaty
krawedzie przed rozdarciem, trojkatne zapigtki wszywane na
wysokosci piety zapobiegaly rozdeptaniu pigty, a podszycie
otworéw do sznurowania czy zapinania dodatkowa warstwa
skory zwang podkrazkiem zapobiegato zniszczeniu. Te elementy
mozemy zaobserwowaé takze we wspolczesnych butach
—roznice dostrzegalne sa tylko w uzyciu innego surowca.

0Od XV do XVIII wieku technika produkcji obuwia ulegta sporym
zmianom, gltéwnie w sposobie iaczenia elementow wierzchu
i spodu. Zmieniala si¢ takze liczba i ksztalt elementow
sktadowych. Popularne staly si¢ obcasy, ktore montowano
zaro6wno w damskich, jak i meskich butach. Coraz czesciej do
szycia butow wykorzystywano tekstylia, przy czym
wykonywano z nich jedynie wierzchnie czgsci.

The components of historical footwear

Footwear was made by hand until the mid-19th century;
initially only to order for customers and later for common sale.
Parts of shoes were cut from full-grain leather (depilated) and
sewn together using twine (a hempen thread strengthened by
wax). Footwear was multipart and its elements, upper (vamp) and
lower (sole) were cut out separately. Different types of leather
were used, even on a single shoe. Cowhide was most often used
(from both adult and young animals) as well as goat and sheep
leather. Seam holes were prepared in advance, using awls.
Elements were sewn on last. Soles were fastened to the last’s sole
as the first, and then the following parts were sewn on. Initially
inside-out sewing ‘was used’, which consisted of sewing
elements on the inner side, and subsequently turning them out
(turnshoe construction).

By the end of the 13th century, a basic style of footwear had
evolved which has survived to the present day. An extremely
important element was the introduction of improvements which
significantly extended the durability of shoes. Most of them were
fixed inside the shoe, without affecting the outer part of the
footwear. Top bands and specially sewn threads protected edges
from tearing, triangular heel stiffeners sewn at the seat prevented
damage from treading and additional lace hole binding prevented
damage. These elements can also be observed on contemporary
shoes — the differences are noticeable only in the use of diverse
raw material.

From the 15th to the 18th century, footwear manufacturing
techniques underwent great changes, mainly in the method of
connecting elements of uppers and soles. Also the number and
shape of components have changed. Heels became popular. They
were mounted on both women’s and men’s shoes. Textiles were
increasingly used for shoe manufacturing, but only the upper
parts were made of them.

1st International Academic Biennial Accessories of Clothing
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Buty ochronne — patynki drewniane

Ulice $redniowiecznych miast potnocnej i srodkowej Europy
nie mialy wydzielonych chodnikéw — przechodnie korzystali
z nieutwardzonych drog, po ktorych jezdzily tez wozy ciagnigte
przez zwierz¢ta. Po kazdym deszczu, opadach $niegu, czy
wiosennych roztopach drogi te wypetnialy si¢ siggajacym kostek
btotem, ktore niszczylto szyte z cienkiej skory buty. Ratunkiem
przed cotygodniowymi wizytami u szewca okazalo si¢ noszenie
drewnianych butéw ochronnych — tzw. patynek, ktére wktadano
na buty wlasciwe przed wyjsciem naulice.

Podeszwe¢ patynki, z dwoma mocno zaznaczonymi
podstawkami, pod palcami i pigta, wykonywano przewaznie
z jednego kawatka migkkiego drewna. Wierzch, przybijany do
podeszwy czterema c¢wiekami o oOsemkowatych gtowkach,
wycinano z czarnej skory, ktora pigknie kontrastowata
z malowang na bialo czg¢écig drewniang. Podeszwy byly zawsze
dopasowane ksztaltem do stopy prawej lub lewej. Drewniane
patynki cieszyly si¢ najwicksza popularnoscig od XIII do XVI
wieku.

Wraz z pojawianiem si¢ nowych fasondw butow wiasciwych,
zmienialy si¢ réwniez podeszwy patynek — odpowiedza na buty
»poulaine”, o wydluzonych noskach, staly si¢ patynki
z podeszwa o smuklejszym ksztalcie, wydtuzone w partii palcow.
Zmianom ulegal takze wierzch. W Gdansku szczeg6lnie
popularne byty wierzchy szerokie, mocno wyciete od strony
palcow, bogato dekorowane, z charakterystyczna rozeta
w najwezszym miejscu. W XIV wieku upowszechnity sig¢
przyszwy dwuczgsciowe, spinane sprzaczkami lub gwozdziem.
Pozwalaty regulowaé szeroko$¢ patynki, ktorg w tym czasie
produkowano juz masowo, a nie jak uprzednio na indywidualne
zamoOwienie. Mniej wigcej w tym samym okresie zaczeto
montowac w partii noska dodatkowy element skoérzany — ostong
palcow.

Drewniane buty ochronne sg przez archeologéw odkrywane
zazwyczaj w czgsciach. Zniszczone patynki trafiaty bowiem do
pieca jako opal. Przed spaleniem skoérzane wierzchy odrywano
Iub odcinano i to wlasnie one sa najczgsciej odkrywane przez
archeologow.

Fot. Sebastian Fituch
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Wooden pattens — protective overshoes

The streets of the medieval towns of northern and central
Europe did not have separate footpaths — pedestrians used the
same unpaved streets on which wagons drawn by animals also
drove. After rain, snowfall or the spring thaw such streets were
filled with mud reaching up to the ankles, which ruined shoes
made of thin leather. An expedient way to avoid weekly visits to
the cobbler was the wearing of wooden protective overshoes
— so-called pattens, which were put on over proper shoes before
going out.

A patten’s sole, with two strongly evident supports for the toes
and heel, was usually made from a single piece of soft wood. The
upper, attached to the sole by four studs with 8-shaped heads, was
cut out of black leather, which contrasted beautifully with the
painted white wooden part. The soles always matched the shape
of the right or the left foot. Wooden pattens enjoyed the greatest
popularity from the 13th to the 16th centuries.

With the emergence of new styles of proper shoes, pattens’ soles
also underwent changes — the answer to ‘poulaine’ shoes with an
elongated toe, were pattens with slimmer soles and elongated at
the toe part. The upper also changed. In Gdansk particularly
popular were wide, uppers, strongly cut on the side of the toes,
richly decorated with a typical rosette at the narrowest point of the
uppers. In the 14th century two-piece vamps that were fastened
by buckles or nails became popular. They allowed the width of
pattens to be regulated, which at that time were already being
mass produced and not to individual order as earlier. About the
same time, in the toe part, an additional leather element — the toe
cover—began to be fitted.

Wooden protective overshoes are usually discovered by
archaeologists in fragments because damaged pattens usually
ended up in a stove as fuel. Before this happened, the leather
uppers were torn up or cut off, and these are most often
discovered by archaeologists.

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
Wystawa obuwia historycznego ,, Kazdy krok zostawia slad”.




Fot. Sebastian Fituch

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
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Konserwacja obuwia archeologicznego

Przywrécenie $wietnosci odkrywanym fragmentom obuwia
archeologicznego to dlugi i czasochlonny proces.
Najwazniejszym, wstepnym etapem jest oczyszczenie
fragmentoéw skory z brudu i pozostatosci ziemi. Kolejnym jest
identyfikacja fragmentéw. Konserwatorzy maja bowiem do
czynienia z wieloma r6znymi kategoriami zabytkow skorzanych,
w réznym stanie zachowania i rozdrobnienia. Najtrudniejsze jest
,»ztozenie” jednego, wieloczg§ciowego przedmiotu, poprzedzone
wydzieleniem jego elementéw z calej masy odkrytych razem
fragmentoéw skorzanych. Poszczegolne czgsci skorzanego buta
znajdowane sa z reguly oddzielnie, poniewaz taczace je nici
ulegaja rozktadowi pod wpltywem kwaséw humusowych
zawartych w glebie. Kwasy te zabarwiaja takze skore — mokre
skory z badan archeologicznych majg bardzo ciemna, prawie
czarng barwe. Na tym etapie wykonywana jest wigkszo$é
dokumentacji opisowej i rysunkowe;j.

Konserwacja obuwia jest procesem niezwykle skomplikowanym
i czasochtonnym. Jej podstawowym celem jest wyprowadzenie
wody ze skorzanego surowca, zmigkczenie go i rozjasnienie. Na
poszczegdlnych etapach prac konserwatorskich wykorzystuje si¢
rozmaite substancje chemiczne oraz nowoczesng technike
wymrazania prozniowego (liofilizacje). Szczegdlnych zabiegow
wymagaja zabytki zbudowane z kilku réznych surowcow
—skory, drewna, korka, tkaniny czy metalu. W takich wypadkach,
jesli jest to mozliwe, poszczegdlne cze$ci sa demontowane
i konserwowane oddzielnie. Jesli rozdzielenie jest niemozliwe,
najpierw konserwuje si¢ cze$ci wykonane z surowcow
organicznych, a pézniej metalowe.

Elementy skorzane po konserwacji maja kolor jasnobrazowy. Sa
micgkkie 1 elastyczne, co utatwia ich ponowne zszycie w trakcie
rekonstruowania odkrytego we fragmentach buta. W trakcie
szycia wykorzystuje si¢ jedynie juz istniejace otwory.

Conservation of ancient footwear

Restoration of the excavated ancient footwear fragments is
a long and time-consuming process. The most important initial
step is cleaning the leather fragments to remove dirt and soil
remains. The next one is the identification of fragments.
Conservators deal with many different categories of leather
artefacts in various states of preservation and fragmentation. The
most difficult task is to reassemble one multipart object, which is
preceded by the identification of its components from the mass of
leather pieces discovered together. Individual parts of leather
shoes are usually found separately because the threads have
decomposed due to humic acids present in the soil. The same
acids also cause discolouration of leather — wet leather from
archaeological excavations is very dark, almost black. At this
stage, much of the drawing and descriptive documentation is
undertaken.
Conservation of footwear is an extremely complex and time-
consuming process. Its primary purpose is the removal of water
from the leather as well as softening and brightening the pieces.
At various stages of the conservation work, assorted chemicals
and the modern technique of freeze-drying (lyophilization) are
used. Specific procedures are required by artefacts constructed
from a number of different materials — leather, wood, cork, fabric
or metal. In such cases, if possible, the components are
disassembled and treated separately. If separation is not possible,
then firstly organic material pieces and then metal ones are
conserved.
Leather items after conservation are light brown. They are soft
and flexible, which facilitates their restitching during the
reconstruction of a shoe that has been discovered in fragments.
During sewing only existing holes are used.
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kustosz Beata Pacana

Muzeum Narodowe w Krakowie

Lotosowe buty - symbol cierpienia, pozqdania,

tozsamosci?

Muzeum Narodowe w Krakowie posiada najwigksza
w Polsce kolekcje historycznych chinskich tkanin. Liczy ona
okoto 300 obiektow pochodzacych z dwoch cesarskich epok —
Ming (1368-1644) oraz Qing (1644-1911). Reprezentatywny
zbidr stanowig ubiory - meskie, kobiece i dziecigce. Towarzysza
im akcesoria, wsrod ktorych najwigksze zainteresowanie
wzbudzaja lotosowe pantofle na kr¢gpowane stopy!.
Eksponowane na wystawach, sa podziwiane jako pigkne
przedmioty uszyte z barwnych jedwabi, zdobione kunsztownymi
haftami i ztotg nicia. Po chwili zachwytu natychmiast prowokuja
do postawienia pytania, o powdd dla ktorego chinskie kobiety
przez 1000 lat znieksztatcaty swoje stopy, aby nosi¢ lotosowe
buty. W XX wieku ten temat stal si¢ przedmiotem analiz
naukowcow z Chin, Europy i Standw Zjednoczonych. Dla Lingxi
Yao?tradycja kregpowania stop odnosilta si¢ przede wszystkim do
erotyzmu. Z kolei Howard Levy® analizowal Zrédta literackie
i pisma historyczne, a na poczatku lat 60. XX w. przeprowadzat
badania terenowe na Tajwanie. W swoich rozwazaniach odnosit
si¢ do krepowania stop i noszenia lotosowych butéw w zwigzku
z seksualno$cia, obowiazujagcym kanonem pigkna, a takze troska
matek o dobre zamazpdjscie ich corek. Podobng analize
przeprowadzili m.in.: Susan Greenhalgh? Jisheng Ke® oraz Ping
Wang®. Dorothy Ko’ zwrodcita uwage na wiele paradoksow
wigzacych si¢ z historig praktyki krepowania stop, ktora
uksztattowana w kosmopolitycznej kulturze Tang (618-907),
stata si¢ w p6zniejszych wiekach kwintesencja chinskiej kultury.
Ko zwroécita uwagg na fakt, ze w momencie powstania zwyczaju
chodzito wylacznie o zmystowos¢, wdzigk i pigkno — pomijajac
cierpienie kobiet z powodu kalectwa. Badaczka uwazata, ze
krgpowanie stop zrodzito si¢ z meskiej fantazji, ktora zmienita
kobiety w przedmioty mitosnego pozadania. Tak naturalne, jak
pozadanie byly reguly filozoficzno-spoteczne wynikajace
z nauki Konfucjusza (551-479 p.n.e.), ktére w razie zmiany,
grozity zniszczeniem harmonii w rodzinie i spoteczenstwie.
Zwyczaj krepowania kultywowaty wylacznie kobiety rdzennej
narodowo$ci Han. Idealna stopa mierzyta wedlug miary

chinskiej 3 cale, czyli okoto 10 cm. Aby osiggnaé ten
niewiarygodny rozmiar podginano 4 palce w kierunku pigty,
pozostawiajac wyprostowanym jedynie duzy palec. Sciste
bandazowanie tasma o di. 300 cm, najpierw wokot palcow,
a potem wokot piety prowadzito do tamania kosci $rodstopia
i powodowalo wygigcie stopy w tuk. Proces krgpowania trwat
okoto 3 lat i rozpoczynat si¢ pomiedzy 5 a 7 rokiem zycia. Stopy
dziewczynek w tym wieku skladaty si¢ tkanki chrzgstnej, ktora
tatwiej poddawata si¢ formowaniu. Przez caty ten okres dzieciom
towarzyszyto niewyobrazalne cierpienie i liczne choroby, ktore
czesto prowadzity do $mierci. U dorostych kobiet choroby
zwyrodnieniowe ko$ci i stawow prowadzily do trwalego
kalectwa, ktore uniemozliwiato poruszanie sig.

Poczatki krgpowania stop si¢gaja panowania epoki Tang
(618-907). Zwyczaj ten narodzil si¢ w kregach artystycznych.
Kopiowany przez kobiety skupione wokot cesarskiego dworu
z czasem rozprzestrzenit si¢ wsrdd chinskiej elity. Dopiero na
przetomie XVII i XVIII wieku stat si¢ powszechny takze wsrod
nizszych warstw spoleczenstwa. Metoda kregpowania
i wzornictwo lotosowych butéw zmienialy si¢ na przestrzeni
stuleci. Wykopaliska archeologiczne prowadzone w XX wieku
wykazaly, ze celem wczesnej praktyki krgpowania byta jedynie
waska stopa o uniesionych palcach’. Dopiero okoto XVI wieku
rozpoczeta sie fascynacja miniaturowa stopa wygieta w tuk.
Zmiana jej ksztaltu pociagnela za soba konieczno$§é
zmodyfikowania projektu lotosowych butow, ktére wowczas
zyskaly wysokie obcasy. Nowa moda zostala opisana
w popularnej powiesci pt. Sliwa w zlotej wazie' Od tego czasu
projektowanie obuwia rozwijato si¢ w wielu regionalnych
stylach, az do przetomu XIX/XX w., kiedy wprowadzono zakaz
kregpowania stop. Na przetomie epok Ming i Qing lotosowe stopy
i lotosowe buty staly si¢ elementem gry erotycznej a takze
przedmiotem wyrafinowanych pieszczot. Szczegdlne znaczenie
miata szczelina w stopie, ktora powstata przed pigta podczas
tamania kosci $rodstopia, ktora traktowano jak druga waging.

1. Kolekcja chinskich tkanin Muzeum Narodowego w Krakowie odzwierciedla zainteresowania poszczegolnych kolekcjonerow i ofiarodawcow, wéroéd
ktorych nalezy wymieni¢ Ferdynanda Kowarskiego (1834-1906) i Feliksa ,,Mangghg¢” Jasienskiego (1861-1921 ). W 2015 r. zbiory byly eksponowane na
wystawie ,,W przestrzeni Smoka. Sztuka chinska w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie”, gdzie po raz pierwszy zaprezentowano szeroki wybor

strojow 1ichakcesoriow.
2. Yao Lingxi, Caifeilu xubian, Tianjin 1936.

3.Levy S. Howard, Chinese Footbinding. The History of a Curious Erotic Custom, Bell Publishing Company, New York 1967.
4. Greenhalgh Susan, Bound Feet, Hobbled Lives. Women in Old China, ,,Frontiers. A Journal of Women Studies” vol.2 (1), 1977,s.7-21.

5.Ke Jisheng, San cunjinlian, Yonghe, Taiwan 1995.

6. Wang Ping, Aching for Beauty. Footbinding in China, University of Minnesota Press, Minneapolis 2000.

7.Ko, Dorothy, Cinderella’s Sisters. A Revisionist History of Footbinding, University of California Press, Berkeley 2005.

8. W tradycji chinskiej istnieje wiele legendarnych przekazow na temat narodzin tej tradycji, ktore odnosza si¢ do bardziej zamierzchtych czaséw. Jedna
z najstarszych relacji opisuje histori¢ z epoki Shang (ok. 1600-1046 p.n.e), ktérej bohaterka byta konkubina Daji. Poniewaz od urodzenia jej stopy byty
znieksztatcone, poprosita cesarza o wprowadzenie obowiazku krepowania stop dla wszystkich dziewczat, tak aby jej wlasne miescity si¢ w obowigzujacym
kanonie elegancji. Inna historia jest relacja z performance’u tancerki o imieniu Yaoniang, ktora byta matzonka cesarza Potudniowej Dynastii Tang - Li Yu.
Miata ona obwigza¢ swoje stopy bandazami i tanczy¢ na platformie w ksztatcie kwiatu lotosu. Obserwujace ja kobiety zaczgty w podobny sposob deformowac

swoje stopy.

9. Najstarsze zachowane przyktady lotosowych butéw pochodza z grobowca Pani Huang (1227-1279) w Fuzhou, Prowincja Fujian, oraz z grobowca

uczonego Shi Shengzu (zm.w 1274 r.), w Quzhou, Prowincja Zheijiang.

10. chin. tytut Jin Ping Mei, manuskrypt powiesci z 1596 r., wersja drukowanaz 1610r.
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Kobieta o krgpowanych stopach, Chiny 1890-1923, Zrodto: http://hdl.loc.gov/loc.pnp/cph.3b27200

Zwyczaj krepowania stop byl $cisle powigzany z tradycja
i systemem filozoficzno-etycznym jakim byt konfucjanizm.
Zapoczatkowany przez Konfucjusza (551-479 p.n.e.)
w V w. p.n.e. i kontynuowany przez jego nastgpcow skupit si¢ na
rodzinie, ktora jako system wzajemnych zaleznosci i podlegtosci
miata odpowiada¢ zhierarchizowanemu spoteczenstwu. Zgodnie
z naukg filozofa naturalnym miejscem zycia kobiety byt dom,
w ktorym wypetniala liczne obowigzki wobec rodziny
traktowane jako cnoty. Wérdd nich wazne miejsce zajmowaty

prace reczne zwigzane z tkaniem, szyciem i haftowaniem.
Krepujac nogi corek kobiety egzekwowaly te najwyzsze wartosci
dbajac jednoczesnie o to by zagwarantowaé im jak najlepsza
przyszto§¢. Na dobre zamazpodjscie szans¢ miaty tylko
posiadaczki miniaturowych stop. Przejawem kobiecej wolnosci
byta skrupulatnos¢ i decyzyjnos¢ w domowych zajeciach, w tym
w projektowaniu butdéw, ktéore same dla siebie szyty.
Charakteryzowaty si¢ one roznorodnymi stylami, funkcjami
ipoziomem artystycznym.
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Kiedy w 1644 r. panowanie w Chinach objeli przybyli
z poinocy Mandzurowie, krgpowanie stop w grupie etnicznej
Han byto gleboko zakorzeniong tradycja. Najezdzcy broniac
tozsamos$ci narzucili podleglemu narodowi swoje obyczaje.
Mezczyzni Han pod karg $mierci poddali si¢ zwierzchnictwu
i zasadom panujacej dynastii Qing golac glowy
z pozostawieniem w tyle dlugiego warkocza. Musieli réwniez
nosi¢ stroje o nowym kroju. Przez caly okres panowania
Mandzurowie probowali réwniez znie$¢ zwyczaj krepowania
stop, ktory byt im obcy. W trosce o utrzymanie czystosci
imperialnej linii usungli z cesarskiego haremu wszystkie kobiety
kultywujace ten zwyczaj. Pomimo zakazow i edyktow kolejnych
cesarzy zwyczaj krepowania przetrwal, az do upadku cesarstwa
w 1911 roku, a lotosowe stopy ubrane w lotosowe buty staly si¢
symbolem tozsamosci kobiet Han.
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Pantofle na lotosowe stopy w stylu potudniowym
Chiny, epoka Qing, kon. XIX w., jedwab, zdobienie haftem, df. 10,5 cm
Nr inw. MNK XIX-3380 ab

Pantofelek na lotosowe stopy w stylu Shandong, Chiny, epoka Qing,
kon. XIX w., pt6tno, zdobienie haftem, aplikacje, dt. 14 cm
Nr inw. MNK VI-7560

SUMMARY

Lotus shoes - symbol of suffering, desire, and

identity?

For 1000 years, Chinese Han women bound their feet so that
they would fit into miniature shoes called lotus shoes. Over the
centuries, this custom underwent a transformation; initially,
during the Tang dynasty (618-907), it was practiced only by the
higher echelons of society, and it was only in the 18th century that
it became widespread and one of the most important female
experiences in human history. The collections of the National
Museum in Krakow include the largest collection of Chinese
clothing and accessories in Poland, among which are several
representative types of lotus shoes. An analysis of this collection
is the starting point for the posing of several significant questions
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regarding both the origins of the foot-binding custom and the role
of women in Chinese society. Foot-binding was closely linked to
the cult of family life via the ethical and philosophical system of
Confucianism. Adult women and their daughters, confined to the
home due to their crippled feet, celebrated housework and
motherhood as the greatest virtues. Lotus feet adorned with silk
slippers were a symbol of beauty, charm, sensuality, as well as
being an erotic fetish. During the Manchurian Qing dynasty
(1644-1911), these became a sign of independence and pride in
national allegiance which were also able to provide protection for
women.

Fot. Karol Kowalik, Pracownia Fotograficzna MNK

Fot. Karol Kowalik, Pracownia Fotograficzna MNK




Fot. Karol Kowalik, Pracownia Fotograficzna MNK

Pantofelek na lotosowe stopy w stylu Shaoxing, Chiny, epoka Qing,
XIX w., attas, skora, zdobienie haftem, dt. 13 cm
Nr inw. MNK VI-7370
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ARCTICACCESSORIESAND TEXTILES
From Sami Duodji and National Costumes to Contemporary

Wearablesin Finnish Lapland.

Sami Costumes and National Costumes
in Finnish Lapland

Finnish Lapland has a diverse textile craft tradition, both in
interior textiles and wearables. Sami culture and their beautiful
costumes are widely admired, but other forms of Lappish textiles
are less known - especially abroad. Therefore the authors wish to
shed light on the richness of Lappish textile tradition. This paper is
an overview of accessories, mainly shoes, of the Sami costumes and
Lappish national costumes, pointing out some functional,
sustainable and esthetic features. Examples are of the Sami
costumes from Enonteki6 and the national costumes of Rovaniemi.
Inthe end, contemporary arctic wearables are introduced.

The national costumes in Finland are historical recollections of
common people’s festive dresses in the 18th and 19th centuries.
Collecting information about regional clothing became important
in late 19th century, times of national romanticism. Nowadays
arather small group of devoted enthusiasts wears national costumes
on special occasions. In Finnish Lapland, there are four different
national costumes, all based in regions in Southern Lapland.
(Keskipoikela, 1997.)

Sami costume, or gakti in Sami language, is not a national costume,
but very much part of a living culture. In Finland, two minority
groups: the Sdmi and the Roma have continued to wear their
traditional costumes to present day. The Sami live in four countries:
Norway, Sweden, Finland and Russia. Three Sami groups live in
the Finnish Lapland: the North Sami, the Inari Sdmi and the Skolt
Sami. Each have their own language, traditional clothing styles and
traditions. Five Sami costume types in Finland differ in their cut,
decorations and the meanings embedded in the details. (Aikio,
2006.)

When discussing Sami culture, notions of indigenous people’s
immaterial property rights are in place. Despite growing awareness
and sensitivity towards indigenous cultures, cultural appropriation
is still a recurring topic, mostly in the field of tourism but also in art
and design. Therefore, the background of the Sami Duodji
certificate (Figure 1) is explained foremost.

Figure 1. Sdmi Duodji label is a guarantee of the quality and
authenticity of a Sdmi handicraft product. Picture: Sami Duodji ry.
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Sami Duodji

Sami people are the only folk in Europe with the status of

indigenous people. In the United Nations Declaration on the
Rights on Indigenous Peoples, from 2007, it is stated that
indigenous peoples have the right to maintain, control, protect
and develop the traditional expressions of their culture and that
they have immaterial property rights for such expressions. In
Sami culture, traditional craft, duodji and Sdmi costumes, gakti
are of great importance, carrying signs of identity and
community, but also maintaining the Sami language and culture
and transferring it to the next generations. Related to duodji, there
is aparticularly rich Sami vocabulary. For many, handicraft is still
partofeveryday life. (Nuorgam & Karhu,2010.)
Duodji is considered as collective wealth, owned by the Sami
people. Since 1950’s the Sami have demanded the Scandinavian
nation states to take action in order to protect the traditional forms of
Sami handicraft. In 1982, the Nordic Sami Council adopted
a common Sami handicraft certificate - Sami Duodji - to show and
guarantee that the product on sale has been genuinely produced by
a Sami. It is guarantee for traditional craftsmanship as well as high
quality (Figure 1). The Sami Council, which is a pan-Sami
organization of cooperation, authorizes handicraft associations to
grant their members the right to use the certificate. (Aikio & al.
2006; Nuorgam & Karhu, 2010; The Saami Council 2018.)

Sami Clothing and Accessories

Traditional Sdmi costume manifests a culture of communality.

Handicraft skills are passed down from generation to another.
The colors, design and decorations of dress show which family,
village or area and generation their wearer belongs to. (Aikio
& al. 2006.) Although fashions change in time and traditional
clothes are worn together with modern garments, it is not well
regarded to mix parts of dresses from different regions (Nuorgam
& Karhu, 2010.).
Northern nature in its diversity has provided many long-lasting
and versatile materials and given rise to a rich handicraft
tradition. At first dress was made from reindeer leather and it was
used in the everyday life. By the 18th century, woolen cloth had
become the main material. As the choice of fabrics grew, the
artisan’s creative possibilities became wider. Dresses have been
made from striped and floral fabrics and from linen since 1960s.
Today Sami costume is mostly used at celebrations and social
receptions. It is made, for example, from crushed velvet,
microfiber fabrics and faux leather. The festive dress is supposed
to be the culmination of'the artisan’s skills and is decorated richly.
The Sami costume from Enontekid (Figure 2) is the most
decorative in Finnish Lapland. (Aikio & al., 2006; Aikio, 2010;
Nakkéldjarvi, 2010.)




As Sami had a nomadic lifestyle, their craft had to be portable.
Many of the craft products were utilities worn close to the body,
such as scarves, headwear, leather bags, knives and spoons. In
addition, tools for handicraft were made from reindeer bones,
leather and sinew. Soft materials have traditionally been
a women’s craft, while wood and antler work were men’s skills.
Jewellery is an important part of the Sami clothing, even though
silver work was, for a long time, imported. Nowadays there are
skilled Sami silversmiths. (Aikio & al. 2006)

The winter footwear, nuvttohat in the North Sami language, made
and worn by Sami show sustainable use of materials (Figure 3).
Reindeer skins are used optimally, with an age old zero waste
principal. The skin for the shoes comes from the legs of reindeer
or sometimes from the head. Reindeer fur with its hollow hair is
a good isolation material. The direction of fur in the sole of the
shoe has provided good grip for walking on snow and ice and the
pointy tip helped keep ski straps on their place (Figure 4). Hay has
been used inside the shoe instead of , and later with woolen socks
to keep feet dry and warm. (Encyclopaedia of Saami Culture
2018; Nakkalajarvi, 2010.)

In the summertime, Sami wear lighter shoes, made from sisna,
tanned reindeer leather. Both winter and summer shoes are
usually tied with hand woven shoe bands, vuottat (Figure 3). The
bands are woven from woolen yarn, on a reed made of bone,
wood and these days of plastic. The patterns and colors vary
depending on area, gender and occasion. Tassels or pom poms are
made in same colors as the woven bands and serve a function
when shoe bands are tied, knots are not needed. (Encyclopaedia
of Saami Culture, 2018; Néakkaldjarvi, 2010.)

Figure 2. Maarit Magga’s family from Enonteki6 in their festive
outfits. All costumes are made by Maarit Magga.
Photo: Anna-Maria Nékkaldjarvi.

Figure 3. Traditional Sami winter shoes, nuvttohat, for a child and
father. Child’s shoe is pictured with shoe hay and a decorative woven
band. Decoration and colors of the band tells that the shoe belongs

to a girl from Enontekid. Shoes and bands are made by Maarit Magga.
Photo: Jenni-Liisa Yliniva.
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Figure 4. The bottom of the nuvttohat shoe is made from two pieces.
Direction of the fur gives a good grip. Shoe is made by Maarit Magga.
Photo: Jenni-Liisa Yliniva.

National Costume of Rovaniemi

National costume of Rovaniemi region is a recollection of
different pieces of historic documents depicting the style of
clothing worn by the common people in Rovaniemi during the
18th century. The women’s costume has been compiled in 1953
(Figure 5) and men’s costume in 1960. Materials of the costume
are wool, linen, cotton and silk. The colorful stripes of the skirt
and vest fabrics as well as silk hats speak about economic wealth
that was growing during the end of 18th century. Influences came
from Central Europe via both Sweden and Russia, through
merchants. (Ylimartimo, 1997.) There has always been exchange
between the Finns and Sami too and there are some similarities in
details of the national costumes and Sami costumes, for example
in shoes, jewellery and handwoven bands.

Figure 5. Rovaniemi national costume, illustrated by Alli Touri
in 1953. Archive of Rovaniemen Kalevalaiset Ry.
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Accessories of women’s costume include a small pocket,
headwear and jewellery (Figure 6). Men wear a decorated belt,
knife and a small scarf. The pocket, worn by a woman on the left
hip, is made of the same blue woolen cloth as the vest. The center
part is decorated with a stripe of the skirt fabric, also made of
wool. The pocket is tied to the waste using a pirtanauha band,
woven with red, dark blue and yellow woolen yarn. Same band is
also used on the trimmings of the pocket. Skirt fabric’s colors
resemble the colors of Lappish nature. The stripes remind of
atypically Lappish home textile, raanu or ratnu (Figure 7), which
is a traditional striped woolen fabric, made and used as bedding or
wall cloth, both by the Sami and other Nordic peoples.
Tykkimyssy is the name for women’s headwear that belong to the
national costumes in Finland. The cap of Rovaniemi dress is
made of cream-colored silk fabric and decorated with blue silk
yarn, silver thread and sequins. The embroidered and starched
tulle lace surrounds the face. (Malvalehto & al. 1997.)

Figure 6. Accessories of the national costume of Rovaniemi.
Photo: Sisko Ylimartimo.

With a national costume, a woman can wear either black shoes
with buckles, as seen in the illustration of Alli Touri (Figure 5), or
traditional pointy shaped shoes, called supikkaat, in natural or
black leather (Figure 8). A man wears either normal black shoes,
supikkaat or paulapieksut, which resemble much the summer
shoes worn by the Sami. These shoes are tied with handwoven
shoe bands. The bands are tied on a knot, which differs from the
way the Sami tie their vuottat.

Contemporary Arctic Wearables — the Living
Tradition

Sami costume is the most visible carrier of Sami identity. It
keeps its recognizable traditional shape and craftsmanship but
also keeps changing, according to the needs and fancies of new
generations of Sami. The younger Sami today are incorporating
new materials and trendy color combinations in their dresses and
accessories (Magga, 2016). The Sami people’s traditional shoe
type nuvttohat has also changed to better suit the needs of today.
Maarit Magga explains that for snowmobiling, for example, the
tip of the shoe has been shortened (personal communication
November 16,2018).




Figure 7. Traditional raanu textile woven by the renowned Lappish
textile artist Elsa Montell. Montell was inspired by the colors

of the northern landscape. Photos by Matti Saanio from the book Arctic
Horizon, Dyer from the River Elsa Montell.

Pointy-toed shoes, similar in shape to nuvttohat, have been worn
in many cultures around the world. Among others, Finns and
other Scandinavian peoples have crafted their own versions. In
Scandinavia, the traditional shoe-type is still popular. Today the
biggest Finnish shoe factories and individual shoemakers
produce their own contemporary Lapp shoes, pieksu or lapikas in
Finnish. Materials of the contemporary Lapp shoe vary from
leather to felt and fur. (Figure 9).

While the Sdmi costume has always been a living tradition,
Finnish national costumes have been used mostly according to
the recommendations of The National Costume Center of Finland
(Suomen Kansallispukukeskus). National costumes have
become fashionable from time to time in Finland, 1930’s and
1950’s being the most lively times in the history of the costumes.
Inrecent years, there has been more interest for national costumes
and more variation in how it is used. Nowadays one may wear
anational costume from the region they choose to, and even wear
parts of the costumes separately. (Suomen Kansallispukukeskus,
2016; Suomen Perinnetekstiilit Oy, 2015) Young innovative
designers have taken new approaches to the traditional costumes.
Most recent example is an exhibition organized in September
2018 during Jutajaiset, a folk music and dance festival in
Rovaniemi. The exhibition displayed Lappish national costumes
along with illustrations of contemporary versions by clothing
design students in the University of Lapland (Figure 10).
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Figure 8. Supikkaat, traditional leather shoes often worn with national
costumes in Finland. Photo: Hanna Wojdata-Markowska.

Figure 9. Tavedmmi is the trademark of Virpi Jdasko, who makes
pieksu shoes in Inari. Tavedmmi shoes are a contemporary version of
the traditional shoe shape. Jadsko uses mainly reindeer fur, leather and
wool felt as materials.

Figure 10. A contemporary take on the Rovaniemi national costume by

Iri Sotarauta, first year student of clothing design in the University of
Lapland.
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Salvatore Ferragamo. Ewolucje we wzornictwie
obuwia w XX wieku i wptyw na wspotczesne

metody projektowania.

Salvatore Ferragamo, (ur.1898 zm.1960) wloski projektant
obuwia, absolutny fenomen i wizjoner, ktorego dorobek tworczy
wyznacza do czaséw obecnych pewne kanony: nowatorstwo,
kreatywno$¢, funkcjonalno$é, jako$¢ i estetyke obuwia.
W sposOb niepowtarzalny zdefiniowane zostaly kryteria
realizacyjne stanowigce jego olbrzymi dorobek nie tylko
patentowy. Przetlom XIX i XX wieku to okres szybkiej
mechanizacji wielu dziedzin przemystowych, dynamicznie
wypierajacej rzemiosto, ale unowocze$niajace masowa
produkcje i 0gdlng dostepnosé do tanszego wyrobu. Salvatore nie
byt zwolennikiem takiego sposobu wytwarzania obuwia, ze
wzgledu na widoczny wowczas jej niski poziom jakosciowy
wykonania. Do swojej pracy mial bardzo osobisty stosunek,
ktéry mozna nazwac perfekcjonizmem. Czas zweryfikowat jego
nastawienie, jednak posiadajgc niebywata umiejetnos¢ i nabyta
wiedze z roznych dziedzin m. innymi konstrukcji, anatomii,
techniki i technologii, znakomicie taczyl te dwarozne typy pracy
wytworczej: rekodzielniczg i zmechanizowang. Tu takze
osiggnat wysoki poziom estetyczny i jakoSciowy swoich
wyrobow. Niespotykana determinacja i petna dramatow linia
zycia, ktora nakresla aktywnos$¢ zawodowa, wypadia
w najbardziej krytycznych i przetlomowych dla historii §wiata
okresach. Cickawa do przeanalizowania tworczo$¢ Salvatore
Ferragamo wpisuje si¢ w realia nie tylko historyczne, jakimi byty
dwie wojny $wiatowe, ale tez w przemiany polityczne,
spoteczne, ekonomiczne czy kulturowe. Eksplozja nowych
gatunkoéw w sztuce, filmie, muzyce, ktore ksztaltowaly nowe
trendy i style zycia powojennych pokolen, mialy takze swoje
czytelne przelozenie na ksztatt jego piecdziesigcioletniej pracy
zawodowej. Przemiany mialy zasieg globalny i dotyczyly wielu
kontynentow. W przypadku Salvatore Ferragamo, to Stany
Zjednoczone Ameryki i rodzinne Wlochy. Potrafit jednak
z niebywala determinacja dostosowa¢ si¢ do wymagan czasu,
w swojej dziedzinie byt zaréwno prekursorem a takze
innowatorem. Nawet w najci¢zszych chwilach swojego zycia nie
przestat robi¢ tego co byto jego pasja. Z cala pewnoscig mozna
zgodzi¢ si¢ z opinig, ktora sam glosit, ze urodzit si¢ po to, aby by¢
szewcem. Historia mody i wzornictwa ocenia i potwierdza, ze byt
genialnym artysta szewcem. Pozostawiony po sobie
kilkudziesigciotysigczny dorobek dokumentacyjny, zaréwno
w postaci gotowego obuwia, szkicow, rysunkéw obuwia,
konstrukeji, opracowan patentowych, ktorych jest ponad trzysta,
nie jest tworczoscig w jego przypadku wolng od pigtna czasu, jest
ich czytelna ilustracja. To bardzo istotny szczegot, bowiem kazde
miejsce pobytu, osobiste doswiadczenia i sytuacje, wyznaczaly
ramy estetyki 1 techniki produkcji wykonanych wzoréw obuwia,
glownie damskiego. Nie od razu ten olbrzymi dorobek ,,szewca
artysty” byt doceniany i ogdlnie dostgpny. Jego niewyobrazalnie
skomplikowane zycie toczylo si¢ od dziecinstwa az do
przedwczesnej §mierci gtéwnie wokot obuwia. Tradycja bardzo
dobrego wloskiego designu akcesoriow mody a obuwia
szczegodlnie, jest do dzi§ mocno zakorzeniona w branzy
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skorzanej, ktorag Whosi szczyca si¢ na calym $wiecie. Salvatore
Ferragamo przyczynit si¢ takze w bardzo duzym stopniu do tej
opinii, dzigki swojej pigknej karcie tworczej, ktorg kontynuuje
juz trzecie pokolenie rodziny Ferragamo. Spelnito si¢ jego
marzenie o imperium, wielkiej rodzinnej firmie, gdzie
powstawalby, kazdy element ubioru. Ponadczasowe wzornictwo
prekursora mody obuwniczej do dzi§ mozemy obserwowac
w biezacych kolekcjach firmy ale nie tylko. Upubliczniony
zostaje, takze przez spadkobiercow, w postaci statych
i cyklicznych wystaw mieszczacych si¢ w Palazzo Spini Feroni
we Florencji, ktory byl i jest domem rodzinnym, muzeum
i Fundacja. Stanowi dokumentacje metod tworczych, procesow
badawczych 1 cho¢ towarzyszy temu liczna literatura, nadal
trzeba duzo czasu aby dokona¢ petnej analizy mody obuwia tego
bogatego ewolucyjnie okresu w ktorym pracowal. Od kilku
ostatnich lat, domy mody, korporacje obejmuja mecenatem wiele
wydarzen kulturalnych, wystaw z zakresu mody, sztuki,
wzornictwa, wspieraja, edukuja i promuja miode talenty. Miedzy
innymi robi to takze zatozona w 2003 roku Fundacja Ferragamo.
(Fundazione Ferragamo) wspierajgca mtode talenty, kontynuujac
dobre tradycje rzemie$lnicze akcesoriow: obuwia, galanterii
skorzanej, ubioru i innych dodatkow biezacej mody, bazujac na
idei samego tworcy Salvatore Ferragamo.

Konteksty

W grudniu 2007, roku pierwszy raz mialam mozliwosé
zapozna¢ si¢ z niewielkim fragmentem dorobku artystycznego
Salvatore Ferragamo. Niewielkim, bo w stosunku do prawie
dwudziestotysiecznego zbioru wzoréw, modeli, makiet jakie
udalo mu si¢ za zycia stworzyé, blisko 300, znalazto si¢ na
wystawie, to faktycznie nieduzo ale nie w kategoriach
merytorycznej wartosci. Kuratorzy pigknej wystawy obuwia
,»Creativity in Colour”, ktora wowczas miata miejsce, wlasnie
w wyzej opisanym muzeum Palazzo Spini Feroni, zadbali
jednak, aby byly to wzory spektakularne, o wyjatkowych
walorach artystycznych z historycznym kontekstem. Kazda para
obuwia w jaki§ sposoéb miala swoja legende zwiazang albo
z uzytkownikami, ktorymi byty stawne osoby, albo byta na tyle
nowatorska, ze na stale odnotowana zostala w urzedach
patentowych. Blisko$¢ oryginatow i towarzyszaca temu
percepcja jest dla widza nie tylko niebywalym doznaniem
artystycznym ale tez orientacja o skomplikowanej, czasami
dramatycznej, drodze zycia artysty, jego determinacji
w zdobywaniu wiedzy, wynalazkach i walkach o przetrwanie aby
kontynuowaé to, co robil najlepiej. Projektowat i realizowat
znakomite obuwie, gtownie damskie. Z podziwem
i sentymentem oglada si¢ na wszystkich wystawach jego pigkny
dorobek. Modele obuwia, szczegdlnie te recznie wykonane,
powstate z pasji i szacunku do zawodu, to rzemie$lnicze peretki,
ktére maja ponadczasowa warto$¢. Lata dwudzieste, trzydzieste
i nastepne az do sze$¢dziesigtych to w jego wzornictwie cata
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historia modyfikacji, postgpu w metodach projektowania
i doskonalenia estetyki i funkcjonalnosci obuwia. Zamyka
przestrzen migdzy tym co kreacyjne a uzyteczne. Mato kto dzisiaj
zastanawia si¢ ile Salvatora Ferragamo znajduje si¢ w kazdej
parze obuwia. Ogladajac w publikacjach ksigzkowych te same
wzory, ktore znalazly si¢ kiedy$ na opisanej ekspozycji,
doceniajac sztuke¢ rzemie$lniczg i jakos¢ przekazu drukarskiego,
nadal ma si¢ ten dreszczyk emocji, inspiracji i zdziwienia, ze
jeden cztowiek tak tatwo i duzo stworzyl pigknych
funkcjonalnych wzoréw obuwia. Dzi$ ,,Salvatore Ferragamo” to
marka luksusowych wyrobow, na ktéra sobie jako prekursor
zapracowal, pozostawiajac ja najblizszym, ktorzy korzystaja
nadal zjego kultowych i rozpoznawalnych pomystow.

Kalejdoskop

Salvatore Ferragamo udowodnil, Ze nie ma rzeczy

niemozliwych w projektowaniu i produkcji obuwia. Brak skor,
dobrego gatunku stali (wazne przy wzorach obuwia na
obcasach), wielu waznych materiatdw i komponentoéw na skutek
ograniczen z tytutu dzialan wojennych, czy roznych kryzysow
gospodarczych, potrafil spektakularnie zamieni¢ na inny rodzaj
materiatlow i surowca.
Potrafit ,,z niczego” wykreowaé¢ oryginalne i pickne obuwie.
Wzorami Salvatora nie sposob si¢ inspirowaé, one maja swoja
etykiete 1 od razu sg rozpoznawalne. Inspiracjg jest podejscie do
problemu projektowego. Liczy si¢ eksperyment, odwaga, wizja
ipasjatworcza.

Katalog materiatow:

rozne rodzaje tkanin, zakard, egzotyczne skory, koronki, tasmy,
hafty, rafie, celofan, plecionki, siatki, makramy, stoma, koraliki,
aplikacje, azury, zdobiny itp. inteligentnie, z wyjatkowym
talentem, manipulowat kazdym dostgpnym materiatem, nadajac
mu cechy nowoczesnosci, wrgez artyzmu dodatkowo znakomity
kolorysta, posiadat wyjatkowy dar ich miksowania, zestawiania
z wyjatkowa kultura i smakiem. Paleta materiatéw zastgpczych
zostata zaakceptowana przez odbiorcow, ugruntowata tez swoja
obecno$¢ w produkeji obuwia réwniez w nast¢gpnych dekadach
az do wspolczesnoscei.

il.1 ,,Dominanta zieleni” (collage autorski), przyktady faktur i technik
rekodzielniczych dekorujacych cholewki obuwia damskiego o réznym
przeznaczeniu. Zrédto: ,Creativity in colour” Museo S. Ferragamo
Sillabe 2006

Katalog obcasow, spodow, klinow, platform:

drewno, korek, inkrustacje, laminowanie, malowanie, metal-
stalowy drut, rzezbienie itp. W formach spodowych miesci si¢
takze cata historia ograniczen wynikajaca zar6wno z sytuacji
politycznej, gospodarczej, kulturowej i personalnej /przyktad,;
Najbardziej rozpoznawalne w dorobku Salvatore Ferragamo
spody, znajduja si¢ w zlotych sandatkach, wykonanych dla
aktorki Judy Garland, ktéra byta bardzo niskiego wzrostu. Sa to
wysokie, wielokolorowe platformy, sklejane warstwowo z korka
obciagnigtego precyzyjnie skora.

Nastepnym punktem zwrotnym w modzie obuwniczej byta moda
na ,,szpilki” o charakterystycznej formie i cienkich obcasach,
z ktorymi od ponad 60 lat trudno rozstawac si¢ kobietom. Roger
Vivier, francuski projektant obuwia, tworzac je do kolekcji
Christiana Diora, uczestniczyl w powstaniu nowego stylu ,,New
Look”. Po latach wojennych wyrzeczen, ten dekoracyjny, bogaty,
elegancki i jednoczesnie nowoczesny styl zachwycil nie tylko
Europe. Znalazly si¢ takze w kolekcjach Salvatora i tak nie do
konca wyjasniony do dzis jest spor, kto byl pierwszy. Francuz czy
Wtoch? Marilyn Monroe miata podobno 40 par szpilek z kolekcji
Salvatore.

il.2 Kreatywnos¢ i innowacja w poszukiwaniu nowych oryginalnych
elementow spodowych (collage autorski).
Zrodio: ,Creativity in colour” Museo S. Ferragamo Sillabe 2006
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il.3 Fragment dokumentu patentowego ilustrujacego rysunek
techniczny obcasa czétenkowego i przyktad obuwia na ,,szpilce”
(collage autorski). Zrédlo: ,,Ideas, models, inventions” Museo S.
Ferragamo Sillabe 2004, ,,Creativity in colour” Museo S. Ferragamo
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Odwrotnosé inspiracji, roine metody kreacji
artystycznych

Wil Pl
upger [cot, no, 181

Salvatore Ferragamo pozostanie niedo$cignionym il.4 Ferragamo czgsto poszukiwat inspiracji w $wiecie sztuki. Przyktad
przyktadem osoby, ktora bez wzgledu na przeciwnosci losu nie skojarzen z pracami Soni Delaunay z 1914 i 1928 r. zrealizowany
zmienita ani na krok swojej profesji ani pasji. Przez potowe projekt obuwia to 1930-1932r., (collage autorski)

zawodowego zycia unikal masowej produkeji, niedowierzajac jej Zrédto: ,,Creativity in colour” Museo S. Ferragamo Sillabe 2006

jakosci. Preferowal jednostkowe wzory, za ktore finalnie
osobiscie odpowiadal, liczyla si¢ precyzja i dbatos¢ o kazdy
kompozycyjny szczegét. Intuicyjnie 1 z finezja wyczuwat
wlasciwe proporcje, kolory, materialy. Nie sposéb wymieni¢
ilo§ci znanych o0s6b, nie tylko gwiazd filmowych,
zamawiajacych u niego modele obuwia. Kazda miala swoje
odrebne, osobiste kopyta - tak nazywa si¢ forma obuwnicza,
odwzorowujaca ksztalty poszczegélnych stop ze wszystkimi
anatomicznymi zmianami, na bazie ktorej Salvatore dopiero
realizowatl to obuwie. Nic dziwnego, ze komfort uzytkowy byt
wymierny i doceniany. Powstawaly pojedyncze egzemplarze, jak

dzieta sztuki il.6 Zainscenizowany warsztat pracy S. Ferragamo odtworzony

wizualnie wraz z rekwizytami mieszczacy si¢ w Muzeum Salvatore
Ferragamo w pomieszczeniach patacu Spini Feroni we Florencji.
— zrodto: dokumentacja wiasna 2007r., (collage autorski)

il.5 Nagrodzone w 1947 roku kultowe , Niewidzialne” obuwie S.
Ferragamo inspiracjg dla innego znanego artysty: Emilio Paoli. Fotel
z roku 1962.

Zrédto: ,Ideas, models, inventions” Museo S. Ferragamo Sillabe 2004
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il. 7 Studenci Katedry Wzornictwa z Pracowni Projektowania Obuwia,
Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu,
prezentuja swoje autorskie prace studyjne i dyplomowe na
Miedzynarodowych Targach w Poznaniu. Przyktad wptywu inspiracji
na nowatorstwo i kreatywno$¢ w projektowaniu.

Zrodto: zdjecia archiwalne z Katedry Wzornictwa.

Wspolczesnie, obuwie doswiadczylo zaszczytu bycia na
kultowym miejscu w hierarchii mody. Wyznacza styl, jest
przekaznikiem informacji o uzytkujacej je osobie. Prozaicznie,
najmniej szanowany produkt z tej ukladanki ubiorowej, za
sprawa kilku znakomitych projektantow, celebrytow, idoli,
znanych os6b 1 nieprzewidywalnych wydarzen, stalo sig¢
synonimem zazdrosci, snobizmu, kultu i mody. Cykl edukacji
wspotczesnych projektantow obuwia doswiadcza na pewnym

etapie podobnych eksperymentow, kiedy realizuja pierwotne
projekty podobnie jak artysta rzemie$lnik Salvatore Ferragamo.
Warto spojrze¢ w przesztos¢ i korzysta z tradycji, spuscizny
ido$wiadczen innych, ale z pasja do obuwia trzeba si¢ urodzié.
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SUMMARY

Salvatore Ferragamo. Evolutions in footwear design
in the 20th century and their impact on the
contemporary design methods.

Salvatore Ferragamo, (1898-1960) an Italian footwear designer,
an absolute phenomenon and visionary whose creative
achievements have been shaping canons of innovation, creativity,
functionality, quality and aesthetics of footwear to date. The
unprecedented determination and dramatic line of life marked by
Salvatore Ferragamo's professional activity coincided with the
most critical and crucial periods in the history of the world. His
work, which is interesting to analyze, goes not only with the
historical reality of two world wars, but also with the political,
social, economic and cultural transformations. The explosion of
new genres in art, film and music that set new trends and the
lifestyle of post-war generations was also clearly translated into
the shape of his 50-year professional work. The changes were
global and concerned many continents. In the case of Salvatore
Ferragamo, it was the United States of America and Italy, his
native land. However, due to his incredible determination, he
managed to adjust professionally to the requirements of the place
and time. In his field he was both a precursor and a passionate
innovator. We can certainly agree with the opinion that he
expressed himself'that he was born to be a shoemaker. The history
of fashion and design evaluates and confirms that he was
a brilliant artist shoemaker. All his artwork: several dozen

thousands of the documentary oeuvre he left behind, both in the
form of ready footwear, sketches, footwear drawings,
constructions, more than three hundred patent documents, is not
free of the sign of the time, it is its clear illustration. These great
achievements of the 'shoemaker artist' were not appreciated and
available from the very beginning. His unimaginably
complicated life, from childhood to an untimely death, focused
mainly around footwear. The timeless design of the footwear
fashion precursor can still be seen in the current collections of the
company, but not only. The artwork is presented by heirs, in the
form of permanent and cyclic exhibitions at the Palazzo Spini
Feroni in Florence, which was and is a family home, museum and
foundation.

This paper is an attempt to trace the individual stages of his life
and the evolution of his footwear creative design, which has had
its references to technologies and methods of creation up to the
present day.
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Od sztuki czystej do sztuki projektowej na
przyktadzie Louis Vuitton.

Pracownia Projektowania Obuwia i Galanterii Skorzanej
w Lodzi na ASP to miejsce do ktérego trafiajg zar6wno mlodzi
artysci jak i1 przyszli projektanci, dlatego tez, staramy si¢ znalez¢
wlasciwe relacje miedzy sztuka czysta a sztuka uzytkowa.
Poszukujemy optymalnych rozwigzan projektowych, probujac
pogodzi¢ zaréwno trendy w modzie, jak i indywidualnos¢
projektanta. Estetyka poszczegdlnych elementéw, z ktorych
sktadaja si¢ akcesoria, stanowi podstawe naszego projektowania.
Staramy si¢ tworzy¢, od poczatku czyli od przestrzennej bryty
jaka sa formy kaletnicze i obuwnicze, do matych detali
stanowigcych o zewngtrznej estetyce 1 dekoracyjnosci.
Wykorzystujac programy komputerowe poszukujemy
wiasciwych sposobow przedstawienia zaleznos$ci konstrukcji od
bryly, manipulujac efektami plastycznymi nadajemy wiasciwy
i oryginalny wyglad réznych asortyment6w, z dziedziny obuwia
i akcesoriow. Eksperymentujac z rozwigzaniami plastycznymi,
poszukujemy nowych technologii i materiatéw, poszerzajac
w ten sposob palete srodkow wyrazu plastycznego, oczywiscie
uwzgledniajac zasady konstrukcyjne i technologiczne, podstawa
sa jednak autorskie, nowatorskie rozwigzania projektowe.
Ksztaltowanie osobowos$ci naszych projektantdw to proces
tworczy, ze jest to wlasciwa droga, dowodzi firma Louis Vuitton,
ktorej proces projektowy odbywa sie w podobny sposob,
pozostawiajac projektantowi przestrzen zaréwno do dziatan
artystycznych jak i komercyjnych.

Louis Vuitton —analiza przypadku

Dom mody Louis Vuitton jest niewatpliwie jednym
z najlepszych przyktadow mnogosci rodzajoéw interakcji mody
i sztuki. Jest pasjonatem sztuki i przejawia to umilowanie
w niemal kazdej formie dziatalno$ci: poczawszy od architektury
i aranzacji wnetrz, poprzez wspoOlprace z réznorodnymi
artystami, a skofnczywszy na samych produktach bedacych
nierzadko dzietami sztuki [Wroblewska 2016: 160].
Sklepy czy pracownie Louis Vuitton zaprojektowane zostaty
przez najwybitniejszych architektow, sa de facto galeriami sztuki
eksponujacymi tworczos¢ artystow XX wieku, a jednocze$nie
stanowig nieprzypadkowe tlo dla poszczegdlnych kolekcji.
Przyktadem niech bedg instalacje Eliassona Eye see you (il. 1),
przypominajace wygladem galki oczne emitujace $wiatlo
istawiajace widza w centralnej pozycji [Castets 2009: 174].
Na bazie tej wspotpracy powstat model torebki Molton (1l. 2).
Wykonana w ilosci 88 sztuk (liczba przynoszaca szczescie
w Chinach), torebka jest potaczeniem tradycji z nowoczesnymi
technologiami — wyposazona zostala w ultracienki ekran
w ksztalcie monogramu marki wyswietlajacy obraz
sptywajacego ciektego ztota [Maertens 2009: 318].

11 2. Molten Bag, Fabrizio Plessi, 2008
Zrodto: http://jjleesketchbook.blogspot.com/2009/06/louis-vuitton-art-
fashion-and.html (27.11.2018)

1 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (1 MABAU)

11 1. Instalacja Eye see you, Olafur Eliasson, 2006
Zrodto: http://jjleesketchbook.blogspot.com/2009/06/louis-vuitton-art-
fashion-and.html (27 11 2018)




I1. 3. Walizki pokryte Monogramem ze wzorami Takashi Murakami:
Panda i LV with Hands 2003

Zrodto: http://www.thepresidentwearsprada.com/marc-jacobs-from-
louis-vuitton-to-dior/(27.11.2018)

W 2003 roku, dom mody Louis Vuitton pozyskat kolejnego
wybitnego artyst¢ — Takashi Murakami, a jego nowa wersja
monogramu nazwana zostala przez Marca Jacobsa:
,monumentalnym matzenstwem sztuki i komercji” [Mead 2009:
290]. Przyciggajace wzrok kolorowe monogramy
zaprojektowane przesz artyste znalazly si¢ na wielu torbach
Louis Vuitton.
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I1. 4. Fasada butiku Louis Vuitton Fifth Avenue, New York, 2012.
Zrédto: yclovesnyc.blogspot.com/2012/07/louis-vuitton-collaborates-
with-artist.html(10.12.2015)

Wspolpraca z Yayoi Kusama rozpoczgta w 2012 roku uznana
moze by¢ za najwicksza, jezeli chodzi o jej zakres. Prace artystki
ozdobily 460 butikow Louis Vuitton w 64 krajach (il.4),
a ponadto artystka zaprojektowata seri¢ ubran i dodatkow
Infinietly Kusamal. Wszystko pokryte charakterystycznymi dla
tworczosci Kusama groszkami (il.5).

115. Kolekcja Louis Vuitton Infinitely Kusama, Yayoi Kusama, 2012.
Zrédto: http://www.mizhattan.com/2012/07/look-inside-louis-vuitton-
kusama.html (10.12.2015)

1. http://www.businessoffashion.com/articles/intelligence/inside-an-artist-collaboration [ Dostgp: 01.12.2015]
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Zakonczenie

Czy torebka moze by¢ dzietem sztuki? Marka Louis Vuitton
dostarcza dowodoéw na twierdzaca odpowiedZ na to pytanie.
Najlepszym przykladem moze by¢ Loius Vuitton Tribute
Patchwork Bag bedaca jednoczes$nie jednym z najdrozszych
modeli tej marki. Wyprodukowana w iloéci zaledwie dwudziestu
czterech sztuk, wykonana z czternastu réznych materiatow,
wzbudzita powszechne zainteresowanie. Reprezentuje ona
doskonale nurt sztuki konceptualnej. Koncept, idea pelni tu
bowiem pierwszorzgdng rolg, wyprzedzajac funkcjonalnos¢, co
w przypadku designu jest bardzo rzadkie. Intuicyjna wizja
projektanta, Marca Jacobsa, jest jej najbardziej cennym
atrybutem, a niedorzeczno$¢ jego poczatkowych zatozen
przypomina modus operandi awangardy. W tym sensie,
omawiana torebka moze by¢ postrzegana jako metafora
kreatywnosci i dowdd na to, ze w zasadzie kazdy akt intuicyjny
moze mie¢ ogromna warto$¢. Zjawiska réwnowazno$ci
i symbolicznej wymiany zawsze zachodzity wérod swiata sztuki,
mody i luksusu [Gasparina 2009: 42-43].
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Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi, £.6dz.

SUMMARY

From pure art to design art on the example of Louis
Vuitton.

The article presents an insightful discussion of multiple
interactions between art and fashion accessories. It begins with
the review of how is working the in the footwear and leather
accesories design studio and then proceeds to show different
views on fashion as an art. As the most important aim is not to
discuss whether fashion is an art or not, the focus is put on
exemplifying various collaborations between these two worlds
and their encounters starting with demonstrating the most
important milestones in this area. The article focuses on Louis
Vuitton fashion house making its handbags interact with art in
avariety of ways which are discussed in great detail.
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Buty jako symbol wedrowcy. Problem wspdtczesnego

nomadyzmu w interpretacji artystycznej studentow
Akademii Sztuk Pieknychw Wilnie.

Prace studenckie powstate w trakcie warsztatow w Nidzie 201 7r

Buty czesto inspirowaty artystow. W sztukach wizualnych
stanowig wieloznaczny element symboliczny. Najbardziej
znanym obuwiem w historii sztuki sg buty Vincenta van Gogha.
Malarz powracal do tego tematu kilkakrotnie. Prawdopodobnie
bardziej interesowaly go rozwiazania formalne i plastyczne niz
alegoryczne znaczenie obiektu. Niemniej jednak dzigki
interpretacji Martina Heideggera i innych filozofow, nabraty one
roOwniez znaczenia symbolicznego. Buty nierozerwalnie
zwiazane z cztowiekiem, z jego przemieszczaniem, bytem, staja

1 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru (1 MABAU)

si¢ waznym symbolem. Zauwazyl to tworca amerykanski Christo
stynny z dziatan plastycznych polegajacych na opakowywaniu
przestrzeni krajobrazu i architektury. Zapakowal par¢ butow
i zadedykowal ja Ugo Mulasowi, stynnemu wloskiemu
fotografowi, ktory podazat za nim i utrwalat na zdjgciach jego
prace. W Polsce artysta wykorzystujacym obuwie w dziataniach
plastycznych byl m.in. Jozef Szajna nawigzujacy do zbiorowego
losu milionéw ludzi, mimowolnych uczestnikow tragedii
wojennych. Role jaka odgrywaja buty w zyciu czlowieka




Wystawa efektow warsztatow, Historyczne Muzeum Neringi, Nida,
Litwa 2017r.

podkreslit rowniez Wiadystaw Hasior. W 1960 roku po powrocie
ze stypendium rzadu francuskiego, dzigki ktéoremu zwiedzit
Francje¢ i Wiochy stworzyt asamblaz ,,Moje ztote buty”. Pytany
o komentarz zawsze odpowiadal, ze te wiasnie buty mial na
nogach podczas podrdzy i z wdzigcznoscei za ich niezawodnosé
»0ztocit” je. Na poczatku lat siedemdziesiatych Hasior
podejmowatl roéwniez tematy biblijne. Stworzyt m.in. jedng
z moich ulubionych prac ,,Wniebowzigcie”. Do motywu drogi
nawigzuje instalacja Sisleja Xhafa ,,Barka”. Symboliczna t6dz,
ktora podrozuja uchodzcy w poszukiwaniu lepszego,
bezpieczniejszego zycia, zbudowana jest z butow.
Wykorzystanie autentycznego, znoszonego obuwia podkresla
ekspresje obiektu.

Ja rowniez w swojej tworczosci podejmowatam tematy
z wykorzystaniem formy butow. W roku 2007 zrealizowatam
obiekt zatytutowany Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokgd
zmierzamy? Od zarania ludzko$ci odpowiedzi na te pytania
probowali formutowaé najwybitniejsi filozofowie 1 uczeni.
Obiekt sktadat si¢ z 300 elementow — ,,odciskow” butow
naturalnej wielkosci. Jako forme do uzyskania ksztaltu uzytam
obuwie zakupione w sekond handach. Obiekt podzielitam na trzy
czesci (100 sztuk w kazdej). Pierwsza czg$¢ zostala zrealizowana
z naturalnych widkien bez ingerencji w kolor. Pozostawitam je
takie jakie zastalam, naturalne. Ta cz¢$¢ obiektu odpowiadata na
pytanie ,,skad przychodzimy”. W drugiej wybielitam wtokna
i ufarbowalam na czerwono. Przyporzadkowatam jej pytanie
,.kim jesteSmy”. Trzecia cz¢s$¢ to kolor biaty. Kolor mgly i tego co
niewiadome, przysztosci, ktorag mozemy przewidywac, ale nigdy
do konca nie znamy. Tytut obiektu odnosit si¢ do stynnego obrazu
Paula Gauguina. Problemy, ktore sto lat temu, nurtowaty malarza

wcigz sg otwarte. Mimo rozwoju technologii, odkry¢, postepu
cywilizacyjnego, nadal stwierdzamy nasza niewiedzg¢ wobec
fundamentalnych problemow. Impas tozsamo$ci staje sig¢
synonimem rozterek, jakie odczuwa wspoélczesny czlowiek
wobec gwaltownie zachodzacych przemian. I chociaz obiekt
Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy? powstat
dziesig¢ lat temu, dzisiaj, patrzac na tlumy uchodzcow
docierajacych do Europy, jego przestanie wydaje si¢ by¢
aktualne. We wstepie do katalogu ,,Dorota Sak — kolekcje obrazy
obiekty”, wydanego przez Galeri¢ AMCOR z okazji 20-lecia
pracy tworczej, Dariusz Lesnikowski napisal: ,, ,,.Buty” to
najsilniejsze wyrazenie idei marszu, drogi, podrézy przez czas,
a dzigki multiplikacji takze motywu thumu, zbiorowosci, ktorej -
mimo naszej osobnosci — jestesmy czescig”!. Motyw butow
powracal w mojej tworczoscei kilkakrotnie. Migdzy innymi
wykorzystatam go w dwoch matych obiektach nawiazujacych do
bajki braci Grimm o Kopciuszku. Pierwszy obiekt Slad po
Kopciuszku to bucik zbudowany z delikatnych wtdkien, biatej
koronki i potyskujagcych cekinéw. Elementem budzacym
niepokdj jest rozerwana tylna czes$¢ bucika, dajaca swiadectwo
szybkiej decyzji pozbycia si¢ go i ucieczki. ,,Kopciuszkowe”
obiekty byly reakcja plastyczng na wzmozona migracje mtodych
Polakéw do Wielkiej Brytanii na poczatku pierwszej dekady XXI
wieku. Dla mnie osoby, ktora dorastata w PRLu, w okresie
pustych potek, problemow z zakupem podstawowych
produktoéw, walkg z ,.,komung”, trudno bylo wowczas zrozumie¢
mtode pokolenie, ich niezadowolenie, decyzje o emigracji.
Problem ten jeszcze dobitniej prezentuj¢ w drugim obiekcie
... a Kopciuszek w Londynie”, gdzie zostajg oba buciki, jakby
z deklaracjg ,,nie szukajcie mnie”. W raporcie o wspotczesnych

1. Dariusz Le$niowski, Dorota Sak —kolekcje obrazy obiekty, 2011, Wydawnictwo Galeria AMCOR, L6dz
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nomadach Natalia Hatalska pisze, ze nomadyzm staje si¢
najszybciej rosnagcym trendem spotecznym. Dotyka on gltownie
ludzi mtodych, ktérzy za najwazniejsze wartosci uwazaja:
wolno$¢, niezalezno$é, mobilnos¢. Wybieraja przygode
i nonkonformizm. Przemieszczaja si¢ z miejsca na miejsce
z wyboru. Nie przywigzuja wagi do rzeczy materialnych.
Intensywnie korzystaja z technologii cyfrowych, pracuja zdalnie,
zyja w roznych miejscach, najczgéciej bez stalego adresu
zamieszkania. Laczy ich Internet, ciekawos¢ §wiata, a ich dom
jest tam gdzie zasieg sieci wi-fi. Globalizacja, rozwoj technologii
internetowych 1 komunikacyjnych umozliwily réwniez
pojawienie si¢ nomadyzmu wirtualnego. Dotyczy to
przemieszczania nie tylko ludzi, ale tez rzeczy, idei i wartoSci.
Tradycyjnie pojmowana tozsamos$¢, oparta na przynaleznosci
etnicznej lub narodowej, wréd wspotczesnych nomadow ulega
rozproszeniu. Jej miejsce wypelnia tzw. tozsamos¢ diasporyczna
hotdujaca kontr hegemonicznym postawom i nieskr¢gpowanemu
indywidualizmowi.

W maju 2017 roku prowadzitam w ramach programu Erasmus+
warsztaty ze studentami Wydziatu Malarstwa Monumentalnego
i Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w Wilnie. Zajgcia
odbywaty si¢ w Nidzie, pigknie potozonej miejscowosci migdzy
Baltykiem a Zalewem Kuronskim, w nowoczesnym osrodku
pracy tworczej. Impulsem do dziatan plastycznych byty
rozwazania na temat tozsamosci i wspotczesnego nomadyzmu.
Poprositam studentéw o przyniesienie na zajecia ich obuwia,
ktore zostanie wykorzystane jako matryca do tworzenia
wspolnego obiektu. Warsztaty zatytutowatam Wspoiczesny
nomadyzm. Buty jako symbol wedrowcy. W czg¢$ci teoretyczne;j
poprzedzajacej dziatania plastyczne zapoznatam studentow
z moja tworczoscia i technika ktora si¢ postuguje. Od 2005 roku
tworz¢ obiekty z wildkien naturalnych, gtownie z widkien
Inianych. Poddajg¢ je obrébce prania 1 wybielania. Wykorzystuje
tez naturalny kolor. Czasami farbuj¢ uzywajac odpowiednich
barwnikow. Tak przygotowane wtdkna lacze formujac
zaprojektowane elementy. Ze wzgledu na sposéb powstawania,
obiekty mozna podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza to ,rzezby”
powstate na zasadzie odcisku z matrycy. Do pewnego stopnia,
przenosza one cechy formy, ale wlasciwosci materii nadajg im
nowe wartosci, tworzac oryginalna, niepowtarzalng kompozycje.
Jak pisze Annie Suquet w ksigzce Historia ciata: ,Kazdy
przedmiot nosi w sobie nie tylko odcisk, lecz takze co$
z energetycznej czestotliwosci gestow, ktore go uksztaltowaty”.2
Druga grupa to obiekty powstajace dzigki uzyciu plaskiej,
dwuwymiarowej formy (odpowiednio przygotowanego
szablonu krawieckiego). Umieszczony miedzy widknami system
wigzan umozliwia przeksztatcenie formy plaskiej
w przestrzenng. Trzecia grupa stanowi polaczenie dwoch
wezesniejszych. W pierwszej fazie wiokna laczone sa przy
uzyciu plaskiego szablonu, a nastepnie, w wybranych partiach,
formowane na matrycach. W 2014 roku wprowadzitam réwniez
odlewy wykorzystujac zywice poliestrowa do utrwalenia
obiektow. Postugujac si¢ wiedzag z zakresu konstrukcji
i modelowania kreuj¢ obiekty nawigzujace w formie do ksztattu
ubioru. Tworz¢ rzezby niosace symboliczne wartos$ci,
odwotujace si¢ do uniwersalnych problemoéw ludzkiej
egzystencji. Swoja wiedzg i doswiadczenie z zakresu autorskich
dziatan przekazuj¢ studentom. Umiej¢tno$ci nabyte podczas
zaje¢ wykorzystuja w swoich pracach, czesto dyplomowych
realizujac np. kostiumy teatralne czy scenografig.

Celem warsztatow na Litwie bylo zapoznanie z technika jak
rowniez wspolna praca nad wieloelementowym obiektem
artystycznym. Kazdy z uczestnikdw pracowat ze swoja para
butow.

W pierwszej fazie zabezpieczali$my obuwie folig skreczowa tak,
aby ich nie uszkodzi¢ i moéc uzywaé ponownie.
WykorzystywaliSmy proces laczenia widkien naturalnych ze
soba i brak przyczepnosci z folia polietylenowa. Przygotowane
w ten sposob ,kopyta” pokrywalismy wloknami kreujac
indywidualne projekty. Cz¢$¢ 0sob pokrywata je rownomiernie
wykorzystujac tylko naturalny kolor wtokna. Kilka oséb
wprowadzito wltokna biate na calej powierzchni lub
w wybranych partiach w sposdb chaotyczny, rozproszony, inni
W sposob przemyslany, nawigzujacy do obuwia realnego, np.
robigc biaty nosek lub przyszwy. Pojawily si¢ buty azurowe.
Zwrécono rowniez uwage na zindywidualizowanie podeszwy.
Ingerowano w ksztatt formy obuwia, chociaz w zdecydowane;j
wigkszosci powtarzano ,,matryce”. Pojawity si¢ rézne rodzaje
butéw od klapek przez balerinki, potbuty, szpilki, botki.
Dopracowywano szczegoly jak dziurki, sznurowadta. Jedna
z 0s0b wykonala ,,odcisk™ wlasnej stopy, dzigki temu powstaty
indywidualnie dopasowane do jej ndg klapki. Studenci wykazali
duze zainteresowanie tematem. Powstaly dodatkowe prace. Dla
mnie interesujace byto indywidualne podejscie poszczegdlnych
0sOb. Sposob w jaki starali si¢ wyrdzni¢ swoje obiekty, ozdobié,
nada¢ im oryginalny charakter. Efekty warsztatow
zaprezentowaliSmy w Historycznym Muzeum Neringi w Nidzie
na Litwie prezentujacym histori¢ i Zycie mieszkancow Mierzei
Kuronskiej. Nowoczesny obiekt artystyczny, dzigki swojej
kolorystyce, wtopit si¢ harmonijnie w zbiory muzeum. Stanowit
kontynuacje, ciag dalszy historii miejsca, podrozy w czasie, drogi
z przesztosci do wspotczesnosci. Byl sladem pozostawionym
przez cztowieka.

Wspolczesny nomadyzm. Buty jako symbol wedrowcy, 2017r.
warsztaty ze studentami Wydzialu Malarstwa Monumentalnego
i Scenografii, Akademia Sztuk Picknych w Wilnie, Nida, Litwa

2., Historia ciata”, rozdziat ,,Sceny. Ciato tanczace — laboratorium percepcji”, Annie Suquet, str. 381. , wyd. Stowo Obraz/Terytoria, Gdansk, 2014. cytat
za: Maciejem Kasperskim, Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego mgr Michaliny Owczarek w zwiazku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne/sztuki projektowe wszczgtym przez Rad¢ Wydziatu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pigknych

im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi
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SUMMARY

Shoes as a symbol of a wanderer. The problem of
contemporary nomadism in the artistic interpretation
of students ofthe Academy of Fine Artsin Vilnius.

Shoes inseparably connected with human beings, with their
relocation, existence, become an important symbol. In visual arts,
they are an ambiguous iconic element.

Despite the development of technologies, discoveries, the
progress of civilization, we are constantly aware of our lack of
knowledge concerning fundamental problems. The impasse of
identity becomes a synonym of dilemmas that a contemporary
man experiences in the face of violent changes. Nomadism is the
fastest growing social trend. It mainly affects young people who
consider freedom, independence and mobility as the most
important values. They choose adventure and nonconformity. It is
their choice to move from one place to another. They are
connected by the Internet, curiosity of the world, and their home
is where they have access to the wi-fi network. Globalization, the
development of the Internet and communication technologies
have also allowed for the emergence of virtual nomadism. Not
only does it relate to the movement of people, but also things,

ideas and values. Traditionally understood identity, based on
ethnicity or nationality, is diffused among modern nomads.

The article describes a meeting with students of the Academy of
Fine Arts in Vilnius within the framework of the European
programme Erasmus+. The objective of the workshop in
Lithuania was to present the participants a technique that I use in
my own artistic activities, as well as to work together on a multi-
element artistic object. Each participant worked with their pair of
shoes. What was interesting was an individual approach of
particular people, the way they tried to make their objects stand
out, decorate them, endow them with some original features. The
effects of the workshop were temporarily placed in the Historic
Neringa Museum in Nida in Lithuania which presents the history
and life of the inhabitants of the Curonian Spit. A modern artistic
object, due to its colour scheme, merged harmoniously with the
museum's collection. It was a continuation of the history of the
place, time travel, the journey from the past to the present.
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Wielowgtkowosc.
Materiat w procesie projektowania.
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Wielowgtkowosé.
Materiat w procesie projektowania.

Tematem prelekcji podczas Konferencji 1-go
Miedzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow
Ubioru ,,Nie tylko buty... pomi¢dzy tradycja a przyszloscig" stat
si¢ MATERIAL rozumiany jako cecha czego$ réznorodnego,
otwierajacy mozliwos¢ na interdyscyplinarnos¢ wielu dziedzin.
W oparciu o znajomos¢ technik unikatowych i zainteresowanie
technologiami eksperymentalnymi zostaly zaprezentowane
rezultaty edukacyjne i badawcze studentow i pedagogow
Pracowni Ubioru Unikatowego Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Szerokie spojrzenie na inspirujacy S$wiat
,unikatowych materii”” umozliwit prezentacje¢ réznych aspektow
zwiazanych z laczeniem tradycji i technologii w kontekscie
modowego rzemiosta. Roéznorodne metody realizacyjne
stanowia balans pomiedzy abstrakcyjnym mysleniem
a $wiadomym dziataniem, wskazujac potencjatl
WIELOWATKOWOﬁCI tekstur, struktur, faktur i wzorow.
Edukacyjny wymiar terminu ,,material” obecnie spetnia funkcje
zindywidualizowanego podejscia do projektowania ubioru oraz
akcesoriéw, niejednokrotnie uruchamiajac zmysty, doznania
wizualne i sensoryczne. Przekraczajac standardy wkraczamy
w etap kreacji, gdzie artystyczne poszukiwanie tkaniny
cksperymentalnej buduje wtasciwy kontekst dla tworcy
i odbiorcy. Przykladem jest kolekcja papierowo-tekstylnych
opakowan ,Micro/macro”! - cykl projektowy prezentujacy
surrealistyczng wizje relacji czltowieka z przedmiotem.
Papierowa torba - substytut tajemnicy, wewngtrznej przestrzeni
i bezpieczenstwa zyskuje sit¢ zewnetrznego komunikatu. Dzigki
zréznicowanej skali przedmiot traci swoja codzienng funkcje
stajac si¢ abstrakcyjnym, wizualnym atrybutem w przestrzeni.
Projekty wykorzystuja autorski materiat uzyskany w procesie
dekonstrukeji druku i mozliwosci utrwalenia papieru w postaci
tkaniny unikatowej. Wielowgtkowos¢. Material w procesie
projektowania to wieloptaszczyznowe spojrzenie na uzywane
materiaty jako wynik do$wiadczen artystycznych, rezultatow
edukacyjnych i kontekstow projektowych w obszarze
zastosowania ,,przysztosciowych materii” w ubiorze
iakcesoriach modowych.

Mikro - makro

Multithreading.
Materialin the design process.

The topic of the lecture during the Conference of the 1st
International Academic Biennial of Accessories in Clothing “Not
only shoes... between tradition and the future” has become
a MATERIAL understood as a feature of something diverse,
opening up the possibility of interdisciplinary in many fields.
Based on the knowledge of unique techniques and interest in
experimental technologies, the educational and research results
of students and profesors of the Unique Fashion Design Studio in
the University of Arts Poznan were presented. A broad view at the
inspiring world of “unique materials" enabled the presentation of
various aspects related to the combination of tradition and
technology in the context of fashion craft. Various methods of
realization strike a balance between abstract thinking and
conscious action, indicating the potential of
MULTITHREADING of textures, structures, textures and
formulas. The educational dimension of the term "material"
currently serves as an individual approach to the design of
clothing and accessories, often activating the senses, visual and
sensory sensations. Going beyond the standards we enter the
stage of creation where the artistic search for experimental fabric
builds the right context for the creator and the viewer.
"Micro/macro" is the example collection as a design cycle
presenting a paper-textile packaging - surrealistic vision of the
relationship between human and object. Paper bag - a substitute
of mystery, internal space and security, gains the strength of an
external message. The diversified scale loses its everyday
function, becoming an abstract, visual attribute in space. The
projects use original material obtained in the process of
deconstruction of printing and the possibility of preserving paper
in the form of a unique fabric. Multithreading. The material in the
design process is a wide view at the materials used as a result of
artistic experience, educational results and design contexts in the
area of application of "futuristic matter" in clothing and fashion
accessories.

1. Elzbieta Cios, Micro/macro - fragment projektow pochodzacy z rozprawy doktorskiej pt. ,,Dekonstruktura. Redefinicja ubioru w kontekscie
innowacyjnych rozwiazan projektowych”. Dysertacja realizowana na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Promotor dr hab. Stawomira Chorazyczewska prof. nadzw. UAP, promotor pomocniczy dr Mikotaj Stankowski, ad., Poznan, 2015
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Idea unikatu w projektowaniu.

Fot. Kinga Ludek
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Zainteresowanie przedmiotami uzytkowymi.
Komercjalizacja zycia. Redukowanie wszelkiej rzeczy do
towaru. Postgpujacy zanik warto$ci uzytkowej, gdzie przedmiot
traci rysy wyjatkowos$ci, wczesniej okreslany przez pigkno,
dzisiaj jest pretekstem do ciaglej transformacji. Kreacja
wymusza istnienie transformacji. Ta za$ czg¢sto jest efektem
kreacji w obszarze innowacyjnych technologii. By¢ moze
najtrafniej bytoby okresli¢ wspotczesny design jako zabawe,
w ktorej jest metoda, dyscyplina, konsekwencja i refleksja. Nie
brakuje ironicznej oceny rzeczywisto$ci dekorowanej
atrybutami banalnej codzienno$ci w probach zdefiniowania si¢
we wspolczesnej sztuce wszechrzeczy. Termin ,,unikatowy”
precyzuje indywidualne podej$cie do ubran uzupetnianych
akcesoriami w formie butéw, torebek, nakry¢ glowy itp.
Prelekcja skoncentrowana byla na idei unikatu jako pola
poszukiwan uniwersalnego medium tworczego.
Interdyscyplinarna komunikacja rozwija $wiadomosé
w calosciowym procesie pracy projektanta. Wskazuje jej rolg
jako inspiracj¢ w szeroko rozumianym projektowaniu.
Prowadzone badania pt. ,Tekstury tkanin unikatowych
i technicznych w projektowaniu zréwnowazonym” wskazaty

Artefakt tozsamos$ci
Fot. Kinga Ludek
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nowe spojrzenie na zanikajace unikatowe technologie oraz
znikomy poziom wiedzy o ich pochodzeniu i znaczeniu
w edukacji. Rezultatem badan jest publikacja pt. ,,Unikat
w $wiecie idei” sktadajaca si¢ z dwoch czgéci: Wielowgtkowosé
tekstur oraz Biblioteka tekstur. Publikacja selektywnie
wydobywa to, co zacheci¢ moze do kolekcjonowania i badania
tekstyliow. Wspolczesny transfer wiedzy z wykorzystaniem
metod innowacyjnych otwiera nowe mozliwos$ci z zachowaniem
tradycyjnego rzemiosta modowego w nowym wydaniu.
Swiadomo$é, ze moda jest jedng z niewiclu dziedzin, ktorej
rozwoj 1 mechanizm dzialania opiera si¢ na ciaglej zmianie dla
zmiany samej w sobie i zastapieniu czym$ nowym pozostawia
miejsce na wzajemne, interdyscyplinarne czerpanie z dostepnych
srodkow. Rola i znaczenie wykorzystania potencjatu tworzenia
wiasnych, innowacyjnych tkanin w projektowaniu jest znaczna,
ale nie jedyna. W , oceanie” wspdlczesnych mozliwosci
wymagana jest coraz wigksza wiedza zwigzana z nowymi
technologiami aby ich wzajemny transfer z tradycyjnymi
technikami unikatowymi zyskat pozadany w ubiorze rezultat
zanim zastapi ja technologia przysztosci i wirtualna moda.
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Kwadratura kota
Fot. Kinga Ludek
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Idea of uniqueness in the design.

Interest in utility items. Commercialization of life. Reduction
of every-thing to the item. Progressive loss of value in use, where
the subject loses features unique, previously referred to by the
beauty, today is the pretext for continuous transformation.
Creation is the way to transformation. This is often the result of
creation in the field of innovative technologies. Perhaps, the best
would be to identify contemporary design, as a fun, in which is
method, discipline, consequence and reflection. There is no
shortage of ironic reality, decorated attributes of everyday life —
and the creation of a definition. The term "unique" specifies the
individual approach to clothes, fashion accessories, etc. Lecture
was focused on the idea of a trail, as a field of exploration of the
universal creative medium. Interdisciplinary communication
develops the awareness in the overall process of the work of the
designer. Indicates her role as inspiration in the broad aspect of
design. Research about “Texture of unique fabrics and technical
in the design of sustainable” is presenting the traditional

techniques, which unfortunately are forgotten. The knowledge
about them is almost unknown. The result of the research is
publication ,,Unique. In the world of idea", which consisting two
parts: Multithreading textures and Library of texture. The
publication is selectively extracts this which encourage to collect
and study of textiles. The modern transfer of knowledge using
innovative methods opens new possibilities of preserving the
traditional crafts of the fashion in the new release. Fashion is one
of the few areas in which the development and the mechanism of
action is based on the continuous changes. The desire to follow
the fashion trends is a possibility for interdisciplinary exchanges
of available media. The role and importance of the potential of
creating your own innovative fabrics in the design is a significant,
but not the only. In the "ocean" of opportunities we need more and
more knowledge related to new technologies. Mutual transfer of
traditional techniques unique gained the desired result before will
replace the future technology and virtual fashion.

(T

Fot. Kinga Ludek ¥ .
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Wydzial Pedagogiczno-Artystyczny w Kaliszu

Eksperymentowanie z modq 1| sztukq na
ptaszczyznie wspotczesnej edukacji artystycznej.

Eksperymentowanie z moda i sztuka na réznych etapach
edukacji jest jednym z dziatan tworczych wzbogacajacych
rozwoj kreatywno$ci. Na plaszczyznie wyzszej edukacji
pedagogicznej nie poswieca si¢ temu zagadnieniu zbyt wiele
miejsca. W ponizszym artykule podejm¢ zatem probe
zaprezentowania poszczegdlnych formy dziatan,
z wykorzystaniem mody i sztuki na Wydziale Pedagogiczno-
Artystycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, ukierunkowanych na kreowanie najblizszego
otoczenia. Wypowiedz swa popre przykladami prac studentow,
ktore zostaly zrealizowane w Pracowni Sztuk Projektowych na
kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na
tejze uczelni.

W swoich rozwazaniach opre si¢ na tezie, ze aktualna edukacja
artystyczna, odgrywajaca kluczowa role w procesie ksztalcenia
srodowisk kompetentnych do odbioru sztuki, powinna
przekazywaé wiedz¢ dziedzinowa w obu dyscyplinach
plastycznych, czyli zarowno w zakresie sztuk pigknych, jak
i sztuk projektowych. Rozwazania teoretyczne postaram si¢
uargumentowaé przyktadami wybranych prac studentow
studiow licencjackich i magisterskich oraz czlonkow Kota
Naukowego DESIGNER, ktore mam przyjemnos¢ prowadzic.
Chcac poznaé §wiadomos¢ studentéw na temat zjawiska mody
i jej obiektow, powotywanych na skutek tworczych dziatan,
probowatam znalez¢ odpowiedz na kilka pytan. Czym jest
kreacja w ubiorze dla wspotczesnego, mtodego czltowieka i jaka
role odgrywa ona w sposobie wyrazania wlasnej osobowos$ci?
Czy proces ten, przy wykorzystaniu autorskiej idei, posiadane;j
wiedzy i umiejetnosci plastycznych, jest dla wspolczesnego
studenta tozsamy z innymi formami dziatan artystycznych?
I wreszcie jaki wplyw moze mie¢ sztuka na eksperymenty
tworcze w obszarze mody?

Trwale zapisana w kulturze moda stanowi staty element zaréwno
dystynkeji, jak i integracji spolecznej. Mozna z calg
stanowczo$cig stwierdzi¢, ze jest ona istotnym elementem
naszego zycia. Cytujac Georga Simmla, trzeba zauwazy¢, ze
w modzie uwidacznia si¢ proces spolecznego roznicowania
i przystosowanial. Moda daje jednostce poczucie oparcia
w spotecznym kregu, ktory swoim cztonkom nakazuje wzajemne
sig nasladowanie a tym samym zwalnia jednostke od wszelkiej
odpowiedzialnosci — etycznej i estetycznej...)% Z kontekstu
rozwazan Simmla mozna wnioskowaé, ze nie ma jednej mody
(jak nie ma jednej popkultury czy $rodowiska spotecznego).
Przytaczany przeze mnie niemiecki filozof, teoretyk kultury,
zajmujacy si¢ miedzy innymi zjawiskiem mody, wywodzi

istnienie mod z psychicznych potrzeb jednostki. Zjednej strony
moda — o tyle, o ile jest nasladownictwem — zaspokaja potrzebe
spolecznego oparcia, wprowadza jednostke na trakt, ktorym
podqzajg wszyscy. Z drugiej strony zaspokaja rowniez potrzebe
odrebnosci, odmiany, wyroznienia sie, poniewaz wcigz zmienia
sig jej tres¢ [...].3 Przyszli edukatorzy, nauczyciele, liderzy grup
dzieci 1 mlodziezy zajmujacy si¢ dydaktyka na roznych jej
poziomach powinni wiedzie¢, ze moda jest szczegolng formg
zycia, ktora ma zapewnié¢ kompromis miedzy tendencjg do
spotecznego zrownywania a tendencjq do indywidualnej
odrebnosci®.

Ronald Barthes w swojej kultowej publikacji System mody
w bardzo trafny sposob akcentuje spoteczno-kulturowy aspekt
znaczenia mody i ubioru, jako narzedzia stuzacego do
podkreslania ekspresji osobowosci, a takze statusu i pozycji
spotecznej cztowieka. Parafrazujac jego tezg, mozna stwierdzic,
ze niezaleznie od tego, jaki mamy stosunek do fizycznej wartosci
ubioru i jak silnie chcemy pokaza¢ wlasna niezalezno$¢ od
trendéw mody, ubidr jest niezaprzeczalnie istotnym elementem
wizualnego odbioru cztowieka — podobnie jak opakowanie
stanowi nieuchronny wst¢p do naszego dos$wiadczenia
przedmiotu. Jest on istotnym Zréodtem informacji o swoim
podmiocie lokujacym si¢ wérdd innych artefaktow — no$nikow
isktadnikow kanatow komunikacyjnych. 5

Obserwujac grupy wybranych $rodowisk spotecznych, mozna
zauwazy¢, ze ubior jako zestaw elementéw wspottworzacych
wizerunek cztowieka jest doskonatym lustrem osobowosci,
eksponujacym w sposob zewnetrzny poczucie estetyki i stosunek
do otaczajacego $wiata. Dotyczy on rowniez sfery relacji
miedzyludzkich, kodéw komunikacyjnych i metod
porozumiewania si¢ z drugim cztowiekiem. Tym samym nie
mozna wiedzy na temat ubioru rozpatrywa¢ z pominigciem
wieloobszarowego i wielokulturowego zjawiska mody. Ten
konglomerat r6znych wplywow stanowi ciekawa plaszczyzne
dociekan tworczych w kontek$cie doswiadczen edukacji
mlodziezy akademickiej, ktora w przyszlosci petnita bedzie
funkcje edukatorow. Moda jak i sztuka wspottworzg przestrzen,
w ktorej czlowiek znajduje swoje miejsce, usytuowane czg¢sto
pomiedzy starym i nowym, pigknym i brzydkim, akceptowalnym
i krytykowanym, w ktorej odnajduje wlasng estetyke wyrazang
poprzez przedmioty, ktorymi si¢ otacza. Eksperymentowanie
z modg 1 sztuka jest wpisane w proces tworczych dziatan
wybranych studentow. Ksztatcenie zawierajace podstawowa
wiedz¢ artystyczno-projektowa, poparte praktycznym
doswiadczaniem z tego zakresu stanowi istotng warto$¢

1. G.Simmel, Most i drzwi, Wybor esejow, przet. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 22.

2. Tamze,s.31.
3. Tamze,s.22.
4. Tamze.s.22.

5. Patrz: R. Barthes, System mody, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005, s. 284. Red. W. Bobrowicz,
D. Kubinowki, Pakuta Z., Moda w kulturze, sztuce i edukacji, Wydawnictwo Uniwersytetu im. M. Curie-Sktodowskiej, Lublin2014, s. 104.

1 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (1 MABAU)

38




poznawcza w obszarze szeroko pojetych sztuk plastycznych.
Zainicjowanie otwartego spojrzenia na sztuke i przekazywania
wiedzy projektowej na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym
zwigzane jest z osoba profesora zw. Andrzeja Nawrota, jednego
z wspottworcow kierunku ksztatcenia plastycznego w Kaliszu,
ktory uwazat, ze wspolczesny nauczyciel i edukator nie moze
ogranicza¢ si¢ tylko do wiedzy z zakresu sztuk pigknych, gdyz
jest ona niewystarczajaca w kontekscie aktualnych potrzeb
i zmian kulturowych. Poznajac podstawy sztuk projektowych
i wzornictwa student jest w stanie lepiej rozumie¢, doswiadczac
oraz weryfikowa¢ dorobek designu, oraz $wiadomie kreowaé
wizerunek wlasny i najblizszego otoczenia. Dzigki
realizowanym w pracowni projektom i gtéwnym zatozeniom,
opartym na relacjach cztowiek — ubiér — otoczenie, studenci od
wielu lat eksperymentuja z ubiorem, moda i sztuka, poszukujac
ekspresji plastycznej w zrealizowanych przez siebie formach
o charakterze uzytkowym.

Przedstawione ponizej prace sa wynikiem autorskiego projektu
realizowanego w wybranych grupach studentow srodowiska
miodziezy akademickiej studiujacej na kierunku edukacja

artystyczna w zakresie sztuk plastycznych Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz cztonkéw kota naukowego
DESIGNER.

Studentka studiow magisterskich Marta Kacprzyk w badaniu
wzajemnych zalezno$ci mody i sztuki skupita si¢ na zagadnieniu
grafiki jako dyscypliny artystycznej i jej wplywie na zmiany
w modzie. Wazne w tym przypadku bylo zwrdcenie uwagi na
czynniki wplywajace na rozwdj grafiki w przemysle
wlokienniczym. Studentka zauwazyla, ze wigkszos¢ kluczowych
przemian w tej dziedzinie miato miejsce w XX wieku, kiedy to
rézne technologie i metody tworzenia grafiki poszerzaly
spektrum mozliwosci projektantow. Zdaniem studentki grafika
w modzie generuje samoistnie nowe tendencje
i trendy w designie. Probg badawcza byly kolekcje mody
prezentowane na s$wiatowych pokazach w Nowym Jorku,
Mediolanie, Londynie i Paryzu, opublikowane na oficjalnej
stronie magazynu VOGUE na przestrzeni ostatnich dwoch
sezonow: FW14 (jesien-zima 2014/15) i SS15 (wiosna-lato
2015).

Fot. 1.2. Proces konstruowania, prototypowania i upubliczniania
w przestrzeni edukacyjnej form ubioru wykonanych w Pracowni Sztuk
Projektowych (fotografie z archiwum wtasnego autorki)
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Analiza trendow pod wzgledem wykorzystania nadrukow
oraz ich zastosowania pozwolita pozna¢ mozliwosci tej
dyscypliny i okresli¢ rolg, jaka odgrywa we wspolczesnym
Swiecie mody. Swoje zainteresowania badawcze studentka
wykorzystata w okazjonalnej kolekcji ubioréw damskich
pt. ,,Primal organism”, w ktorej wykorzystata dwie rozne jakosci
i techniki druku, by stworzy¢ unikatowe formy ubiorow
o wyszukanych deseniach graficznych, komponowanych na
poszczegdlnych plaszczyznach autorsko skonstruowanych
formach przestrzennych. Sztuka doznaje wpltywu mody, cho¢ nie
Jest tego swiadoma. Moda mimo swej komercjalnej podatnosci
gleboko siggaw dzieta sztuki®.

Fot. 3.4. Modele z kolekcji dyplomowej pt. ,,Primal organism”
Marty Kacprzyk, studentki II roku mgr.

Promotor — dr hab. Monika Kostrzewa, prof. UAM (fotografie Grid
Studio, 2014 r.).

:.,&

Zjawisko mody, jak wiadomo, nie ogranicza si¢ tylko do ubioru,
ktéry zwykle z moda jest najbardziej utozsamiany. Na inspiracje
projektantéw najcze$ciej maja wplyw: zmiany spoteczne,
ckonomiczne i socjologiczne, nauka, filozofia, sztuka, edukacja,
teatr, film, muzyka i wiele innych czynnikoéw wspottworzacych
kulture. Moda i procesy jej tworzenia s3 wigc istotnym
elementem kultury, zastugujacym na uwage podobnie jak
pozostale jej sktadniki. Zmieniajace si¢ spektrum ludzkich
potrzeb i codziennych aktywnosci wplywa na ewoluujace trendy
— akty kulturotwoércze, uwzgledniajace wszelkie postawy
czlowieka wobec stylow zycia, tozsamosci kulturowej i wiedzy
estetyczne;j.

Zagadnienia zmieniajacych si¢ potrzeb wybranych grup
spotecznych zainteresowaty Kamila Kmiecika, studenta studiow
licencjackich. Jego kolekcja deskorolek typu ,longboard”

Modele z kolekcji Diany Poptawskiej, studentki III roku studiow
licencjackich, pt. ,,Neopren” to zwizualizowana forma
autorskiego spojrzenia na modg jako ptaszczyzne artystycznych,
poszukiwan nowej formy w ubiorze. Studentka
eksperymentujaca z materig tworcza i konstrukcjg tworzylta
obiekty o ekspresyjnej, przestrzennej formie i niebanalnej
konstrukcji, ktore sa swego rodzaju rzezbami kinetycznymi
o charakterze uzytkowym. Projektowane ubiory, ktorych ksztalt
nie opisuje sylwetki, lecz ja w pewien sposob deformuje,
kontestujg tradycyjne metody konstruowania.

Fot. 5.6. Modele z licencjackiej kolekcji artystycznej Diany
Poptawskiej pt. ,,Neopren”. Promotor — dr hab. Monika Kostrzewa,
prof. UAM (fotografie Grid Studio, 2013 r.).

powstata na skutek rozwazan na temat relacji migdzy moda
i sztukg w kontek$cie kreowania produktow wspottworzacych
przestrzen najblizszego otoczenia wspotczesnej mtodziezy. Jak
zauwazyt Kamil, moda ksztaltuje, okresla i wspottworzy styl
zycia danej grupy spolecznej. Aktualnie sposdb korzystania
z deskorolek nie ogranicza si¢ tylko do przestrzeni skateparku,
lecz jest popularng forma przemieszczania si¢. Zidentyfikowane
przez studenta potrzeby klientoéw udowodnity, ze przy zakupie
deskorolki wazna jest nie tylko jej funkcja i ergonomia, ale
rowniez artystyczny i graficzny wyraz, z ktorym bedzie
identyfikowal si¢ odbiorca. W mysl zalozen projektowych
powstata kolekcja longboardow inspirowanych tworczo$cia
znanych ilustratoréw drugiej potowy XX wieku takich jak: Jozef
Wilkon, Janusz Stanny czy Miroslav Sasek.

6. Red. W. Bobrowicz, D. Kubinowki, Pakuta Z., Moda w kulturze, sztuce i edukacji, Wydawnictwo Uniwersytetu im. M. Curie-Sktodowskiej,
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Ciekawga forma interpretacji sztuki i jej wplywu na tworzenie
obiektow mody jest bizuteria realizowana przez studentow
i cztonkow kota naukowego DESIGNER. Jako przyktad mozna
poda¢ prace Lidii Kaliszewskiej bedace elementem kolekcji
odziezowej ,,Globalization Rape”. Jest to autorska forma dialogu
z ideg kolekcji ,,Highland Rape” Alexandra McQueena.
Studentka starata si¢ wejs¢ w dyskurs z kreatorem,
wykorzystujac wlasne spostrzezenie na tozsamo$¢ kulturowa
wyrazang w procesie tworczym. W tym celu przeanalizowata
stroje ludowe réznych regiondéw Polski i przetransponowata je na
formg autorskich ubioréw i bizuterii.

Fot. 7.8. Bizuteria Jagody Szymanowskiej i Lidii Kaliszewskiej, powstata
pod kier. dr hab. Monika Kostrzewy. Fotografie wykonane przez autorke
artykutu podczas wystawy towarzyszacej | MABAU ,,Nie tylko buty...
pomiedzy tradycja a przyszioscia”.

Jagoda Szymanowska stworzyta kolekcje bizuterii, nawigzujaca
do tworczosci Giacomo Balli, ktorego charakterystyczne uktady
kompozycyjne widoczne w obrazach zainspirowaty i wplynety
na proces tworczy ijezyk plastycznej wypowiedzi studentki.
Efekty realizowanego projektu ,,Moda a sztuka — wzajemne
relacje obecne w procesie zmian kulturowo-estetycznych”,
ktorego efektem sa prace studentow, dowodza, ze oba
zagadnienia przenikaja i uzupetniajg si¢ wzajemnie, co sprzyja
stymulowaniu wyobrazni mtodych ludzi i rozwija ich sposéb
artystycznej wypowiedzi. Upraktycznianie wiedzy teoretycznej
i eksperymentowanie z formg plastyczng pozwala na
realizowanie autorskich wizji plastyczno-projektowych dalekich
od uniformizacji i schematéw. Prowokuje to réwniez do
zdobywania wiedzy o przedmiocie kreowanym w laboratorium
tworczym, w ktorym prowadzony eksperyment daje szanse na
jego spontaniczne doswiadczanie.

Whioski z przeprowadzonego projektu dowodza, ze edukacyjny
aspekt konglomeratu mody i sztuki moze mie¢ istotne znaczenie
wzmacniajace wieloelementowy proces ksztatcenia
plastycznego. Sprzyjajac zdobywaniu umiejg¢tnosci
ksztaltowania estetyki sylwetki funkcjonujacej w okreslonej
przestrzeni i miejscu, pozwala rozumie¢ mode i ubior jako forme
komunikatu spotecznego, a tym samym zwigksza kompetencje
studentow do odbierania i wspottworzenia wspotczesnej kultury.
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SUMMARY

Experimenting with fashion and art at the level
of contemporary artistic education.

The article concerns the relation of fashion and art in the creative
experimentation of academic youth working at the Atelier of
Design Arts at the Faculty of Pedagogy and Fine Arts at
University of Adam Mickiewicz in Poznan. The text contains the
main assumptions of the original project entitled "Fashion and art
- mutual relations present in the process of cultural and aesthetic
changes”, and presents methods and selected effects of the work
carried out by students. The didactic traditions of the faculty
combined with the idea of the project influence the possibilities of
fulfilling the tasks which enrich artistic consciousness and allow
for acquisition of new skills in shaping the closest surroundings.

The article contains selected works and basic student concepts
implemented over the last four years. The conclusions from the
conducted project prove that the educational aspect of the fashion
and art conglomerate is of significant importance for developing
amulti-element educational process. It also promotes the creation
of diverse forms of artistic expression and ways of shaping the
aesthetics of the figure in the context of a specific space and place.
It increases students' competences, not only in the presentation of
original fashion visions as a social message, but also in terms of
perceiving, understanding and co-creating culture.
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mgr Katarzyna Ditrich - Paturalska

Akademia Sztuki w Szczecinie,
Wydziat Malarstwai Nowych Mediow

Minimalizm w kreacji - obuwie minimalistyczne.

,Proces projektowania opiera si¢ na stalym wspolgraniu
uczucia i rozumu. Uczucia, upodobania, tesknoty i zadze, ktore
zjawiaja si¢ 1 pragng sta¢ si¢ forma nalezy poddawac
sprawdzianowi krytycznego rozumu. To uczucie méwi nam, czy
abstrakcyjne rozwazania sg spojne. Projektowac to w znacznej
mierze porzadkowac i rozumie¢”.!

Buty sa obecne od dawna w dziejach ludzkos$ci jednak dopiero od
XX w. zyskaly nowe znaczenie w kulturze. Funkcja obuwia
przeszta znaczaca ewolucje od roli typowo uzytkowe;j
i ochronnej do rdéwnorzednego z innymi - a czasami
dominujacego - elementu ubioru.

Minimalizm w sztuce dazy do pelnego ograniczenia $rodkow
- operuje uproszczong bryla odwotujaca si¢ do podstawowych
figur geometrycznych, charakteryzuje si¢ gtadkimi
powierzchniami bez wzoréw a takze wywazona wielko$ciag
i skalg poszczegdlnych elementow stroju. Chodzi o dobra jakosc,
oszczednos¢ w formie i brak 0zdob.

Idea minimalizmu jest tez obecna w przemysle, jednak jest on
tam zupelnie inaczej rozumiany. Swoje przekonanie opieram na
doswiadczeniu z pracy w przemysle obuwniczym na stanowisku
projektanta obuwia damskiego. Wspolpraca z takimi firmami
jak: Badura, Simple i Gino Rossi data mi mozliwos¢ zestawienia
efektow edukacji artystycznej z praktyka przemystowa, stajac si¢
szansg dalszego rozwoju. Biorgc bezposredni udziat we
wdrazaniu i produkcji miatam okazje obserwowania catego
procesu powstawania obuwia. Najbardziej dla mnie
fascynujacym do$wiadczeniem bylo znalezienie si¢ w miejscu
styku kilku dzialow funkcjonujacych wg innych zatozen. Ta
sytuacja zwrdcita moja uwage na zagadnienie minimalizmu: w
kontekscie kreacji obuwia (minimalistycznego) oraz - jako pole
interakcji pomigdzy réznymi czynnikami majacymi wplyw na
powstanie obuwia.

Minimalizm w przemysle oznacza minimalny naktad sit (tu -
praca ludzka) i $rodkéw (finansowanie, materialy, surowce,
energia) przy jednoczesnym optymalizowaniu produkcji
(przenoszenie fabryk do Azji) tak aby osiagna¢ minimalna ceng.

PRAKTYCINE ASPEKTY PROJEKTOWE,
INSPIRAC.JE Z PRACY

MAINIMALIZI

MIMIMALISTYCINY PROJEKT MINIMALMA TEMA

PRAKTYCINE ASPEKTY PROJEKTOWE,
INSPIRACJE Z PRACY

MINIMALIZM

PROJEKTANT (FORMA| *  TECHNOLOG [PRODUKCIA)

<

KLIENT |MARZENIA] s BUDIZET [REALIA}

W rézny sposob mozna to osiagnaé. Np. w czasach nie tak
odleglych - bo przedwojennych i krétko po - rozrézniato sig
prawy ilewy obcas oraz strong zewnetrzng i wewnetrzng obuwia.
Zaréwno obcas prawy jak i lewy r6znie powinno si¢ ksztattowac
poniewaz wigkszo$¢ ludzi lekko wykrzywia stopy na zewnatrz
podczas chodzenia. W zwiazku z tym, aby unikna¢ deformacji
obuwia i ,,wyprostowac¢” sylwetke podczas chodzenia, dla
rownowagi obcasy musza si¢ schodzi¢ lekko do $rodka.
Szczegodlnie zauwazalne jest to w czotenkach na wysokim
obcasie. Obecnie, w przemysle ze wzglgdow ekonomicznych,
nie stosuje si¢ takiego rozrdznienia w produkcji przemystowe;j.
Analogicznym przyktadem jest konstrukcja zewnetrzna
i wewnetrzna cholewki obuwia. Ze wzgledu na asymetryczny
ksztalt stopy, powierzchnia kopyta powinna si¢ rézni¢ ze
wzgledu na oblozyne zewngtrzng i wewngtrzng cholewki.
Poniewaz w przemysle na calym $wiecie dazy si¢ do obnizania
kosztow produkcji, w efekcie stosowany jest taki sam obcas do
prawego i lewego buta, a zewnetrzna strona cholewki obuwia
pokrywa si¢ z jej strong wewnetrzng. Racja ekonomiczna zostaje
zachowana, ale ksztatt buta traci.

W analizach poréwnawczych zestawiam realizacje wybranych
projektantéw oraz producentéw obuwia. Dla przyktadu: kilka lat
temu pojawita si¢ idea konstruowania butdéw minimalistycznych,
podporzadkowanych anatomii stopy (co jest np. widoczne
w modelach Nike Free czy Merrell Vapor Glove). Filozofia tzw.
biegania minimalistycznego maksymalnie wykorzystuje
fizjologiczne ruchy stopy. Zastosowane w takim obuwiu
technologie symuluja bieg na boso, wspierajac naturalny ruch
i elastycznosc stopy.

Analizuj¢ znaczenie i kontekst r6znych form obuwia oraz jego
wciaz ewoluujaca forme (i ,,stan na dzi§”). W dalszym etapie
badan staje si¢ dla mnie jasne, ze minimalizm jest zasadnicza
kwestig dla obu tych obszarow: wyobrazni i technologii. W tym
krotkim tek$cie skupi¢ si¢ tylko na jednym wybranym
przyktadzie projektu, wdrozonego na rynek. Chodaki - uzywane

1. Peter Zumthor, ,,Myslenie architektura”, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2010, s. 21
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wlasciwie na catym $§wiecie i to przez wieki, czgsto do dzi$
pozostajac niezmnienione - s3 wykonane z jednego kawatka
drewna. Dla potwierdzenia roznego ,,przewijania si¢” idei
minimalizmu: Crocs’y, wedtug projektu domu mody Balenciaga,
nawiazuja wprost i bezposrednio do pierwotnej formy

Buty to: stare technologie

https://en.wikipedia.org/wiki/Clog

" Fot. internet

Buty to: nowe technologie

jednoelementowego, minimalistycznego chodaka, ale zostaly
wykonane w technologii produkcji masowej, stajac si¢
praktycznym przyktadem minimalizmu - i w formie i w produkcji
jednoczesnie.

Butyto: rzeiba

platform-pfwinternet-reactions
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Buty to: proces dydaktyczny

WARSZTATY PROJEKTOWANIA OBUWIA
r
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™

B Prowadzqgcy:

Katarzyna Ditrich-Paturalska
(Projektant w firmie Gino Rossi Stupsk, Studia Dokioranckie ASP)

dr hab. Bogumita Jozwicka
(Pracownia Projektowania Produktu Przemystowego)

Wwarsztatach udzial wzieli:

Al Shahari Amal *Latek Malwina
*Andrzejewska Dominika *Niewinska Anna
*Dlugosz Malgorzata *Rabiej Maria
*Hamryszczak Jarostaw *Smutko Aleksandra
«Janiszewska Agata Sternicka Natalia
*Kalinowska Aleksandra «Stepien Aleksandra
*Kedzierska Natalia *Turanski Krystian
*Kondracka Daria *Wozniak Agnieszka
eLach Martyna eZawislak Adam
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Summary

Minimalism in creation - minimal footwear

,,The design process is based on a constant interplay of feeling

and reason. The feelings, preferences, longings and desires that
emerge and demand to be given a form must be controlled by
critical powers of reasoning, but it is our feelings that tell us
whether abstract considerations really ring true. To a large degree,
designing is based on understanding and establishing systems of
order”. (Peter Zumthor, Thinking Architecture, Birkha:user
—Publisher for architecture Basel - Boston—Berlin, 1999, p. 20)
Minimalism in art aims at reducing all means — it uses simplified
solids referring to the basic geometrical figures, whereas in
industry, minimalism is understood in a completely different way.
I would like to present practical designing, technological and
commercial aspects, which I gain from my everyday work
asaladies’ footwear design professional. Collaboration with such
companies as Badura, Simple and Gino Rossi allowed for
verification of my design/artistic education with industrial
practice and further development in participating in the
production and product implementation, having the opportunity
to observe the complete footwear production process. The most
fascinating experience I have had was to find myself exactly
at the intersection of several departments which operated in
accordance with different rules. Such situation called my
attention to minimalism in the context of creating minimalist
footwear and to the minimalism as an idea of interaction between
various factors important in footwear production.
In my research, I plan to analyze the meaning and the context of
Various forms of footwear, as well as the ever-changing footwear
form and its present state. I also plan to use museum studies, In
my research, I would like to compare the works of some particular
designers and footwear manufacturers.
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1 MIEDZYNARODOWE AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
,,Nie tylko buty... pomiedzy tradycjg a przysztoscig”
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ul. Rynek 11
13-28 marca 2018 r.

Wystawa unikatowych ubiorow 1 akcesoridow wykonanych
przez studentow z osrodkow akademickich:

Akademia Sztuki w Szczecinie:
realizacje powstate pod kierunkiem
mgr Katarzyny Ditrich - Paturalskiej

*Katarzyna Dobrowolska
Manuela Korecka

eIga Nikoliszyn
*Aleksandra Paluszek
*Sebastian Pottawski
«Zuzanna Wasilkowska
*Ewa Zielinska

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie:
realizacje powstate pod kierunkiem
dr Anny Pyrkosz, mgr Anny Hanysz

*Paulina Bielaszka
*Anna Hanysz
«Joanna Kamon
*Agnieszka Kowal
*Anna Markowska
*Krystian Motyl
«Jagoda Pogroszewska
*Sylwia Powatek

Akademia Sztuk Pieknych im. Wladyslawa Strzeminskiego
w Lodzi:

realizacje powstate pod kierunkiem

dr hab. Katarzyny Wroblewskiej

*Maja Baczynska
*Olga Bratkowska
«Katarzyna Kataerwy
Adrian Krupa
*Magdalena Pupczyk
*Agnieszka Zarzycka

Wystawa realizacji studenckich towarzyszaca konferencji.
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.

Fot. Lukasz Markowski
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
‘Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny w Kaliszu:
realizacje powstate pod kierunkiem

dr hab. Moniki Kostrzewy

*Adam Grzeskowiak
Lidia Kaliszewska
*Agata Korzekwa
*Matgorzata Pawlik
«Jagoda Szymanowska

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu:
realizacje powstate pod kierunkiem

dr hab. Stawomiry Chorazyczewskiej
dr Elzbiety Cios

*Natalia Borys
*Valeryia Khiliuk
*Marta Szypulska
eIreneusz Zajac

Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny
im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu:
realizacje powstate pod kierunkiem

prof. Irminy Aksamitowskiej - Szadkowskiej
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Natalia Borys
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Zygzak to projekt dwustronnej torby, oparty na prostej
zasadzie skladania materialu. Metoda ta nawigzuje do techniki
origami, nieregularny ksztalt tkaniny moze by¢ traktowany
podobnie jak papier.

Jedna strong torby stanowi autorska tkanina, nadajaca projektowi
przestrzennego efektu i unikatowego charakteru.

Projekt powstat w Laboratorium Kreatywnego Ubioru,
dziatajacym przy Pracowni Ubioru Unikatowego, w 2016 roku.

Zigzagis a double sided bag design based on a simple material
folding principle. This method refers to the origami technique,
the irregular shape of the fabric can be treated like paper. One side
of the bag is the original fabric, giving the project a spatial effect
and unique character. The project was created in the Creative
Design Laboratory, operating at the Unique Clothing Studio, in
2016.

Fot. Autor
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Valeryia Khiliuk
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Glownym pomystem projektu bylo osiagnigcie celu
przeniesienia zaprojektowanego wzoru na tkaning réznymi
technikami rysowania. Wzor jest gtdéwnym elementem ktory
aczy cala kolekcje. Polaczenie abstrakcyjnego wzoru i ubioru
stanowi efekt3D .

The main idea of the project was to achieve the aim of
transferring the designed pattern on textile by various drawing
techniques. Pattern is the main element that connects whole
collections. Combination of abstract design pattern and drawing
isa3D effect.
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Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

Ireneusz Zajac
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
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Zreczne operowanie igla i nitkg zainicjowato prawdziwy
modowy eksperyment. Improwizacja wzoru stala si¢ glownym
elementem taczacym kolekcj¢ z wykorzystaniem réznorodnych
technik hafciarskich. Formy unikatowych ubiorow spojnie
koresponduja z sylwetka nowoczesnej kobiety. Kreacje -
nieskonczone warianty mozliwych kombinacji, wzajemnie si¢
przenikaja, tworzac odmienne stylizacje, ktorych dopetnieniem
sa zaprojektowane buty. Zastosowane autorskie techniki wpisuja
si¢ w trend, ktory uparcie wraca na pokazy mody, deski teatru
iawangardy sztuk scenicznych.

Pracownia Ubioru Unikatowego, 2017r.

Handy fiddling with a needle and a thread gave rise to a true
fashion experiment. The main point of the collection got an
improvisation with a pattern, what connected it to an utilization of
various embroidery techniques. Forms of the unique clothing are
matching the picture of a modern woman. Creations —and infinite
number of possible combinations within them — interpermeate
and generate diverse outfits completed with the designed pair of
shoes. The auctorial techniques applied in the collection are a part
of a trend that is still coming back to theatres, catwalks and avant-
garde performing.

Atelier of Unique Clothing in Poznan, 2017

1st International Academic Biennial Accessories of Clothing
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Fot. Autor

Alicja Kobza,
Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny w Radomiu

Na poprzedniej stronie:

Fot. 1. 2. 3. Akademia Sztuki w Szczecinie

Fot. 4. 5. 6. Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi

Fot. 7. 8. Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny w Radomiu

Marta Szypulska
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Fot. Autor
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1 MIEDZYNARODOWE AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
,,Nie tylko buty... pomiedzy tradycja a przysztoscig”
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ul. Rynek 11
13 marca 2018 r.
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Fot. Sebastian Fituch

Rekonstrukcje butéw Sredniowiecznych prezentowane
podczas konferencji, wykonane przez studentéw Katedry
Wzornictwa Uniwersytetu Technologiczno - Humanistycznego
w Radomiu.

1st International Academic Biennial Accessories of Clothing



drhab. Dorota Sak, prof. nadzw.

Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w £odzi, Wydziat Tkaniny i Ubioru
Tytut: ,, Skgd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy? .

Tkanina prezentowana na wystawie i podczas konferencji

fragment tkaniny na sasiedniej stronie

1 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (1 MABAU)
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prof. dr hab. [reneusz Domagata, prof. zw. UAP

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Wydziat Architektury i Scenografii

Fragmenty recenzji wydawnictwa pokonferencyjnego.

., Trza by¢ w butach na weselu” — tak w ,,Weselu” Stanistawa
Wyspianskiego zwraca si¢ Panna Mioda do Pana Mtodego. Mowi
zona z nizszego stanu do meza inteligenta, a jest to oswiadczenie
wazne, bo wypowiedziane w czasie uroczystosci wyjatkowej, jaka
jest $lub i wesele. To mocno zobowigzywalo, nadawato rangi.
Podkreslenie waznosci wydarzenia, wyzszosci, bogactwa. Buty,
dobre buty, zawsze sa wizytowka wiasciciela. Buty jako podstawa
zaistnienia. Bosonodzy nie mieli racji, a zycie ,,na wysokiej stopie”
tez odwotuje sie do buta i pozyciji spotecznej. Slad buta zaswiadcza
0 obecnosci ich wiasciciela w danym miejscu, zdradza ztodzieja,
wyznacza kierunek marszu, ucieczki lub zagubienia. But jest
kojarzony ze stopa, dopasowany do stopy, a odcisk stopy
personifikuje osobg i jego duszg. Stad moge si¢ domyslaé, ze wybor
tematu na 1 Migdzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow
Ubioru dotyczy butéw jako obiektow wywotujacych bezposrednio
skojarzenie z motywem drogi, podrézy, a w konsekwencji rozwoju.
Drugi powdd, zapewne wazniejszy, jest taki, ze projektowanie
obuwia na Uniwersytecie Technologiczno-Humanistycznym jest
waznym 1 realizowanym z rozmachem kierunkiem. Uczelnia
radomska jest osrodkiem interesujacych dyploméw i wysokich
osiggnie¢ projektowych, stad zaproszenie pedagogéw — artystow
z innych o$rodkow akademickich do udzialu w konferenciji,
zajmujacych si¢ projektowaniem akcesoriow ubioru, jest waznym
akcentem naukowo — dydaktycznym, integrujacym $rodowiska
uczelni. Reprezentowane byly uczelnie z L.odzi, Krakowa, Poznania,
Kalisza, Szczecina i z Rovaniemi /Finlandia/. Dopelnieniem byty
wystgpienia zastepcy Dyrektora ds. merytorycznych Muzeum

Archeologicznego w Gdansku, Pani Beaty Ceynowa oraz kustosza
z Dzialu Azji i Dalekiego Wschodu Muzeum Narodowego
w Krakowie, Pani Beaty Pacana. (....) Wydawnictwo monograficzne
przygotowane pod redakcja dr hab. Hanny Wojdata - Markowskiej
daje wyobrazenie o kondycji projektowej w dziedzinie akcesoriow
ubioru i jest wazng pozycja wydawnicza wspomagajaca edukowanie
studentow, a zarazem odnoszace si¢ do obecnie realizowanych
program6éw na uczelniach artystycznych w kraju i1 zagranica.
Przygotowane wydawnictwo jest dokumentem o charakterze
ksztaltujagcym nowe postawy projektowe. Zamyst zostat
przeprowadzony profesjonalnie i byt interesujacy z powodu wielu
wystapien nacechowanych znajomoscia prezentowanych tematow.
Badawczy projekt ujawnit jeszcze inne poziomy organizacyjnej
sprawnosci 1 potwierdzat wysoki charakter merytoryczny zawarty
w prowadzonych dyskusjach. Zaprezentowane prace unaocznity
proces integrowania si¢ wspolczesnosci z czasem minionym.
Przeprowadzone badanie technologii obuwia uwazam za
interesujace 1 pozyteczne wystawienniczo. Ich wzajemne
oddziatywania wplywaja na rozw¢j edukacji i programéw na
uczelniach artystycznych. Swiadcza o tym réwniez teksty autorstwa
wielu tworcow biorgcych udziat w panelu dyskusyjnym. W $wietle
zaprezentowanych zdarzen w czasie realizowanego  projektu
zatytutowanego: ,Nie tylko buty... pomiedzy tradycja
a przyszloscia” 1 uzyskanych wynikéw rekomenduj¢ wydanie
monografii bedacej zwienczeniem poszukiwan tworczych.
Wydawnictwo to poshuzy innym artystom i studentom jako zrodto
inspiracji tworczych.

prof. dr hab. Henryk Hoffman, prof. zw. ASP

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w L.odzi

Wydziat Tkaniny i Ubioru,

Uniwersytet Technologiczno - Humanistyczny im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu,

Wydziat Sztuki

Fragmenty recenzji wydawnictwa pokonferencyjnego.

Wydawnictwo monograficzne Pierwszego Miedzynarodowego
Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru pt. ,,Nie tylko buty...
pomigdzy tradycja a przyszloscia” prezentuje zadanie badawcze,
ktorego idea odnosi si¢ do roznych aspektow akcesoriow ubioru.
Wspolczesny §wiat wzornictwa charakteryzuje si¢ szybkim
przeptywem informacji, globalizacja estetyki, ciagla potrzeba
szukania kolejnych rozwigzan, wykorzystywaniem nowych
technologii, niekonwencjonalnym zestawianiem uzytych materii.
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UNIWERSYTET
TECHNOLOGICZNO-HUMANISTYCZNY

im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

W opozycji do tych tendencji ws$rdd projektantow panuje
przekonanie o koniecznosci budowania interesujacych rozwigzan
projektowych w oparciu o historig, lokalne tradycje, staranne
wykonanie. Konferencja oraz kontekst towarzyszacych jej wystaw
archeologicznej 1 dydaktycznej pozwala wyciagna¢ wnioski, ze
tematyka akcesoriow mody stanowi otwartg formulg i trzeba ja
kontynuowac.

ISBN 978-83-7351-864-3



