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Idea konferencji jako projektu badawczego w kilku aspektowym obszarze akcesoriéow ubioru.
The idea of subject conference as a research project in a few areas of clothing accessories.

W dniu 30 maja 2023 roku odbyla si¢ trzecia edycja
Miedzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow
Ubioru (3MABAU) pt. ,,Nakrycia nie tylko glowy... wokol
wnetrza i postaci. Honorowy Patronat nad tym przedsi¢wzigciem
przyjeli JM Rektor Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza
Putaskiego prof. dr hab. Stawomir Bukowski
oraz Dyrektor Muzeum im. Jacka Malczewskiego mgr Leszek
Ruszczyk.

3 MABAU sktadato si¢ z konferencji i wystawy badawczo —
dydaktycznej, ktora trwata od 22 maja do 15 czerwca 2023 roku.
Konferencja odbyta si¢ w gmachu muzeum i zostata
przeprowadzona w sposob hybrydowy, czyli zar6wno w formie
stacjonarnej jak rowniez przy uzyciu platformy Teams.
Uczestniczyto w niej okoto 70 osob. Towarzyszaca konferencji
wystawa prezentowata realizacje be¢dace wynikiem
roznorodnych tworczych poszukiwan w obrgbie hasta
przewodniego biennale — Nakrycie. W gablotach muzealnych
zaprezentowano osiagnigcia studentéw i absolwentow z czterech
o$rodkow akademickich w Polsce. Sa to uczelnie: Akademia
Sztuki w Szczecinie, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu, Filia Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, czyli Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny
w Kaliszu oraz Uniwersytet Radomski im. Kazimierza
Putaskiego. Kazdy z nauczycieli akademickich podczas swojego
wystapienia na konferencji przedstawil zdjecia realizacji
studenckich, ktore powstaly pod jego kierunkiem i znalazty si¢ na
wystawie oraz okre$lit aspekty estetyczne, praktyczne
i znaczeniowe, ktore towarzyszyly studentom w procesie
tworczym.

Celem 3 MABAU byla realizacja procesu badawczego
w formie hybrydowego spotkania uczestnikow oraz prezentacja,
konfrontacja i poszukiwanie mozliwosci dalszej wspolpracy
w tematycznie powiazanym kilku aspektowym obszarze
akcesoridow ubioru. Tegoroczna propozycja tematyczna
poszerzyta tradycyjnie postrzegang formule akcesoriow ubioru
o kontekst akcesoriow i dekoracji wnetrza. Wystapienia skupity
si¢ wokot tematycznego hasta w tradycyjnie rozumianej modzie
jak rowniez w kontekScie wnetrza, czyli $cian, mebli, okien,
podtég. Glowne aspekty poruszanych zagadnien dotyczyly
szerokiego spektrum historycznego, etnograficznego,
artystycznego, wspotczesnego. Istotng role odegrata takze
indywidualna interpretacja tematu.

3 MABAU zostalo zaplanowane (podobnie jak dwie
poprzednie edycje) w kontek$cie wystawy muzealnej,
prezentowanej od 14 kwietnia do 9 lipca 2023 roku w Muzeum
im. Jacka Malczewskiego i zatytutowanej ,, Artystyczny powrot
do przesztosci. Sztuka polska dwudziestolecia
migdzywojennego”. Kuratorem wystawy zostal mgr Damian
Jendrzejczyk. Autor wystawy nawiazat do popularyzatorskiego,
przekrojowego charakteru przegladu malarstwa i powigzal go
z obchodami 100 lat istnienia muzeum. Wystawa prezentuje
najwazniejsze nurty, tendencje i kierunki tego czasu.
Poszczegdlne ugrupowania zostaly wyodrgbnione, ale
réwnoczesnie zaaranzowane w czytelny, chronologiczny sposob.
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Malarstwo tamtej epoki w swojej idei jest powiazane z wngtrzem
jako miejscem prezentacji, natomiast jego ikonografia takze
o nim opowiada. W obrazach znajduje si¢ wiele tematycznych
akcentow — nakry¢ gtow, ubioru catych sylwetek, przedmiotow
i akcesoriow wnetrza oraz scen rodzajowych. Niosa one
charakterystyczne cechy swojej epoki.

Kontekst historyczny dotyczacy tkanin, ktére w swej
podstawowe]j znaczeniowos$ci sa kojarzone z nakryciem
przedstawit mgr historii sztuki Jerzy Holc, ktory petni funkcje
kierownika Pracowni Konserwacji Tkanin Zabytkowych
w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu. Tematyka referatu
pt. » Tkaniny w muzeum, czyli jak oiywié, czasami smutne,
historyczne wnetrza” objeta wicloaspektowosé tkanin
zabytkowych. Autor przywotat rozne funkcje tj.: ,, nakrywanie”
dotyczace dywandéw czy kobiercow na podlogach;
., przestanianie” odnoszace si¢ do §ciennych tapiserii, gobelinow
i arrasOw; ,, przykrywanie” blatdow stotow, law, 1ozek;
,zawieszanie” w formie baldachiméw tronu 1 loza;
,,naktadanie ” w meblach, siodtach i rz¢dach konskich, zbrojach,
militarnych przedmiotach czy akcesoriach mody np.:
wachlarzach, butach, torebkach, nakryciach gtowy. Pan Jerzy
Holc bardzo wnikliwie omoéwil takze cechy techniczne
historycznych tkanin: rodzaje splotow, hafty, koronki, plecionki
oraz bogactwo stosowanych materialow: Inéw, weten, jedwabiu,
baweky, wloséw czy odmiennych metod wytwarzania tkanin.

Ujecie socjologiczne pt. ,,Moda a toZsamosé” stanowilo tres¢
prezentacji dr Marii Gagackiej z Katedry Nauk Spotecznych
Wydzialu Prawa Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza
Putaskiego w Radomiu. Celem wystapienia byto ukazanie roli
nakry¢ glowy jako czynnika wplywajacego na tozsamosc¢
osobista i grupowa oraz roli mody w jej przemianach.
W prezentacji autorka omowita zagadnienia zwigzane z pojgciem
osobowosci spotecznej jako zbioru kanondéw, wzoréw oraz rol
jakie realizuje i pelni jednostka wobec innych ludzi ze swojej
spotecznosci. Ponad to Pani Maria Gagacka oméwita wzajemne
powiazania w tozsamosci indywidualnej i spotecznej,
identyfikacje personalna, statusowa, religijng, regionalna,
kulturowa na przyktadach charakterystycznych nakry¢ glowy.

Kolejne wystapienie dotyczylo analizy morfologicznej
ludowych strojow z Ukrainy: Dotyn, Hucutow, Boikdw, Lemkow
oraz transpozycji tych artefaktéw w stymulowaniu tworczych
rozwigzan we wspotczesnej architekturze. Autorkg wystapienia
byta PhD, Docent Oresta Remeshylo — Rybchynska z Wydziatu
Architektury i Designu Politechniki Lwowskiej. Waznym
aspektem w wystapieniu pt. ,Interpretacja nakryé glowy
huculskich w celu stworzenia klimatu nowoczesnego wnetrza”
byt temat zachowania regionalnej tozsamosci kulturowe;j.
Pokrewne zainteresowania polegajace na wykorzystaniu
Iudowej kultury Mazur i Kurpi oraz szukanie mozliwosci
transpozycji w unikatowej kolekcji ubioru odnajdujemy
w wystapieniu absolwentki Wydziatu Sztuki, kierunku
Wzornictwo ubioru i akcesoriow mody Agaty Bandery — Gryz.
Prezentacja pt. ,W klimacie Kurpiowszczyzny - projekt
autorskiej kolekcji ubiorow damskich” stanowi relacje
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wykonanej kolekcji szesciu sylwetek ubioru damskiego
w kontek$cie inspiracji architekturg i tkaning ludowa tamtych
terenow. W wypowiedzi prelegentki waznym aspektem byt silny
emocjonalny rodzinny zwigzek z historig terenéw, do ktorej sig
odnosit.

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Katedre
Ubioru, Pracowni¢ Ubioru Unikatowego po raz trzeci
reprezentowaly: prof. dr hab. Stawomira Chorazyczewska oraz
dr Elzbieta Cios — Jonas. Wystapienie pierwszej autorki nosito
tytut: ,, Wspolczesny substytut dekoru jako paradygmat
doswiadczenia estetycznego” 1 odnosilo si¢ do interpretacji
dekoru oraz jego wspotczesnych odniesien usytuowanych
pomiedzy powszechnie uznawang dekoratywno$cia a jego
wspotczesnym substytutem wyrazanym znakiem litery. Autorka
poruszyta kwestie znaczeniowos$ci obiektow i dziet
plastycznych: , ... Wypeiniajg one przestrzen, tworzg
metaforyczng kapsule architektonicznej budowli — miejsca
naszego wspotczesnego bytowania — nijako nakrycia nie tylko
glowy, ale wszystkiego wokol niej”. Druga autorka Pani
dr Elzbieta Cios — Jonas przedstawiata dokonania badawcze
pt. ,Od stép po czubek glowy i jeszcze dalej. Kamuflaz i jego
paradoks w projektowaniu totalnym”. W wystapieniu mozna
byto podziwia¢ analize¢ wykorzystywanego we wspotczesnym
designie zjawiska kamuflazu czy iluzji optycznej. Autorka
poruszyta zagadnienia wzajemnego przenikania si¢
projektowania graficznego, performance, teatru, filmu i innych
dziedzin sztuki. Ujawnita przyktady twoérczosci wybranych
artystow oraz wyniki wilasnych propozycji projektowych
przyblizajac pojecie szeroko rozumianego kamuflazu jako formy
nakrycia w ubiorze i architekturze.

Wszechstronng odpowiedz na tytul wlasnego tematu
badawczego ,, Kapelusze takie duze... czyli jak ozdabial glowy
dam Witkacy” mozna odnalezé w wystgpieniu dr hab. Ewy
Szkudlarek, prof. Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Autorka, ktéra reprezentuje Instytut Filologii
Polskiej, Zaklad Estetyki Literackiej w swoim wystapieniu
konstatuje: ,, W calej réznorodnosci kolorystycznych tonacyji,
przeswitujgcych kapeluszy i koronkowych woalek jest zawarty
sposob widzenia Swiata, proba wyrazenia filozofii bytu i istoty
kondycji ludzkiej”. Witkacy w swoich dzietach laczyt zjawiska
zwigzane z przemianami spotecznymi i kulturowymi w modzie
oraz wlasna, artystyczng interpretacj¢ rzeczywistosci.

Dr hab. Monika Kostrzewa z Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu z Wydziatu Pedagogiczno -
Artystycznego w Kaliszu zaprezentowala materiaty badawcze na
temat: ,, Wokotl wnetrza i postaci, formy nakrycia, przykrycia
i okrycia w kontekscie indywidualnych poszukiwan tworczych”.
W swojej prelekcji skupila si¢ na omoéwieniu dziatan
projektowych, inspiracji, odnalezieniu wtasnych metod
zamierzonego celu artystycznego oraz roznych funkcji
powigzanych z hastem nakrycie. W prezentacji omowita takze
dokumentacje autorskich prac artystycznych studentow ze
Swojej pracowni.

W swoim wystapieniu pt. ,,Boiki stowianskie — bozki
wspolczesne. Nakrycia glowy wobec sily wyiszej” mgr Dorota
KuzZniarska z Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu skupila si¢ na analizie nakry¢ glowy
w kontekscie kultu i wierzen wspotczesnego spoteczenstwa,
w szczegblnosci, w odniesieniu do pojecia ,,sity wyzszej”.
Punktem wyjscia jej badan i pracy pedagogicznej byly prace
polskiej artystki Zofii Stryjenskiej pt. ,,Bozki stowianskie”.
Zakonczenie dotyczyto rozwazan na temat aktualnej symboliki
nakry¢ glowy, czyli ,,sify wyzszej” naszych czasow, faczacych
problemy spoteczne, klimatyczne, polityczne czy
tozsamosciowe.

Mgr Aleksandra Kwiecien, doktorantka z Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Radomskiego przedstawita rezultaty zagadnienia
badawczego pt. ,,Sztuka haptyczna — poczgtek ery post -
wizualnej” polegajace na oméwieniu znaczenia intuicyjnego
wykorzystywania w procesie projektowym zmystow,
szczegolnie dotyku.

Akademia Sztuki w Szczecinie, Pracownia Projektowania
Obuwia byla reprezentowana podobnie jak podczas dwoéch
poprzednich edycji przez mgr Katarzyng Ditrich — Paturalska.
Wystapienie pt. ,, Obuwie jako okrycie stopy determinujgce ruch
czlowieka” stanowilo wazna warto$¢ dodang w kontekscie
akcesoriow i nakrycia. Pokazane na wystawie przyktady obuwia
staty si¢ potwierdzeniem méwiacym o szerokim zakresie funkcji
poczynajac od przystowiowego jedynie nakrycia stopy, ktore
pehito funkcje dekoracyjng i ochronng. Autorka przekonuje, Ze:
Buty sq stalym elementem garderoby cztowieka a oczekiwania,
co do ich formy i wlasciwosci sq bardzo zroznicowane, podlegajq
ewolucji niezaleznie od czasow, kultury czy kontynentu”.

W prezentacji pt. ,,Nakrycie jako ruchomy patchwork idei,
Sfunkcji i materii” odnosz¢ si¢ w sposob komplementarny do
pojemnosci znaczeniowej hasta tegorocznego biennale
ikonferencji.

Podsumowujace wystgpienie nalezalo do mgr Marty
Orzechowskiej — Ochnia, doktorantki z Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Radomskiego. W wystapieniu pt. ,, O(d)krywamy
miasto — czlowiek i jego przestrzen publiczna” autorka dokonata
osobistego przekroczenia tematu przewodniego konferencji
ibiennale, czyli hasta,,...wokol wnetrza i postaci”. Doktorantka
jest architektka, a obszarem inspirujacych ja badan naukowo —
artystycznych obejmuje przykrycie w kontek$cie miejsca
inajblizszej przestrzeni cztowieka. Deklaruje jako istotny system
znaczen i komunikatoéw oraz r6znorodnych form w przestrzeni
publicznej wplywajacych na odczuwania i doznania wizualne
cztowieka. Ten aspekt wypowiedzi interesujaco dopetnit
wystapienia prelegentéw oraz réwnoczesnie otworzyl dalsze
mozliwosci interpretacji znaczen: dodatki, akcesoria, przedmiot,
ubior, wielko$¢, funkcja i miejsce.

SUMMARY

On May 30, 2023, the third edition of the International
Academic Biennale of Fashion Accessories (3MABAU) took
place entitled “Covering not only the head... around the interior
and the figure. The Honorary Patronage of this project was
assumed by His Rector of the University of Radom. Kazimierz
Putaski prof. Ph.D. Stawomir Bukowski and Director of the
Museum. Jacek Malczewski, M.A. Leszek Ruszczyk.

3 MABAU consisted of a conference and a research and
teaching exhibition that lasted from May 22 to June 15, 2023.
The conference took place in the museum building and was
conducted in a hybrid way: both in stationary form and using the
Teams platform.

The aim of 3 MABAU was to carry out the research process
in the form of a hybrid meeting of participants and to present,
confront and search for opportunities for further cooperation in
the thematically related, several-aspect area of clothing
accessories. This year's thematic proposal expanded the
traditionally perceived formula of clothing accessories to include
the context of accessories and interior decoration. The speeches
focused on the thematic slogan in the traditionally understood
fashion as well as in the context of the interior: walls, furniture,
windows, floors. The main aspects of the issues discussed
concerned a wide historical, ethnographic, artistic and
contemporary spectrum. The individual interpretation of the
topic also played an important role.

3rd International Academic Biennial Accessories of Clothing



Damian JendrzejczyK, kurator wystawy
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Artystyczny powrot do przesztosci.
Sztuka polska dwudziestolecia miedzywojennego.

Czas trwania wystawy: 14 kwietnia - 9 lipca 2023 roku

I1. 1/ Widok ekspozycji. fot. Damian Jendrzejczyk

Wystawa ,, Artystyczny powrot do przesztosci. Sztuka polska
dwudziestolecia miedzywojennego” wraz z towarzyszacym jej
katalogiem powstala jako jeden z elementéw uhonorowania,
przypadajacej w 2023 roku, setnej rocznicy powstania Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu. Ekspozycja miata
charakter popularyzatorski, a jej glownym celem bylo
zaprezentowanie radomskiej publiczno$ci najwazniejszych
inicjatyw artystycznych, jakie mialy miejsce w sztuce polskiej
w chwili powstawania naszego muzeum. Uklad wystawy byt
do$¢ prosty. Wspomagany dyskretng scenografia miat
w czytelny, podrgcznikowy sposdb przedstawi¢ widzom
wszystkie najwazniejsze nurty i kierunki sztuki dwudziestolecia
mi¢dzywojennego. Jedng z cech charakterystycznych sztuki tego
okresu bylo to, ze w chwili odzyskania przez Polske
niepodleglosci zostala ona na jaki§ czas uwolniona
z obowigzkow narodowo—patriotycznych, tak widocznych
w grottgerowskim romantyzmie i matejkowskim historyzmie.
Nastepuje wowczas intensywny rozwoj nowych kierunkoéw
i tendencji artystycznych, na powstanie ktorych najwiekszy
wplyw miaty przede wszystkim liczne podroze, w ktore udawali
si¢ polscy tworcy zaraz po zakonczeniu edukacji plastycznej
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w kraju. Gtoéwnym ich celem byta stolica $wiata sztuki — Paryz.
Nad Sekwana, dzigki pomocy dziatajacej tam polskiej kolonii
artystow, zapoznali si¢ z najnowszymi kierunkami sztuki
nowoczesnej, a takze wlaczyli w tamtejsze zycie artystyczne
uczestniczac w Salonie Niezaleznych oraz Jesiennym. Poza
stolica Francji miejscami, ktore miaty najwigkszy wplyw na
polskich tworcow byly Monachium, Berlin a takze Petersburg
oraz Moskwa. Po powrocie do kraju artysci ci, chcac
zreformowaé¢ miejscowe, czesto dos¢ konserwatywne
srodowisko artystyczne, laczyli si¢ w grupy, organizowali
wystawy, oraz oglaszali swoje manifesty programowe.
Miedzywojenne zycie kulturalne byto czgsto pordwnywane
przez 6wczesna krytyke do parlamentu, gdzie grupy najbardziej
achowawcze utozsamiane byly z prawica, awangarda z lewica,
natomiast centrum tworzyly grupy laczace tradycje
z nowoczesnoscig. Na wystawie, na przyktadzie ponad stu
dwudziestu eksponatéow, zostaly pokazane wszystkie
te tendencje. Zaprezentowao prace takich ugrupowan jak:
Ekspresjonistow Polskich — ,, formistow”, poznanskiego
Zrzeszenia Artystow Bunt, t6dzkiej grupy literacko-artystycznej
Jung Idysz, Stowarzyszenia Artystow Polskich Rytm,




Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, Bractwa $w.
Lukasza, Bloku, Praesensu, ,a.r.”, Grupy Krakowskiej,
Iwowskiego Zrzeszenia Artystow Plastykow Artes, Komitetu
Paryskiego, Jednorogu, Zwornika oraz Pryzmatu. Poza dzietami
powstatymi w ramach dzialalno$ci wspomnianych grup
pokazane zostaly takze prace przedstawicieli
miedzynarodowego S$rodowiska artystycznego dziatajacego
w Paryzu, nazwanego w 1924 roku przez Amédée’a Ozenfanta
Ecole de Paris. Cztonkowie Szkoty paryskiej mieli bardzo duzy
wplyw na przebywajacych w stolicy Francji polskich tworcow,
ktorzy po powrocie do kraju stali si¢ cztonkami wielu ugrupowan
artystycznych. Ekspozycje uzupekniaty takze pastele powstate
w ramach prowadzonej przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza
jednoosobowej Firmy Portretowej ,,S.1. Witkiewicz” oraz prace
reprezentanta srodowiska radomskiego — Jedrzeja Krysinskiego,
absolwenta warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

1. 2/ Leon Chwistek, Akt kobiecy - Motyle, ok. 1920,
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Piotr Ligier

Znakomita wiekszo$¢ eksponowanych prac prezentowana byta
po raz pierwszy w Radomiu. Wérdd nich znalazto si¢ wiele
,podrecznikowych” dziet, z ktéorych mozemy wymieni¢
formistyczny Akt kobiecy— Motyle—Leona Chwistka (il. 2), Piete
Jana Zyznowskiego, a takze rzezbiarski portret Louisa
Marcouissisa autorstwa Augusta Zamoyskiego, ktorego
przetworzona, graficzng wersj¢ wykorzystano w projekcie
graficznym promujacym wystawe (il. 3).
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Wartymi uwagi pracami byty takze: linoryt Wieza Babel
Stanistawa Kubickiego, Projekt pomnika lotnikow Edwarda
Wittiga, olej Chlopiec w szpiczastej czapce Tymona
Niesiotowskiego (il. 4), olej Autoportret z paletq Mieczystawa
Szczuki (il. 5), gwasz Chrystus ukazujgcy sie Matce Zofii
Stryjenskiej, Kompozycja biato — czerwona Henryka
Stazewskiego, Kompozycje heliograficzne Karola Hillera,
rzezbiarska Kompozycja muzyczna Leopolda Lewickiego czy,
nawiazujacy do caravaggionizmu, olej Pijak Jana Gotarda.

W celu utatwienia publiczno$ci zorientowania si¢ w tej dosé
skomplikowanej mozaice nowych pradow artystycznych,
eksponaty zostaly pogrupowane chronologicznie wedlug
przynaleznosci do danego ugrupowania lub nurtu. Ich przeglad
rozpoczynat si¢ od Ekspresjonistow Polskich przemianowanych
pozniej na ,,formistow” (1917-1922), ktorzy to starali sig
stworzy¢ nowy jezyk formalny, polegajacy na zerwaniu
z charakterystycznym dla sztuki akademickiej wiernym
nasladownictwem rzeczywistosci, a nastgpnie nowy styl,
w ktorym gtéwna rol¢ odgrywaé bedzie forma, czerpiaca
inspiracje z kilku powstatych jeszcze na pocz. XX wieku
kierunkow awangardowych, takich jak kubizm, futuryzm,
fowizm, czy ekspresjonizm i pofaczeniu ich z lokalna sztuka
prymitywna, ktérej rol¢ w naszych warunkach peita sztuka
podhalanska.

Jednym z najwazniejszych ugrupowan artystycznych
dziatajacych w dwudziestoleciu miedzywojennym byto
Stowarzyszenie Artystow Plastykow Rytm (1922-1932).
Usytuowane byto ono w centrum polskiego zycia artystycznego
pomiedzy konserwatywnym S$rodowiskiem hotdujacym
dziewietnastowiecznemu realizmowi a radykalnag
konstruktywistyczna awangarda. Rytmisci mieli duzy udziat
w sukcesie odniesionym przez polska delegacje podczas
Migdzynarodowej Wystawy Nowoczesnych Sztuk
Dekoracyjnych i Przemystowych w Paryzu w 1925 roku, dlatego
bardzo szybko zostali wybrani przez wladze panstwowe jako
oficjalny reprezentant sztuki polskiej na migdzynarodowych
pokazach. Ich tworczosé, taczaca tradycje z nowoczesnoscia,
wpisywatla si¢ w che¢ pokazania Rzeczpospolitej, jako kraju
nowoczesnego, bedacego czescig cywilizacji zachodniej,
wyr6zniajaca si¢ takze wilasng tradycja 1 kulturg. W tworczosci
wigkszos$ci rytmistow charakterystyczne byto zwrdcenie sig
w strong¢ nowego klasycyzmu, ktory pojawil si¢ w sztuce
europejskiej jeszcze przed I wojna Swiatowa za sprawa,
francuskiego artysty i teoretyka sztuki Maurice’a Denisa.
Wzrost popularnosci tendencji klasycyzujacych nastapil po
zakonczeniu wojny jako reakcja czesci Srodowiska
artystycznego na chaos, ogrom zniszczen i tragedii wojennych.
Zarowno artysci jak 1 spoleczenstwo zaczeto szukaé w sztuce
wytchnienia, oczekujac od niej powrotu do form
uporzadkowanych i harmonijnych, przedstawiajacych idylliczne
sceny arkadyjskie, pelne lirycznego nastroju, dobrze znane
z kultury i sztuki antyku, wtoskiego renesansu a takze malarstwa
Poussina czy Watteau. Nowy klasycyzm nie byt bezposrednim
powrotem do czerpiacej z tradycji antycznej sztuki akademickiej,
lecz poprzez wykorzystanie zdobyczy sztuki nowoczesnej,
arty$ci dokonywali jej modernizacji za sprawa wprowadzanych
uproszczen i lekkiej geometryzacji formy. W tworczosci
rytmistow, poza nurtami klasycyzujacymi, obecne byly takze
inspiracje folklorem i sztuka ludowa, szczegdlnie widoczne
w sztuce Zofii Stryjenskiej, Wtadystawa Skoczylasa,
Wiadystawa Roguskiego, Wactawa Wasowicza oraz Rafata
Malczewskiego. Rytmisci w ten sposob chceieli zaznaczy¢
odrebnos$¢ rodzimej sztuki od sztuki europejskiej, w ktorej
chciano zawrzec¢ pierwiastki narodowe.

3rd International Academic Biennial Accessories of Clothing
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Jednym z najbardziej tradycyjnych ugrupowan
prezentowanym na wystawie byto, zalozone w 1925 roku, na
terenie warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych — Bractwo
$w. Lukasza. Powstalo pod wptywem metod nauczania ich
mistrza Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry bardzo dbat
o mistrzowskie opanowanie warsztatu malarskiego, rysunku oraz
zasad kompozycji. Uwazal, Ze jedynym sposobem do osiagnigcia
tego celu, poza wrodzonym talentem, jest systematyczny trening.
Stylistyka ich eklektycznych prac byla dos$¢ roéznorodna,
wzorowana na malarstwie dawnym, pochodzacym z r6éznych
epok oraz regionoéw. Z glownych zrédet inspiracji nalezy
wymieni¢ zardowno malarstwo niderlandzkie i niemieckie XVI
i XVII wieku, ale takze sztuke wloskiego quattrocenta. W ich
tworczosci mozna odnalez¢ rowniez odwotania do hiszpanskiego
barokowego malarstwa Velazqueza i Zurbarana, a przede
wszystkim do Caravaggiaijego pdzniejszych nasladowcow.

Ekspozycja konczy si¢ prezentacja tworczosci ugrupowan,
ktorych tworczos¢ wpisywala si¢ w utrzymane w stylistyce
impresjonistycznej i postimpresjonistycznej tendencje
kolorystyczne, zwigzane z dziatalnoscig takich ugrupowan jak:
Komitet Paryski (1924-1934), Cech Artystow Plastykow
Jednorog (1925-1935), Zrzeszenie Artystow Plastykow Zwornik
(1929-1939) oraz Grupa Artystow Plastykoéw Pryzmat (1933-
1939). Najwazniejszym z nich byl Komitet Paryski, ktérego
historia rozpoczyna si¢ z chwila, gdy w 1924 roku grupa
studentow Jozefa Pankiewicza z krakowskiej Akademii
wyjezdza do Paryza, aby tam przez kilka lat kontynuowa¢ swoje
studia artystyczne w kierowanej przez Pankiewicza paryskiej filii
ich rodzimej uczelni. Jedng z najwazniejszych cech malarstwa
kapistow byta ucieczka od sztuki tematycznej na rzecz neutralne;j
tematyki takiej jak martwa natura, pejzaz oraz portret.
Przedstawienia te, nieobciazone wszelka literatura, czyli
pozbawione tresci literackich oraz historycznych, dawaly
mozliwosci do malarskich eksperymentéw. Ich sposob
malowania skupiony byl na budowaniu obrazu czysta plama
barwna. Akcentowali harmonijne zestawienia kolorystyczne,
ptaska powierzchni¢ plotna oraz jego malarskg fakture.
Ignorowali zupehie rysunek, zasady perspektywy oraz wszelka
iluzje. Charakterystyczne bylo odrzucenie czerni
i konstruowanie obrazow poprzez kontrastowe zestawienie barw
cieptych i zimnych. Tendencje kolorystyczne miaty takze bardzo
duzy wplyw na sztuke powojenna i byty w niej obecne niemal do
konca drugiej potowy XX wieku.
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SUMMARY

Exhibition "Artistic return to the past. "Polish art of the
interwar period" was prepared as one of the elements of honoring
the 100th anniversary of the establishment of the Museum in
2023. Jacek Malczewski in Radom. The exhibition was of a
popularizing nature, and its main goal was to present the most
important artistic initiatives that took place in Polish art at the
time of the creation of our museum to the Radom audience. The
audience could get acquainted with the work and artistic program
of groups such as Polish Expressionists - "formists", the Poznan
Association of Artists Bunt, the £.6dz literary and artistic group
Jung Idysz, the Rytm Association of Polish Artists, the Vilnius
Society of Visual Artists, the Brotherhood of St. Lukasz, Blok,
Praesens, "a.r.", the Krakow Group, the Lviv Association of
Visual Artists Artes, the Paris Committee, Jednorog, Zwornik and
Pryzmat.
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Jerzy Holc, magister historii sztuki
Kierownik Pracowni Konserwacji Tkanin Zabytkowych
Panstwowe Zbiory Sztuki, Zamek Krélewski na Wawelu

Tkaniny w Muzeum, czyli jak ozywic,
czasamismutne historyczne wnetrza
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Ekspozycje muzealne z dzietami sztuki, pomyslane jako
prezentacje stale lub czasowe, mozna podzieli¢ na wystawy
artystyczne: wnetrz historycznych i galeryjne. Kolekcje
muzealne w wigkszo$ci muzedéw wnetrz historycznych
koncentruja si¢ na dawnych zabytkach: malarstwa, meblarstwa,
rzemiosta artystycznego, nawet rzezby; zaledwie
w ograniczonym zakresie obejmujg tkaniny, czy szerzej
rozumiane — tekstylia. Duze muzea z ekspozycjami w stylu
galeryjnym, nie-historyczne (narodowe czy np. koscielne —
diecezjalne, klasztorne) posiadaja czesto bardzo liczne wlasne
zbiory w swoich Dziatach Tkanin. W krakowskim Muzeum
Narodowym jest ponad 60 tysigcy obiektow tekstylnych
w bardzo szerokim wyborze. Inaczej bywa w muzeach
stworzonych w obiektach historycznych (np. zamkach
i patacach), ktore czesto odtwarzaja (czy chocby nasladujg)
wnetrza z minionych epok na swoich ekspozycjach statych.
Profil kolekcji w takim typie muzeum bywa mocno zawezony do
tkanin, ktére mogliby$my okresli¢ jako uzytkowe, odtwarzajace
atmosfere i funkcje mieszkalng dawnych
wiascicieli/mieszkancow - wtadcow czy arystokratow. Do takich
muzedéw nalezy Zamek Krolewski (Panstwowe Zbiory Sztuki)
posiadajacy ,,zaledwie” okoto tysigca tekstyliow, sposrod ponad
dziesigciu tysiecy innych zabytkéw ruchomych.

Tkaniny w muzeum moga petni¢ bardzo uniwersalne zadania
wystawiennicze. Z powodu specyficznych, nietypowych cech,
takie obiekty mozna, z wigksza swoboda niz inne zabytki,
komponowaé z samym wnetrzem, ale i innymi towarzyszacymi
im przedmiotami i sprz¢tami.

Podstawowa funkcja tkanin jest oczywiscie zastanianie, ale takze
zakrywanie (nakrywanie, przestanianie), najczesciej $cian
i wnek, nierzadko tez stanowiac tto dla aranzacji obiektow
prezentowanych na planie pierwszym.

Tak moze by¢ w wypadku $cian, ale i podtog (dywany i kobierce)
czy, ,.fragmentarycznie”, tez sufitow w postaci paradnych
baldachimow nad krzestami tronowymi lub tozami.
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Takie dziatanie mialo w przesztosci swoje praktyczne
uzasadnienie — gtéwnie ocieplania pomieszczen
w chtodniejszych porach roku. Z funkcja przestaniania/
zastaniania (mobilnego i czasowego) wigze si¢ tworzenie
i uzywanie parawanéw tekstylnych, najczesciej napigtych na
ramach drewnianych.

Doskonatym sposobem ozywiania kazdego wngtrza muzealnego
(historycznego) jest wprowadzenie w oknach (réwniez przy
okiennych wngkach) zaston czy firan czasami wraz z peilng
dekoracja towarzyszaca, w postaci ozdobnych karniszy
z lambrekinami.

Takze udrapowane kotary-zastony przy S$cianie, czy
w przejsciach pomiedzy pomieszczeniami (bedace zazwyczaj
kopiami czy replikami) moga stanowi¢ dobre urozmaicenie
wnetrza 1 nada¢ mu bardzo stylowe cechy. Dodatkowa ozdoba
moga by¢, w przypadku kotar-zaston, tez podwiazywane na boki
tasmy czy sznury z czgsto bardzo ozdobnymi, wielobarwnymi
chwostami o zlozonej budowie (z szeregowo utozonych,
powlekanych przedza, klockow).

=
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Osobng grupa zabytkowych tkanin sa migkkie tapicerki
meblowe. Obok klasycznych tkanin jedwabnych pojawiaja si¢
w tej grupie uzyte fragmenty tapiserii (gobelindéw) pozyskanych
z tzw. ,,odzysku”. Z bordiur tapiserii (gobelinow) odcigtych od
pola $rodkowego, tworzono wtorne obicia tawek, krzeset czy
foteli. Dla potrzeb meblowych wyrabiano tez w przesztosci
specjalne, ,, na miare”, zestawy tapicerskie do obicia catego
mebla, czy nawet wieloelementowego kompletu (byty to zestawy
w postaci: siedziska, zaplecka 1 czesto towarzyszyly im
podtokietniki). Bardzo popularna byta w tapicerkach meblowych
technika wzorzystego haftu, gtownie krzyzykowego na plotnie
czy kanwie.

Elementem tworzacym bardziej ozdobny charakter mebli ale
takze wnetrz sa stosowane ozdobne pasmanterie: tasmy, borty,
fredzle, wstazki. Takie dodatki pojawiaja si¢ we wnetrzach
celowo pokrytych tekstylnymi tapetami (jedwabnymi) z tkanin
podobnych czy identycznych z uzytymi w tapicerowanych
meblach. Tekstylne tapety, szczegdlnie w paradnych wnetrach
bywaly wykonane réwniez w technice ozdobnego haftu,
wypuktego , wykonanego ze srebrnej lub ztotej nitki.

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (3 MABAU)

Pasmanterie wprowadzane do dekoracji (obramowywania
i aplikacji) tkanin jedwabnych i haftowanych doskonale
wzbogacaja wnetrza nadajac im niepowtarzalny, wyjatkowo
uroczysty charakter. Uzupelniajaca rola w wystroju wnetrza
moze by¢ zastosowanie tkanin/tekstyliow jako swoisty sztafaz —
urozmaicenie. Obrus na stole (raczej nieoryginalny), pozornie
,,porzucone” rekawiczki czy wachlarz ozywiaja wnetrza nadajac
mu znamiona autentyczno$ci i zamieszkania (wigze si¢ to
z pewnym ryzykiem - bezpieczenstwem obiektu czy
przeciwwskazaniami konserwatorskimi).

Podobnie dekoracja mebli (,, wypoczynkowych”) mogta byé
urozmaicana ulozonymi swobodnie narzutami, czy poduszkami
(pokazujac tez niekiedy stylowa bielizna poscielowa).

W nowszych wnetrzach historycznych
wprowadza si¢ nastrojowe lampy
z abazurami z tkanin 1 pasmanterii
ozywione $wiattem elektrycznym.
Obok historycznych wnetrz
muzealnych o charakterze kameralnym,
mieszkalnym istnieja takze wnetrza
reprezentacyjne, audiencjonalne,
w ktorych wazng role stanowia zabytki
pelne wymownej symboliki, a wsrod
nich tekstylia - choragwie, sztandary czy
proporce — panstwowe czy wojskowe
zwigzane, np. z panujacym wiladca.




W muzeach z ekspozycja w formie galerii oraz w muzeach
w budynkach nie-historycznych (wspotczesnych) prezentacje
zabytkow (rowniez tkanin) pokazywane sa bez historycznych
uwarunkowan i lokowane w sposob bardziej swobodny. Tkaniny
moga stanowi¢ glowny akcent wnetrza (sali wystawowej). Duze
makaty, kilimy czy gobeliny bywaja rozwieszane na oddzielnych
ekranach, niekoniecznie przysciennych pionowych, ale
i uchylnych pod nieznacznym kontem bardzo wskazanym
z punktu widzenia konserwatorskiego. Nastepuja tez pewne
modyfikacje w wystawianiu — tworzy si¢ bardziej ,,ztoZone”
ekrany — klasyczne, pionowe, ptaskie - poziome czy pionowo —
tukowych.

W galeryjnych muzeach wystepuja powszechnie oszklone
gabloty i witryny o réznych ksztattach i wymiarach. Duzo
rzadziej takie ekspozytory (gabloty) wystepuja w muzeach
historycznych. W takich miejscach latwiejsze i bezpieczniejsze
jest pokazywanie mniejszych gabarytowo obiektéw, a wsrod
tekstyliow przewodza ekspozycje z akcesoriami mody: ubiorami
ibutami.

Zbiory odziezy umieszczane w gablotach charakteryzuja
najczesciej zbiory etnograficzne z regionalnymi strojami na
manekinach czy specjalnie przygotowanych ekspozytorach.
Kolekcje strojow mozliwe sa do pokazania takze w aranzacjach
wnetrz historycznych (takie bywaja takze przeszklone) lub
ustawiane na otwartych, niskich platformach w bezpiecznym
oddaleniu od zwiedzajacych.

Dopelnieniem prezentacji ukazujacej tkaniny w ich
roznorodno$¢ ozywiajacej muzealne wnetrza moze by¢
wspomnienie o pewnych nietypowych obiektach historycznych
i artystycznych. Rzadkimi przyktadami sg tu powozy i rzedy
konskie, czy lektyki, cho¢ konstrukcyjnie wykonane
z materiatdw ,, twardych”, to zewnetrznie ozdobione bogatymi
tkaninami jedwabnymi, badz bogato haftowane.

We wspotczesnych muzeach (najczesciej w typie galeryjnym)
czesto, w postaci planowanej instalacji, pokazywane sa bardzo
nowoczesne obiekty, swoiste ,,proby tekstylne” wykonane
z nietypowych materialow (sztuczne materialy, plastiki)
i przybierajace nietypowe formy (np. trojwymiarowe). Takie
artystyczne nowosci charakteryzuja muzea ze sztuka
wspotczesna lub specjalistyczne muzea wiokiennictwa.

Uzycie tkanin w muzealnych koncepcjach wystawienniczych
moze by¢ bardzo rézne. Te historyczne moga czasami nieomalze
wypeiac cate ciagi pomieszczen ekspozycyjnych, tworzac, nie
istniejaca juz galeri¢ namiotow tureckich na Wawelu w kilku
amfiladowych salach, i dajac mozliwo$¢ przejscia w ich
historycznych, peilnych dekoracji wnetrzach. Skrajnie
minimalistyczny sposob ozywienia wystawy prezentuje, co
prawda wspotczesnymi tekstyliami, uzycie diugich cienkich
i jasnych fredzli podwieszanych pod strop, az do podtogi, na
monograficznej wystawie malarstwa.

Potrzeba dekoracji wnetrz tkaninami, nie tylko w publicznych
muzeach, bywala silna takze w przesztosci w prywatnych
rezydencjach i publicznych budynkach, czasami bez wzgledu na
swiadomie podjete Srodki adaptacji, czy sposob realizacji. Taki
los spotkat arrasy wawelskie w Rosji w XIX wieku, gdzie
dekoratorzy carskich wnetrz swobodnie dostosowywali (zaginali
i wycinali) arrasy dla potrzeb istniejacych, mniejszych
powierzchni $cian. Innym pomystem, skrajnie bezpiecznym dla
typowych  tkanin”, sa proby udekorowania (nawet
udrapowania) $cian, w sposobie znanym od starozytnosci,
tkaninami ... malowanymi.
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Moda a tozsamosc¢

Wprowadzenie

Kategoria tozsamosci coraz czgsciej pojawia si¢ w refleksji
socjologicznej w kontekscie gwaltownych zmian spotecznych,
rosngcej indywidualizacji Zzycia jednostek i przeobrazen
spoteczenstw ponowoczesnych. Juz Emile Durkheim
wyodrebniat dwa wymiary istnienia, podkreslajac, ze stanowia
one niepodzielng cato$¢. Pierwszy wymiar czlowieka to jego
indywidualne ,,ja”, sktadnikami sa cechy charakteru, cechy
fizyczne, odziedziczone, do§wiadczenia, i przezycia jednostki.
Drugi wymiar to sfera przekonan i wierzen, ktore jednostka
przyswaja bedac cztonkiem roznych grup spotecznych,
rownoczesnie pelni on funkcje regulatora zachowan zgodnie
z oczekiwaniami spolecznymi. Mozemy wigc wyrozni¢ dwa
aspekty poczucia tozsamosci: osobistg oraz tozsamo$¢ spoteczng
jednostki . W spoleczefistwie ponowoczesnym tozsamo$é
jednostki nabiera catkiem innego wymiaru niz dotychczas. Coraz
wigksze znaczenie odgrywaja w procesie jej ksztaltowania
wzorce wytworzone przez kulture konsumpcji. Nie jest dana raz
na zawsze, ale moze ulega¢ modyfikacjom. Czynnikami, ktore
determinujg ten proces sg zaro6wno role spoteczne jak i jazn
odzwierciedlona. Tozsamo$¢ spoleczna ujmowana jest
najczesciej w kategoriach psychologicznych, socjologicznych
i kulturowych. Celem opracowania jest ukazanie roli nakry¢
glowy jako czynnika wplywajacego na tozsamos$¢ osobista
igrupowa orazroli mody w jej przemianach.

Osobowos¢ spoleczna

Termin osobowos$¢ funkcjonuje w wielu naukach spotecznych
nie tyko w psychologii czy socjologii. Specyfika
socjologicznego ujecia jest brak treSci oceniajacych a takze
wyrazny nacisk na spoteczne uwarunkowania, a wigc
ukazywanie wielowymiarowych relacji pomigdzy jednostka i jej
otoczeniem. Socjologia ma na wzgledzie osobowosc¢ spoteczna,
ktéra stanowi ogo6t kanonow, wzoréw oraz rol jakie realizuje
i pehi jednostka wobec innych ludzi ze swojej spotecznosci.
Akcentuje fakt, ze tak rozumiana osobowos$¢ spoteczna posiada
elementy ksztaltujace si¢ podczas catego etapu rozwoju jednostki
dzigki $rodowisku, w ktorym wyrasta, wychowaniu oraz
aktywnos$ci.Osobowos$¢ spoteczna jest S$ciS§le zwigzana
z tozsamoscia kulturowa, wzajemnie oddziatywujac na siebie
w sposob konstruktywny.

Elementy socjogenne wedlug socjologéw stanowia
najwazniejsza czg$¢ osobowosci ludzkiej i zalicza si¢ do nich:

- kulturowy ideat osobowosci, ktory to narzuca jednostce
poprzez zbiorowos¢ socjalizacje, a szczegdlnie wychowanie

- jazn subiektywna, ktdra jest wyobrazeniem o sobie

- jazn odzwierciedlong, ktora jest wyobrazeniem wlasnej
osoby, ktora stworzyty opinie ludzi, z ktorymi ma si¢ najczestsza
stycznosé

- role spoteczne jakie wystepuja w grupach spotecznych,
majace za zadanie wykonanie zorganizowanych przez te grupy
czynnosciZ2.

Dla wielu socjologéw rola spoteczna jest gtéwna sktadowa
osobowosci spotecznej, ze wzgledu na fakt, iz uczestniczymy
w zyciu spolecznym poprzez pryzmat petnionych rél, a one
gwarantuja kontrole spoteczna oczekiwan ze strony partnerow
interakcji 1 spelnianie ich na podstawie wzoréw zachowan.
Jednak jak zauwaza A. Giddens przy traktowaniu rol spotecznych
jako faktow spolecznych nie ma miejsca na kreatywnos¢ ani na
negocjacje. W rzeczywistosci w dynamicznie zmieniajgcym si¢
spoteczenstwie jednostki nie czekaja biernie, az ktos je
zaprogramuje, ale pojmuja i podejmujg role spoteczne
w trawigcym nieprzerwanie procesie interakcji spotecznej 3.

Poza rolami spotecznymi waznym elementem osobowoS$ci
spotecznej jest jazn odzwierciedlona. Socjologowie za C.H
Cooleyem podkreslaja istotng role tych czynnikow
w ksztaltowaniu osobowosci ale takze tozsamosci jednostek.
Wyobrazenia o tym jak postrzegaja i oceniaja nas inni ludzie
prowadza do okreslonych zachowan. Moze to by¢ zaréwno
sktonnos¢ do zachowan konformistycznych jak
i nonkonformistycznych. Badacze podkreslaja, ze ,,Dazenie do
integracji jazni subiektywnej 1 jazni odzwierciedlonej moze
prowadzi¢ z jednej strony do selekcji zakresu interakcji
spotecznych (...) z drugiej strony do podejmowania dziatan
zmierzajacych do narzucenia innym takiego obrazu wlasnej

osoby, jaki bedzie odpowiadal naszym pragnieniom”*.

Tozsamos$¢ indywidualna i spoleczna

*Tozsamo$¢ jest pojeciem bardzo popularnym, uzywanym
zaréwno w dyskursie naukowym, jak i w zyciu codziennym .Nie
jest ona stata wewnetrzng struktura, ale jest fenomenem stale
negocjowanym i dynamicznym. Czlowiek staje si¢ ,.kim$
innym” w zalezno$ci od sytuacji spolecznej, w ktorej si¢
znajduje, co zwigzane jest bezposrednio z odgrywaniem rol
spotecznych. A. Giddens podkresla, ze ogélnie odnosi si¢ do
tego jak ludzie rozumiejg siebie i co ma dla nich znaczenies.
Z. Bokszanski ujmuje tozsamo$¢ w dwoch znaczeniach

*Bycie kims, kto pozostaje tym samym(sameness)

*Bycie kims, kto jest ,,odroznialny w pewien szczegélny
sposob (distinctivness)S.

W tym rozumieniu tozsamos$¢ jednostkowa ( osobista) jest
nasza odrebnoscig w stosunku do innych. Jest to mocno zwigzane
Z procesami samorozwoju, a jednostka osigga ten stan wylacznie
w kontakcie z innymi. I chociaz staty kontakt ze $wiatem
zewnetrznym jest kluczem dla rozwoju tozsamosci to jednak
istotne znaczenie ma dokonywanie wyboréw i jednostkowe
dziatanie. Giddens zaznacza, ze o ile dawniej tozsamosc
spoteczna byta zwigzana z przynaleznoscia do wigkszej grupy
i zamknigta w ramach przynaleznosci klasowej lub narodowe;j to
dzisiaj jest znacznie bardziej wielowymiarowa, a dzisiejszy Swiat
stwarza niespotykany dotad wachlarz mozliwosci siebie
ibudowania wtasnej tozsamosci”.

1. E.Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii, przet. A. Zadrozynska, Warszawa 1990, s. 15.
2.]. Szczepanski, Elementarne pojecia socjologii, PWN, Warszawa , 1970,s. 121-138

3.A.Giddens, Socjologia, PWN, Warszawa2004,s.51

4. A. Jasinska- Kania, ,, Stereotypowe wyobrazenia Polakow o sobie samych i innych narodach”, [w:] Socjologia ogdlna, (red.). Z. Krawczyk, W.

Morawski, Warszawa 1996, ,s.305
5.A, Giddens dz. cyt.s.52
6. Z.Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, PWN, Warszawa 2006, s. 37
7.A,.Giddens, dz. cyt, s. 52-53
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Okrycia glowy — moda i kultura jako wyznaczniki
tozsamo$ci indywidualnej i spolecznej.

W kreowaniu tozsamosci indywidualnej i spolecznej istotna
rol¢ odgrywaja artefakty kulturowe. W niniejszym opracowaniu
wybrano jeden element — nakrycia glowy, jako czynnik
budowania zaréwno tozsamosci indywidualnej jak i spoteczne;j.
Obiektywne ujecie ktadzie nacisk na role, pozycje, stosunki
spoteczne taczace jednostke z grupami spotecznymi.

Tozsamo$¢ w ujeciu subiektywnym powigzana jest
z poczuciem tozsamos$ci oraz jej samoswiadomoscia,
a decydujace sa tresci wewnetrzne jednostki, takie jak realizacja
zadan sobie postawionych. Cechy te sa dominujace dla
tozsamosci osobistej, ktora Scisle powigzana jest z tozsamoscia
spoteczng. Poczucie tozsamosci ksztaltowane jest rowniez przez
przestrzen, w ktorej zachodzi socjalizacja jednostki. Znaczenie
miejscajako przestrzeni interakcji oznacza wspolnotowy wymiar
warto$ci miejsc pamigci poprzez rozumienie ich nierozerwalnie
z kulturg danego regionu. Zbiorowe postrzeganie symboli
wzmacniajagce poczucie przynaleznosci regionalnej wynika
z powszechnego podzielania istotnosci danych elementow przez
zbiorowos¢, ktéra ma na uwadze ich wspodlne rozumienie przez
uzytkownikow przestrzeni.

Do analizy wybrano takie zmienne spoteczne jak:

identyfikacja profesjonalna,
eidentyfikacja statusowa,
eidentyfikacjaregionalna,

Chociaz umundurowanie nie jest wyborem jednostek to

jednak $ciSle jest powigzane z autonomicznym wyborem
zawodu, identyfikacjg z warto$ciami zawodowymi czy tez duma
z prestizu danej profesji. Ta identyfikacja wyraza si¢ nie tylko
w sytuacjach zawodowych ale i prywatnych. Przejawem takiego
zakodowania profesji w tozsamosci jednostek i zwigzanych z nig
artefaktow takich jak stroj widoczne jest np. przy okazji slubow,
w ktorych pan mlody wystepuje w stroju zawodowym.
Bardziej wysublimowang forma identyfikacji statusowej
i zwiazanych z nig artefaktow widoczne jest zaré6wno
w zawodowym dress-codzie jak i staraniach do sprostowania
wymogom swojej pozycji spotecznej. I chociaz dress cod jest
wymogiem narzuconym przez role spoteczna i oczekiwania
otoczenia biznesowego, to w przypadku 0sob bezposrednio z nim
niezwigzanych (zony osob o wysokim statusie zawodowym
i spotecznym) jest zwigzane z motywacja do speiniania
wygorowanych oczekiwan spotecznych.
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zrodto: https://www.today.com/slideshow/hats-
off-at-royal-ascot-43398114
2 ilustracje powyzej i ponizej
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Swoistym novum jest renesans zainteresowania strojami
regionalnymi, chociaz w skali catego spoteczenstwa globalnego
jest tez mocno zdeterminowany czynnikami religijnymi i silng
kontrolg spoleczng. Szczegélnie dobitnie te dwa czynniki
widoczne s3 w krajach islamskich, gdzie nakrycie gtowy kobiet

jest specyficznie wprowadzane badz egzekwowane w danym
porzadku prawnym wtasnie ze wzgledu na ich religijny (lub
religijno-kulturowy) charakter i przekaz. Nakrycia glowy
poszczegdlnych wspolnot religijnych sa w europejskim porzadku
prawnym zroédtem napie¢ i konfliktow 8.

Nalezy podkresli¢, ze nakrycia gtowy nie tylko w kontekscie
religijno-kulturowym mogg sta¢ si¢ zrodlem stygmatyzacji
spotecznej i specyficznego okreslania tozsamosci grupowej jak
mialo to miejsce w przypadku tzw. ,, moherowych beretow .

8. L. C. Kaminski —/slamska chusta i zastony twarzy u kobiet w orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka w Strasburgu, [w:] Problemy
Wspotczesnego Prawa Migedzynarodowego, Europejskiego i Porownawczego, vol. XI, A.D. MMXIIIs. 7-19
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Podsumowanie

We wspotczesnych spoteczenstwach moda i jej artefakty, do
ktorych nalezy zaliczy¢ nakrycia glow pelni wiele funkcji nie
tylko ochronnych, ale takze religijnych, statusowych czy
kulturowych. Staja si¢ one zrodiem identyfikacji spotecznych,
ktére oznaczaja proces umieszczania i definiowania zaréwno
siebie, jak 1 innych w roéznych kategoriach spotecznych.
W zindywidualizowanych spoteczenstwach podkreslaja
tozsamo$¢ osobistg (jednostkowa) stajac si¢ tez ciekawym
wymiarem ekspresji. I chociaz przemiany klimatyczne
i kulturowe oraz moda nie czyni z nakry¢ glowy znaczacego
elementu szeroko rozumianych okry¢ to nic nie wskazuje na ich
zmierzch.
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SUMMARY

Fashion and identity
The category of identity appears more and more often in
sociological reflection in the context of rapid social changes, the
growing individualization of individual lives and transformations
of societies.

In postmodern society, the identity of the individual takes on a
completely different dimension than before. Patterns created by
the culture of consumption play an increasingly important role in
the process of its formation. It is not given once and for all, but it
can be modified, The factors that determine this process are both
social roles and the reflected self.

The aim of the study is to show the role of headwear as a factor
influencing personal and group identity and the role of fashion in
its transformations.
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W prezentacji zostaly zawarte wyniki badan polegajace na
odczytaniu 1 polaczeniu znaczen semantycznych dekoracji
ukrainskich elementéw mieszkalnych i odziezowych,
w szczegolnosci odswietnych nakry¢ glowy w zachodnich
regionach Ukrainy. Nakrycia te maja pewne wspolne cechy
z tradycjami narodoéw Europy Wschodniej. Zostaty
wykorzystane w charakterze inspiracji w nowoczesnym
projektowaniu akcesoriow mody i przestrzeni architektoniczne;.

Kultura i1 tozsamo$¢ narodowa stanowia aktualna
problematyke badawcza. Samo pojegcie tozsamosci z licznymi
przym10tn1kam1 ja dookreslajacymi tj.: narodowa, etnlczna czy
whasnie kulturowa stanowig przedmiot zainteresowan wielu
badaczy i sa trescia licznych prac. Wedlug badaczy problem
powrotu do tradycyjnej architektury i mieszkalnictwa jest istotny
dla znalezienia nowej tozsamos$ci narodowej [1,s.72].

W ostatnich latach mozemy znalez¢ elementy ukrainskiej
kultury 1 etnicznosci w dekoracjach nowoczesnych przestrzeni
architektonicznych. Ze wzgledu na dzisiejsze trudne wydarzenia,
nasi obywatele coraz czesciej opowiadajg o swoim narodzie
1 kulturze na calym $wiecie. Wazne jest, zeby takie procesy
odbywaty si¢ w oparciu o profesjonalne wykorzystanie
réznorodnych metod badawczych oraz interpretacji i stylizacji.
W catej historii kultury i jej rozwoju ludzie starali si¢ udekorowac
przestrzen swojej egzystencji, aby byta elegancka, wyjatkowa
1 wygodna. Od czasow starozytnych innowacje dotyczyty
glownie elementow rozwoju ewolucyjnego, ale najbardziej
niezbedne do zycia rzeczy roznily si¢ jedynie formami.
Jednoczes$nie zachowano semantyke i symbolike.

Niniejsze badanie ma na celu probg odczytania i polaczenia
znaczen semantycznych ukrainskich dekoracji mieszkaniowych
1 odziezy, w szczegbélno$ci S$wigtecznych nakry¢ glowy
i elementéw mieszkalnych w zachodnich regionach Ukrainy,
ktore maja pewne wspolne cechy z tradycjami Europy
Wschodniej w celu ich przystosownia [ interpretacji do
nowoczesnego wnetrza mieszkalnego. Te elementy to funkcja
koronowania, ktéra jest charakterystyczna dla nakry¢ glowy
w zestawieniach ,.kwiat” i ,,0odziez” oraz fakt, ze praca jest
umieszczana na podtodze domu, a podloga jest malowana na
dachu.

Poniewaz, wspomniany przeze mnie, problem ma bardzo
szeroki zakres, w niniejszym artykule chciatabym skupi si¢ tylko
na symbolice wienica. Stownik symboli kulturowych Ukrainy
definiuje wieniec jako symbol: chwatly, zwycigstwa, Swigtosci,
szczescia, sukcesu, wladzy, pokoju, stonca, czystosci, mtodosci"
[2,s.42].

My przyjmujemy, ze huculskie nakrycia glowy stanowia,

charakterystyczna, osobliwosc lokalna. Sa historyczno-
tradycyjna ozdoba domoéw z wieloma jej cechami i funkcjami.
Dotyczy to szczegdlnie spotecznosci wiejskich i pokazuje w jaki
sposob ksztaltuja sie, wzajemne wiezi mieszkancow i ich
identyfikacja z miejscem zamieszkania. Na podstawie analizy
materialu empirycznego wyodrebnitam glowne czynniki
ksztaltujace charakterystyczna dla takich typow spolecznosci
lokalnej tozsamosc kulturowa, Wazne jest rowniez rekonstrukcja
zmitologizowanego obrazu badanego materialu i propozycja
wykorzystania go projektach nowoczesnych domow przez
mieszkancow.

Nakrycia gtowy sa jednym z najwazniejszych asortymentow
stroju ludowego. Ujawniaja znaczng réznorodnos¢ form, ktore
przekladaja si¢ na sposoby ich noszenia, taczenia ze soba
i koordynowania z fryzurg. Jako integralna jednostka
strukturalna stroju ludowego, nakrycie glowy =zalezy od
czynnikow spoteczno-ekonomicznych, warunkow
geograficznych 1 klimatycznych, historycznego rozwoju
spoteczenstwa, $wiatopogladu, przekonan religijnych ludzi
i innych czynnikow. Oznacza to, ze mozemy zatozy¢, ze istnieja
semantyczne, symboliczne, artystyczne i praktyczne (projekt,
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materiat) cechy nakrycia glowy jako czesci stroju. Rozwazymy
przede wszystkim semantyczne, symboliczne i kompozycyjne
cechy nakrycia glowy i jego wystroju. To wlasnie identyfikacja
elementow huculskiego nakrycia glowy, bogatych w takie cechy,
oraz ich interpretacja pozwola na wykorzystanie ich w tworzeniu
nowoczesnej przestrzeni architektoniczne;j

Wielu badaczy przetworzylo materiaty terenowe zebrane
z dokumentow historycznych i materiatdow terenowych
uzyskanych podczas licznych ekspedycji w XIX-XVII w. Wsrod
nich najnowsze badania doktor historii sztuki Hatyny
Stelmaszczuk, w szczegolnosci w monografii pt. “Tradycyjne
nakrycia glowy Ukraincow” opublikowanej w 1993 r. [3].
W monografii zauwazono, ze funkcja koronowania jest
charakterystyczna tylko dla nakry¢ glowy w $wiatecznych
i ceremonialnych ubiorach. Funkcje praktyczne i ochronne
odgrywaja wowczas role drugoplanowa. Istotniejsze znaczenie
maja zwiazki ze $wiatem duchowym cztowieka, dyktujac wlasne
prawa tworzenia nakry¢ glowy. Funkcja znakowo-symboliczna
podporzadkowana funkcji koronacyjnej rowniez nie jest
jednoznaczna. Posiada wiele historycznych 1 spotecznych
znaczen tj.: status spoleczny, oznaka i demonstracja bogactwa.

Funkcja ukoronowania odnosi si¢ do zachowania i ochrony
tradycji. Z najdawniejszych wierzen ludowych pochodzi - amulet
w jego réznych przejawach przedmiotowych. Zgodnie tymi
poganskimi wierzeniami ludowymi, najbardziej wrazliwe czgsci
cztowieka nie sg chronione przez ubranie. Sg to: dtonie, stopy,
szyja, twarz i glowa. W tych wiasnie miejscach znajduja sie
wszystkie zmysty stuzce poznaniu $wiata tj. wzrok, smak, wech,
shuch, a zatem powinny by¢ chronione w sposob szceg6lny, zeby
przeciwdziata¢ ztym tajemnym sitom przenikajacym pod
ubranie. Dlatego dot rekawow, kotnierz, dot ubrania i rozcigcie
na koszuli byly pokryte haftowanymi lub tkanymi
symbolicznymi znakami, a pézniej ozdobnymi. Haftowane lub
tkane ozdoby na koncach platynowego nakrycia glowy mialy
chroni¢ glowe i twarz przed wszelkim ztem. Znaki amuletu
nakladano na spod i brzeg czapki, na krawedziach chusty.
Ornament byl naktadany dookota chusty, aby chroni¢ glowe
przed wszystkimi stronami $wiata.

Semantyka znakéw zdobigcych czapki na terenie calej
Ukrainy jest jednoznaczna. Na Bukowinie, Pokuciu i w piwnych
regionach zachodniej Polesia rondo meskiego kapelusza byto
otoczone kilkoma rzedami koralikowych wstazek, a na
Huculszczyznie kolorowymi sznurkami z koralikami.
Na pogérzu bojkowskim rondo czarnej czapki chlopigcej byto
otoczone niebieskimi, czerwonymi i zielonymi wstazkami, a ich
konce opuszczano na ramiona. Tradycyjne nakrycia glowy
w kompleksie kostiumowym maja szczegoélny cel poniewaz
pelnia rodzaj strukturalnej funkcji dopetienia, korony zespotu,
co mozna zauwazy¢ analizujac pionowa strukture
architektoniczng ubioru: kapelusz — odziez — buty.
W ceremonialnym nakryciu glowy funkcja ukoronowania dziata
jako silny element manisestacji funkcji estetycznej i mentalne;.

Nawet wspolczesnie wieniec na glowe panny milodej
w powiecie werchowynskim na Huculszczyznie ma niezwykle
ztozong budowe. Ow wianek $lubny zawiera jeden
z najwazniejszych elementow - metalowa opaske. Na opasce
umieszcza si¢ przedze i ozdabia jag metalowymi ptytkami. Z tytu
glowy znajduja si¢ warkocze z czerwonej welny, réwniez
ozdobione metalowymi ptytkami i kwiatami, a czerwona plyuzha
- jest opuszczana na plecy. Charakterystyczna dla kapeluszy czy
wiankow $lubnych funkcja taczy si¢ z pojeciami duchowosci
1 wrazliwosci, ktore znalazly swoje materialne uciele$nienie.
Interakcja tego, co materialne i duchowe stanowi site witalna,
ktora przejawia si¢ w réznorodno$ci form, w nasyceniu znakow
isymboli, w osobliwos$ciach zycia codziennego.

Tak wigc, nakrycie glowy jest Scisle zwiazane z catym
zestawem stroju ludowego. Odnosi si¢ do niego jako cze$¢ do
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catosci i w tej relacji ma swoja specyficzng funkcje
ukoronowania. Funkcja nakrycia glowy, wraz z formami
i metodami jego uzycia, stanowia jedng calos¢, ktora z czasem
skutkuje obiektywnie uksztattowanym, ustalonym, materialnym
iduchowym systemem, ktory nazywamy TRADYCJA.

Tradycja w systemie zycia spotecznego zaktada zar6wno
kontekst historyczny jak réwniez materialny. Tradycyjna
ukrainska chata jest prawdziwa kolebka narodu. Kazdy szczegot
domu petnit réznorodne funkcje praktyczne, w tym ochronne.
Domowe sprzety tj.: stol, piec, miska, kolyska, swolok, prog,
a nawet ganek — posiadaly symboliczne, rytualne znaczenie.
Ludzie wierzyli, ze jesli beda przestrzega¢ starozytnych
zwyczajowych praktyk - stale trzymajac reczniki nad oknami
i drzwiami, przykrywajac stot obrusem, nie kotyszac pusta
kotyska lub dekorujac pisanke piramida - wtedy w domu bedzie
harmonia, bogactwo, a zle sily i duchy beda go unikac.
W zwiazku z tym starsi cztonkowie rodziny uczyli swoje dzieci
starannego wypetniania tych i innych zalecen, ktore p6zniej staty
si¢ wewnetrzna potrzeba.

Najstarszym przyktadem amuletu jest zenskie bostwo, ktore
byto szeroko rozpowszechnione wsréd prawie wszystkich
ludow. Etymologia stowa "amulet" jest rowniez zwiazana z tym
bostwem. Pochodzi ono od stowa "beregynia", ktore jest
odpowiednikiem greckiego "ziemia" (staroruska transkrypcja -
"bernia", czyli ziemia, glina), bogini ziemi, jej strazniczki,
opiekunki. Berehynia jest matka wszystkich zywych istot,
pierwotnym bostwem-opiekunem cztowieka, boginig ptodnosci,
natury i dobroci. Z czasem Berehynia stata si¢ strazniczka domu,
jej rzezby przechowywano w domach, a na szyi noszono amulety.
Wizerunek Berehynii przetrwal do dzi§ w hafcie: na
ceremonialnych recznikach i odziezy damskiej znajduje si¢
stylizowana posta¢ kobieca, najcze$ciej z uniesionymi
ramionami (znak ochrony), czasem z prybohy - konmi po obu
stronach. Czgsto Berehynia byta zastgpowana ideogramem -
rombem z haczykami - rolniczym symbolem ptodnosci,
magicznym amuletem. Od czasu przyjecia chrzescijanstwa
symboliczne znaczenie Berehynii (Wenus, Rozhanitsa) zostato
przetltumaczone na wizerunek Matki Boskiej. Ludzie czcili
W nim sama nature, zycie 1 macierzynstwo. W umystach ludzi
starozytnej Rusi Matka Boza byta postrzegana jako
wszechmocna orgdowniczka ludzkosci przed Bogiem. Ikony
przedstawiajace Matke Boza byly zabierane ze soba na
kampani¢, a wojownicy, ktorzy szli walczy¢ na $mier¢ i zycie
z najezdzcami, byli nimi blogostawieni. Takie ikony sg czgsto
uwazane za patronki miast [4].

Ukraincy, a takze inne ludy stowianskie (przynajmniej
wschodniostowianskie, zachodniostowianskie, a czeSciowo
nawet potudniowostowianskie) tradycyjnie uzywali drewna jako
glownego materialu budowlanego. Stosowano dwie techniki
budowy: zrebowa i szkieletowa. Wybierajac material budowlany,
drewno musiato mie¢ cechy symboliczne. Huculi twierdza, ze
musieli wybra¢ madre i czyste drzewo. Byly to drzewa, ktore nie
miaty naturalnych lub nabytych wad i ktore miescily sig¢
w klasyfikacji odpowiednich lub nieodpowiednich.
Klasyfikatory te byty zwigzane z r6znymi wierzeniami. Ukraincy
unikali pewnych rodzajéow drewna, w szczegdlnosci osiki,
poniewaz drzewo to bylo uwazane za przeklete. Wierzenia
dotyczace osiki majg charakter chrzescijanski.

Z rytualow zwiazanych z budowa jest Swigtowanie
zakonczenia budowy. Przykladem moze by¢ rytual z drzewem,
w ktorym obowigzywalt zwyczaj "z dziada, pradziada". Istota
drzewa konstrukcyjnego byta nastepujaca: kiedy krokwie zostaty
zainstalowane na dachu, a skrzynia zostala przybita, mistrz
zawieszal ceremonialne drzewo z boku stonca. Najczesciej byt to
wierzchotek sosny lub $wierku. Wspotczesnie mowi sie, ze jest to
"kwiat", oznaczajacy, ze praca jest skonczona i rzemieslnicy
powinni zasiag$¢ do stotu, bo teraz bedzie mohorycz. Do dzi$
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tradycja ta jest reinterpretowana. Sami rzemieslnicy mowia, ze
krokwie i skrzynia to potowa domu. Oznacza to, ze jest jeszcze
bardzo daleko do ukonczenia.

To drzewo zostalo pierwotnie zainstalowane na poczatku
budowy. Technologia budowy doméw ulegla zmianie. Na
przyktad, kiedy budowano dom w zabudowie blizniaczej,
zaczynano od montazu podbitek. Jest to podstawa, na ktorej
opierat si¢ dach. Nawiasem mowigc, w wielu czesciach Ukrainy
do niedawna, kiedy zaczynano budowa¢ dom, gdzie$ na rogu
stawiano choinke (kilka lat temu moi studenci przywiezli takie
zdjecia z Bojkowszczyzny). Nie wszedzie tak si¢ robi. Czasami
moze by¢ takze krzyz z surowych patykow, owinietych roznymi
miksturami. A potem ten "kwiat" jest powielany, gdy sa krokwie.
Ten "kwiat" jest sygnatem dla przodkéw. Bezposrednio po nim
nastepuje zaproszenie. Kiedy na Huculszczyznie czy Polesiu
ktadziono fundamenty, w ziemi¢ wkladano drzewo, na rogu
rozktadano recznik, ktadziono bochenek chleba, czasem
zapalano $wiecg. To nic innego jak zaproszenie do pomocy
dziadkow, zmartych krewnych.

Do dzi$ naj$wigtsza czeScia chaty ject piec. W koncu na kutii
wieszano ikony, obecnie wieszaja tez zdj¢cia zmartych krewnych
- dziadkow. Piec jest ogniskiem domowym, miejscem przodkow
i kanatem kontaktu z drugim $wiatem.

Na szczegolng uwage zasluguje swolok — bekarta. Kloda
musiata by¢ zwrocona do stonca tylko czescig korzeniowa.
Nazywano to "glowa". Kiedy kloda zostala umieszczona na
domu, nie wolno byto jej kandyzowac¢ ani rzezbi¢. Wszystkie
rzezby, ktore byly na nim wykonane - informacje o tym, kto
zbudowat ten dom i kiedy - zostaly wykonane przed jego
montazem. Czesto dwa konce stosu byly ozdobione rzezbami:
ten, ktory wychodzit na podworko i ten, ktory znajdowat sie
w magazynie. W Polesiu i Karpatach znaleziono interesujaca
rzecz: ¢zg$¢ zwrocong w strone ulicy miata ksztalt antropo- lub
zoomorficznego stworzenia, czasem z rogami. We wsi Ihnatpillia
w s$rodkowej Polesiu zostal znaleziony interesujacy swolok
w domu z potowy XIX wieku, ktory oprocz twarzy z rogami miat
réwniez nogi na strychu. Bylo to straszydto zrogami i nogami.

Tak wiec, symbole i amulety uciele$nialy si¢ w przedmiotach
codziennego uzytku, byly czczone, tworzono o nich legendy.
Wieniec, haftowany recznik, haftowana koszula, pysanka, lalka,
ozdobny dom, kalina, wierzba, bocian - trudno wyobrazi¢ sobie
bez nich Ukraing. Ukrainska chata to przytulny i malowniczy
budynek, czesto bielony wewnatrz i na zewnatrz, najczesciej pod
strzecha. Byt to nie tylko obiekt architektoniczny, ale takze petnit
funkcje estetyczne i symboliczne, ujawniajac stopien
zamozno$ci i preferencje wiasciciela.

Badania i interpretacja ukrainskich tradycyjnych motywow
znajduja odzwierciedlenie w zachowanych przyktadach
renesansowego projektu zespotu cerkwi ruskich, unikalnych
rozwigzaniach przestrzennych XIX i XX-wiecznych
nowoczesnych zabytkow zrealizowanych przez talent Iwana
Lewinskiego we Lwowie. OpracowaliSmy programy nauczania
dla dyscyplin "Architektura i regionalizm" oraz "ToZzsamo$¢
kulturowa w architekturze i designie", w ramach ktérych mtode
pokolenie tworzy projekty wedlug wiasnej wizji dekoracji
nowoczesnej przestrzeni architektoniczne;j.
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Wspotczesny substytut dekoru jako paradygmat
doswiadczenia estetycznego.
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Doswiadczenie estetyczne to wszelkie spotkanie z jezykiem
sztuki jest spotkaniem z ciggle nie zamknietym procesem i samo
Jest czesciq tego procesu. W tej perspektywie nie ma praktycznie
zadnej roznicy miedzy doswiadczeniem (rozumieniem) dziela
sztuki a doswiadczeniem rozumienia w trakcie obcowania
zroznego typu tekstami'l.

Analityczne badania nad wspotczesnym Verbum (stowem)
interpretuja nowy jego odczyt jako swoisty komunikat w sztuce.
Reinterpretacj¢ dekoru kojarzonego zazwyczaj z pojeciem art
deco stanowi inspiracj¢ do wspotczesnych odniesien
usytuowanych pomig¢dzy powszechnie uznawang
dekoratywnoscig a jego wspotczesnym substytutem wyrazanym

znakiem litery. Typografia jest rodzajem kostiumu, w ktérym
pojawia si¢ tekst. To powdd, dla ktorego - podobnie jak moda -
budzi wzmozone zainteresowanie badaczy kultury. Migdzy tymi
dyscyplinami mozna postawi¢ lustro. Dualizm interpretacji
dotyczy zmieniajacego si¢ stylu, tradycji, historii czy
funkcjonalnosci. Swiaty liter i mody przenikaja si¢ i trudno
wyobrazi¢ sobie mode¢ bez tekstu, a typografi¢ wolna od mod.
Okreslana coraz czeSciej jako typografia w ruchu odnosi si¢ do
typosfery mody, opartej na paradygmatach w naukach
spotecznych - nie sa one tak bezwzgledne jak w naukach
przyrodniczych, dlatego, ze moga zyskiwaé lub traci¢
popularnos¢, ale nigdy nie zostang uznane za prawdziwe lub
falszywe.

1. H.G. Gadamer [w:] Pawel Dybel, Gadamera mysl o sztuce.

Z cyklu Artefakty postawione na gltowie, S. Chorazyczewska
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Z cyklu Artefakty postawione na glowie, S. Chorazyczewska. Fotografie pochodza z Archiwum autora.
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Wielowatkowe obrazy i stowa funkcjonujace na styku kultury
wizualnej 1 werbalnej taczy graficznie utrwalony wyraz mysli
ludzkiej. Ubidr, sztuka, a szczegolnie, ksiazka artystyczna ubrana
w miekkie tworzywo - nowych form i znaczen definiuje takie
przedmioty jako obiekty i dziela plastyczne. Wypelniaja one
przestrzen, tworza metaforyczng kapsule architektonicznej
budowli - miejsca naszego wspotczesnego bytowania — niejako
Nakrycia nie tylko glowy... Takie ujecie wymaga potraktowania
mowy rzeczy jako integralnej catosci. Obecnie litery r6znych
krojow, zalewaja ulice miast, sklepdw, czasopisma, programy
telewizyjne 1 strony internetowe poswigcone dekoracjom
i modzie, a nawet §wiatowe wybiegi. Stylici wnetrz polecaja
eksponowanie napisow lub liter w ramkach, oprawionych jak
obrazy czy fotografie, Wszystko to, sumuje obecny wymiar
dekoru jako Verbum. A nieodlaczna potrzeba znakowania ciata
juz dawno przestata by¢ tylko jego umownym kostiumem, coraz
czesciej ta role przejmuje ubidr jako pole do ,,nadawania” non
stop, czynienia §wiata —rzeczy i ludzi — moéwiacymi nawet wtedy,
kiedy milczg, doskonale koresponduje z walka o niebycie
nieokreslonym, niewidocznym, pozbawionym cech
szczegllnych, a wige nie wartosciowym, gotym jak koszulka bez
napisow.

Temat przedmiotowej debaty pt.: Nakrycia nie tylko glowy...
wokot wnetrza i postaci otwiera okno na nowe spojrzenie
powiazane z badaniami wlasnymi powiazanymi nie tylko
z akcesoriami modowymi, ale zwraca uwage na kontekst
usytuowania nakrycia/artefaktu postawionego na glowie
W przestrzeni zastanej, najczesciej nazywana pustqg. Tym samym
rola znaku buduje nowe relacje pomigdzy stowem a obrazem
akcesoriow. Kontekst mowe rzeczy jako przedmiot rozwazan jest
w tym ujeciu, permanentnie skazany na interdyscyplinarnosé.
Stanowi istotne przejscie narracyjne z obszaru opisowego
i naukowego do pelnienia roli uwaznego badacza i obserwatora
zycia codziennego. Wspolczesnie, coraz czesciej takie cechy
okre$lane sa przez badaczy kultury — teatralizacjg. Swiadczy
o tym, kierowanie uwagi nie tylko na charakter projektu, ale
réwniez na sytuacje, w ktorych forma naznaczona grafika znaku
staje si¢ naturalnie ozywiona przez ruch oraz najwazniejsze -
interakcje odbiorcy. Taka koncepcje mozna wpisa¢ w tzw. teatr
ulotnych wyobrazni bowiem cytujac E. Goffmana: kazdy
czlowiek odgrywa swoisty spektakl, jest aktorem na scenie zZycia,
a kazdy, kto oglgda jego wystep, stanowi publicznos¢. Kazdy

zawsze i wszedzie, mniej lub bardziej Swiadomie, gra jakgs rolg?.
Sugestywna metaforyka teatralna obecna w mowie potocznej
i socjologii znajduje tutaj swoje miejsce pozawerbalne
w transdyscyplinarnosci sztuki i designu. Staje si¢ komunikatem,
znakiem, kodem w interdyscyplinarnej komunikacji wyrazanej
poprzez akcesoria. Tym samym tak szerokie badania, w tym
cechy teatralizacji wpisuja si¢ w aspekt zabawy bowiem za
pomoca tego pojecia mozna opisa¢ wszystkie najwazniejsze
obszary dziatalnosci cztowieka — od zabaw dziecigcych, przez
wojne i celebracje religijng, az po sposob prezentacji dziela
sztuki wraz z jego interpretacjq3 Zatem, dominuje mechanizm
przekraczania granic wyznaczonych przez kulturowe
paradygmaty uznawanych kategorii. Prowokuje pytania. Gdzie
konczy si¢ strdj a zaczyna rzezba? Gdzie konczy si¢ to, co
dekoratywne, a zaczyna to, co stanowi no$nik komunikatu jako
znaku? Gdzie znajduje si¢ granica, jesli w ogole istnieje miedzy
kategoriami, ktére pozwalaja nam klasyfikowac i definiowac
rézne dziedziny tworczosci?

SUMMARY

Analytical research on the contemporary Verbum (word)
interprets its new reading as a specific message in art. The
reinterpretation of the decor usually associated with the concept
of art deco is an inspiration for contemporary references situated
between the commonly recognized decorativeness and its
modern substitute expressed by the letter sign. Typography is
a type of costume in which text appears. In this approach, the
context of the speech of things as the subject of consideration is
permanently doomed to interdisciplinarity.

Keywords: decorativeness, sign, headgear, interdisciplinarity
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1.1/ S. I. Witkiewicz, Jadwiga Janczewska okoto 1913
opane, fotografia 13 x 18 cm. Kolekcja Stefana Okotowicza
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KAPELUSZE WITKACOWSKICH DAM

Rozwazania dotyczace mody w tworczoscei S. 1. Witkiewicza
nie pretendujg do profesjonalnego zarysu historii mody,
prezentacji technik rysowania czy tez projektowania ubran. To
raczej proba odczytania i poszukiwania zrodet inspiracji dla
artystycznej mody widzianej na obrazach malarskich,
fotografiach lub rozpoznawalnej w opisach powiesci oraz
zapisach scen w dramatach. Wyszczegdlnienie zjawiska mody
pozwala odkry¢ jeszcze jedng z dziedzin w ramach dziatalnosci
tworczej S. I. Witkiewicza. Nalezy uzmystowi¢ wielu odbiorcom
jego dziel, iz tworca teorii Czystej Formy byt takze ilustratorem
(rysunki weglem, fotografie), projektantem (projekty kostiumow
filmowych w powiesciach i teatralnych w dramatach) oraz
kreatorem mody (kolekcje wyobrazonych sukien na obrazach
i bizuterii na portretach). Malarsko-literacki swiat Witkacego
wypetniaja wizerunki kobiet z przetomu XIX 1 XX,
odpowiadajagce modowym trendom poszczegdlnych epok: od
estetyki secesyjnej az po kostiumy z szalonych lat
dwudziestolecia mig¢dzywojennego. W niniejszych
rozwazaniach podejmuj¢ probe analizy i interpretacji
roéznorodnych kapeluszy kobiet Witkacego: Ireny Solskiej
iJadwigiJanczewskiej (il.1).

Kapelusze Ireny Solskiej

W zaleznosci od indywidualnych upodoban kobiety w dobie
secesji nosilty mate, skromne kapelusze lub olbrzymie kreacje
zdobione wstazkami, kwiatami i piérami. Kapelusze naktadano
na skomplikowane koafiury, uzupelniane czgsto treskami.
Charakterystyczne dla poczatku XX wieku byty bogato zdobione
nakrycia glowy. Projektowano coraz wigksze, dlatego do ich
dekoracji uzywano nargczy pior, czesto catych wypchanych
ptakow — co zagrazalo wytepieniem pigknie upierzonych
gatunkow (il.2).

11.2 / James Johnson, kapelusz, okoto 1910, repr. za: C. Blackman, 100
lat mody, tlum. E. Romkowska, Warszawa 2013, s. 35

1. D. Spietelun, Witkacowskie muzy.
Kobiety w egzystencji i dziele artysty, Krakow 2013, s. 58

Irena Solska gwiazda polskiego modernizmu' sama
projektowata kostiumy i kapelusze, jej klasyczny, czarny
kapelusz z rondem (il.3) jest podobny do projektow
zaproponowanych przez poczatkujacg kreatorke mody Coco
Chanel (il.4).

11.3/ Irena Solska, okoto 1910 roku, zbiory Anny Sosnowskiej,

repr. za: www.e-teatr.pl [dostep 18.09.2023].

11.4/ Portret Coco Chanel w kapeluszu wlasnego projektu, 1910 rok,
repr. za: J. Picardie, Coco Chanel. Legenda i zycie,

thum. K. Kartowska, Poznan 2011, s. 70

Aktorka Irena Solska byta pierwsza mitoscia Witkacego,
dlatego stata si¢ bohaterka wielu jego obrazéw i powiesci 622
upadku Bunga, czyli Demoniczna kobieta. Rysunek weglem Pani
S. ,,Dziwaska” jak mowi Tymbeusz (il.5), w sposob szczegdlny
ukazuje jeden z elementow kobiecej garderoby, a mianowicie
kapelusz z pidrami lub woalka. Kobieta jest rozpoznana tylko
przez jeden z akcesoriow damskiej garderoby — kapelusz.
Witkacy podkresla niepowtarzalny styl aktorki, ale ukazuje
takze, w jaki sposob wylansowany trend w modzie prowadzi do
wizualnej deformacji glowy i redukcji twarzy. Rondo kapelusza
tworzy czarna aureolg, natomiast rozwiane strusie pidra
przypominaja ptaka sunacego po tafli jeziora.
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Posta¢ Ireny Solskiej zostata spotegowana przez cien nakrycia
glowy.

11. 5/ S. 1. Witkiewicz, Pani S. ,, Dziwaska” jak méwi Tymbeusz,
okoto 1909 wegiel, zaginiony. Na podstawie fotografii autorskiej
z Kolekcji Stefana Okotowicza

Kobieta nie jest zwyczajnym ptakiem, ulegla kurg domowq lecz
drapieznym s¢pem z zaci$nigtymi ustami i wydatnym nosem
szukajacym w locie nowej ofiary. Kapelusz z piérami to najbardziej
charakterystyczny atrybut Ireny SolskiejZ Motyw rdznorodnych
kapeluszy inspirowany z pewnos$cig stylem aktorki powraca
w wielu scenach powiesci 622 upadki Bunga. Bohaterka tego
utworu to $piewaczka operowa Akne Montecalfi, typ
modernistycznej femme fatale, ktéra podobnie jak aktorka Irena
Solska przyciaga i zwraca uwagg mezczyzn za pomocg kapeluszy.
W tej chwili Bungo stracit przytomnosé¢, ale na krotko. Dopiero
teraz zauwazyl, ze Akne jest w kapeluszu i Ze piora mogq sig
polamac? S. 1. Witkiewicz dzieki rysunkom i obrazom w powiesci
poprowadzit specyficzng gr¢ migdzy moda teatralng, wieczorowa
i codzienna. Te trzy tendencje ukazaty kobiet¢ w kapeluszu jako
aktorkg, dame¢ na spacerze i pania domu. Kazda zmiana roli
teatralnej lub zyciowej stata si¢ mozliwa dzieki sztafazom mody.

Kapelusze Jadwigi Janczewskiej

Pierwsza narzeczona w prywatnym zyciu Witkacego stala si¢
Jadwiga Janczewska. Artysta chetnie malowal lub fotografowat
mioda dziewczyne. W roku 1913 w Zakopanem Witkacy stworzyt
intrygujace portrety mtodej dziewczyny (il.6).

11. 6/ S. 1. Witkiewicz, Jadwiga Janczewska okoto 1913 Zakopane,
fotografia 13 x 18 cm. Kolekcja Stefana Okotowicza

Portretowana Jadwiga jak informuje adnotacja pozowata
artyScie w kapeluszu z woalka. Na tle finezyjne zdobionym
roslinnymi motywami, co zreszta stanowi nawigzuje do estetyki
secesyjnego obrazowania, widnieje posta¢ dziewczyny
przystonigta roztozystym kapeluszem z koronkowa woalka.
Czarne, haftowane kwiaty splataja si¢ z ukladem wlosow
i sprawiaja wrazenie ich wydluzenia. A zatem rzesy dziewczyny
i koronkowy haft tworza uktad wijacych si¢ nici — by¢ moze
wysnuwa si¢ ni¢ Ariadny. Jednak nie jest to ni¢ jak w antycznym
micie pozwalajaca wyj$¢ z labiryntu. Witkacy bedzie bladzic,
popadac¢ w stany depresyjne, odczuwacé leki, cierpiec na brak sensu
istnienia i poczucie winy. A w stanie rozpaczy po $§mierci ukochane;j
w licie do przyjaciela Bronistawa Malinowskiego pisat:

Spotkato mnie najstraszniejsze nieszczescie, jakie by¢ moze.
Nieszczesna panna Jadwiga popetnita samobdjstwo. Wiele byto
w tym, co zaszlo od poczqtku tego roku mojej winy. (...) Moglem
Jq zatrzymac nad brzegiem przepasci i nie zrobitem tego. Ten
wyrzut mnie zabija, a oprocz tego jestem sam i czuje si¢ opuszczony
przez wszystko* Fotografia z secesyjna roslinno$cia, wypetniajaca
tto portretu staje si¢ pewnego rodzaju ikong vanitas - przypomina
o kruchosci ludzkiego istnienia, Wszystko, co zyje, zyje w cieniu
$mierci, kazda ludzka istota oraz wijacy si¢ lis¢
i ptatki kielicha kwiatu. Obraz utrzymany w tonacji czarno-biatej
wzmacnia opozycje zycia (jasnos$¢ twarzy, bieli kohierza palta -
istnienie) i $mierci (czern kapelusza, woalki - rozpad istnienia).
Dominujacym motywem sa delikatne cienie rzucane na twarz
dziewczyny dzigki odbiciu $wiatla, ktdre przeslizguje si¢ miedzy
wzorami polprzezroczystej tkaniny. Koronka tak czgsto
wykorzystywana jako ozdobny element kobiecej garderoby
sprzyja pobudzeniu calej sfery zmystoéw. Posta¢ Jadwigi owianej
zmystowym szalem, czyni z niej kobiete tajemnicza, fascynujaca
i budzacg pozadanie fotografa - Witkacego. Faktura koronki
(migkkos¢, okraglosé) i kolor (tonacje czerni) przywoluja

2. Witkacy utrwalat zwlaszcza na fotografiach ekstrawagancki styl mody charakterystyczny w latach 20. XX wieku. Na zdjgciach przedstawiajacych zong
Jadwige Witkiewiczowa czy Neng¢ Stachurska rozpoznajemy cechy tego stylu: krotka fryzura i kapelusz w formie kasku lub hetmu (cloche).
W migdzywojennym okresie kobieta bez kapelusza uchodzita za nieckompletnie ubrang. W spotecznym przekonaniu kapelusz nadal dodawat kobiecie
wdzigku i podkreslat jej elegancje.

3.S. 1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta, Warszawa 1974, s. 243.

4.8S.1. Witkiewicz, Listy do Bronistawa Malinowskiego, Warszawa 1981, s. 52
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psychologiczng koncepcje odwiecznej walki boga mitosci
z bogiem $mierci. Portret fotograficzny ukazuje zatem blisko$¢
Erosa i Tanatosa oraz gwaltowna namietnos¢, ktora jest erupcja
witalnosci 1 $miertelnego zagrozenia. Eros niczym cien podaza za
bezwzglednym Tanatosem, a nierozerwalnosci ich zwigzku
nieustannie raz odsuwa a innym razem przybliza my$l o $mierci.
Pozniejszy, znany z biografii akt samobojstwa Jadwigi
Janczewskiej sprawil, ze nigdy nie wlozyta bialego welonu panny
mlodej — pozostata jak na fotografii - wiecznga narzeczong
pokutujaca w krainie cieni. By¢ moze czarna woalka stata si¢
zapowiedzig przyszlej zaloby samego inscenizatora sceny
ifotografa —Witkacego.

Kapusze Witkacowskich dam Ireny Solskiej i Jadwigi
Janczewskiej uswiadamiaja odbiorcy, iz kazdy kapelusz to nie
tylko element garderoby podkreslajacy przemiany historyczne
i spofeczne, ale przede wszystkim podstawowy atrybut kobiecosci
niezaleznie od wieku modelki czy tez zmiennych stylow epok
>iL.7).

SUMMARY

The hats of Witkacy’s ladies
The drawings of Irena Solska and photographs of Jadwiga

Janczewska, taken by S. I. Witkiewicz reveal different meanings of
the hat, a very important fashion accessory from the turn of the 19th
and 20th centuries. The hats worn by Irena Solska have become an
expression of actor’s elegance, while the hat with a vail of Jadwiga
Janczewska have become a symbol of separation and mourning.
The hat is much more than just an accessory, it is one of best
recognized attributes of femininity, known from hundreds of years
agotill present.

Keywords: hat, veil, secession, modernism, esthetics of black
and white

Ewa Szkudlarek, dr hab. prof. Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Pracownik w Zaktadzie Estetyki
Literackiej Instytutu Filologii Polskiej. Autorka ksiazek Lek
w dramacie. Osiem esejow (2011), Portrety cieni Witkacego
(2018), wspotautorka monografii Estetyka. Miedzy dziataniem
i emocjg (2016), Estetyczne impresje. Powtorzenia-powroty-
perspektywy (2022). Refleksje o teatrze publikuje na tamach
miesigcznika ,, Teatr” i internetowego dwutygodnika ,,artPAPIER”.
Stypendystka MKiDzN (2014), przebywata takze na stazu w Rosji
(2015). Wspotkurator wystawy mody Czy mozna ubraé metafore?
(2022).

|

Il. 7 / Reklama Max Mara, repr. za: ,, Zwierciadfo ” 2023, nr 4, s. 3
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Opis kolekeji

Kolekcja ,,W klimacie Kurpiowszczyzny” sktada si¢
z 6 sylwetek ubiorow damskich, uzupetnionych o akcesoria oraz
obuwie. Inspiracja do stworzenia kolekcji byly wlasne
wspomnienia, przezycia oraz obrazy zgromadzone podczas
corocznych odwiedzin mojej babci w jej rodzimym Wiartlu oraz
okolicy. Powstata kolekcja utrzymana jest w stylistyce athleisure
z elementami romantycznymi, charakterystycznymi dla odziezy
w stylu resort — czyli dedykowanymi podczas wypoczynku
i urlopu, np. na Mazurach. Materialy uzyte w kolekcji to
niechciane resztki kupowane w deadstockach i outletach,
zestawione z tkaninami naturalnymi oraz innowacyjnym
Tyvekiem. Oprocz fabrycznych deseni, tkaniny zadrukowane
zostaly moimi autorskimi wzorami, metoda druku wypuktego,
w pracowni grafiki warsztatowej. Kolekcja laczy w sobie
uzytkowos¢ z cechami unikatowymi. Poszczegolne asortymenty
maja: sznurki, troczki, metalowe kotka, ktore stuza nie tylko jako
elementy dekoracyjne - bizuteryjne, ale rOwniez maja za zadanie
modelowanie form odziezy, czyli zmiang dlugosci czy objetosci,
odpigcie dotu, mozliwos¢ polaczenia w innym zestawie.

s ««. Wokotwnetrzaipostaci.”

Poczatek kazdej drogi projektowej zaczyna si¢ od inspiracji.
W przypadku mojej kolekcji dyplomowej inspiracja dojrzewata
we mnie dlugi czas a mysli skupiaty si¢ glownie wokot tego co
jest najblizsze mojemu sercu. Mazury. Inspirujaca posta¢, od
ktorej wszystko si¢ zaczeto, wngtrza — to co zachwycito mnie
podczas licznych podrézy do Wiartla i okolic a takze zewngtrza —
czyli wyglad mazurskich oraz kurpiowskich doméow.

., Kurpianka z Mazur, Mazurka z Kurpi” tak mowi o sobie
moja babcia — Krystyna Bandera, z domu Kuli$. Urodzita si¢
w Wiartlu. To wie$ sotecka w wojewddztwie warminsko-
mazurskim w powiecie piskim w gminie Pisz, czyli w samym
sercu Puszczy Piskiej. Jej rodzice byli Kurpiami. To dzigki babci
zainteresowalam si¢ historig mojej rodziny i jej pochodzeniem.
Znaczacy wplyw na moje postrzeganie, odczuwanie i tworczosé
ma takze poezja mojej babci. Wszystko to oraz wspomnienia
dziecinstwa spedzanego na Mazurach miato duze znaczenie przy
pracy nad kolekcja.

Zwiedzajac blizsza i1 dalsza okolice domu rodzinnego mojej
babci wielokrotnie zachwycalam si¢ budownictwem, kunsztem
ciesielskim i proporcjami architektonicznego stylu mazurskiego,
jednoczesnie dostrzegajac estetyke wykonczenia, zdobienia
i dbatos¢ o szczegoly w stylu kurpiowskim. Obserwacja ta
sprawita, ze postanowitam w podobny sposob zbudowaé¢ moja
kolekcje. Sprawi¢, by formy proste i prostopadte cigcia
zestawione zostaly z migkkos$cig, romantycznoscia
idopracowanym detalem.

Podazajac sladami kultury kurpiowskiej zwiedzitam z babcia
Muzeum Kurpiowskie w Wachu. Folklor stat si¢ obiektem moich
zainteresowan, wraz z rozszerzajaca si¢ mozliwoscig
zastosowania go jako inspiracji w projektowanej kolekcji ubioru
damskiego. Ogolne wrazenie estetyczne zaprezentowanej tam
wystawy przynosi na mys$l widok kiermaszu czy targu staroci
w wersji folkowej. Pomieszczenie przepetnia feeria barw bijaca
od licznych elementow rekodzielniczych: wycinanek, koronek,
haftowanych, zdobionych tkanin czy popularnych w tym
regionie kilkumetrowych Palm Wielkanocnych. Innym wartym
uwagi miejscem na mapie Mazur jest kosciot parafialny
w Okartowie. Sciany i sklepienia pokryte sa polichromig
o motywach roslinnych, organicznych i symbolicznych. Maja
one wyjatkowa warto$¢ artystyczng, prawdopodobnie
niespotykang w innych $§wiatyniach na Mazurach. Jako
mitos$niczka wzoréw i deseni uznalam to jako dobra bazg¢ do
stworzenia autorskich nadrukéw na elementach kolekcji, aby
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nada¢ im unikatowy charakter.

Budownictwo to kolejny punkt na mojej liscie inspiracji.
Zaréwno domy kurpiowskie jak i mazurskie zachwycaja mnie
swoja uroda. Mimo roznic maja tez kilka cech wspodlnych co
wplywa na harmonijny obraz wsi, w ktoérych tradycyjna
architektura zachowata si¢ do dzisiaj. Wiodacym elementem
odrozniajacym domostwa mazurskie od kurpiowskich sa ozdoby
zwienczajace dachy. Na Kurpiach popularne byty tzw. $parogi
(szparogi, szczytowki), dwie deski rownolegte do krokwi, lezace
na brzegu dachu i zabezpieczajace jego poszycie. Przyjmowaty
ksztalt glow zwierzecych, baranich rogow, toporkow. Dachy
mazurskie wykonczone sa pazdurem, czyli pionowa drewniang
ozdoba umieszczang na skrajnych krokwiach. Inne ciekawe
elementy budownictwa w stylach mazurskim i kurpiowskim to
m.in $ciany budowane na zrab, okucia / ¢wickowane drzwi,
kolorowe drewniane okiennice — w przewadze odcieni zieleni
i bieli, wzory w organiczne i ros$linne motywy malowane na
zewnatrz i wewnatrz domow.

Najwazniejsza posta¢ dla projektanta ubioru i akcesoriow
—uzytkownik

Jako projektantka zawsze mysle o uzytkowniku.
W przypadku tej kolekcji bardziej niz dotychczas utozsamiam si¢
z uzytkowniczka, dla ktérej dedykowane sa asortymenty.
Kolekcja stworzona zostalta w stylu athleisure — czyli
casualowym z elementami sportowego, ktory idealnie sprawdza
si¢ np. w czasie letniego urlopu. Proponowane sylwetki
zawieraja elementy bazujace na strojach ludowych,
inspirowanych folklorem, a jednoczesnie przelamane sa
asortymentami sportowymi, wspotczesnymi, wykonanymi
z innowacyjnych materiatow. W ten sposob chciatam potaczy¢
przeszto$¢ z terazniejszoscig - ubiory tradycyjne z tymi, ktore
obecnie nosze podczas wypoczynku na Mazurach.

Zamysli cel kolekcji

Zainspirowana mazurskim i1 kurpiowskim folklorem oraz
poczuciem konieczno$ci dbania o $rodowisko, w projektach
wykorzystatam materiaty i akcesoria kaletnicze z drugiego
obiegu. Tworczy recykling znany jako upcycling to szeroko
pojete nadanie wigkszej warto$ci niechcianym, uzywanym
przedmiotom. Na wsiach znany i uprawiany przez dekady. Jego
zywe przyklady widziatam zwiedzajac muzea i stare nawet
stuletnie chaty mazurskie. Byly to gtdwnie kolorowe gobeliny,
tzw. gatganiarze, czyli dywaniki i derki tkane na kro$nie
nicielnicowym z resztek tkanin. Poza materialami pozyskanymi
ze starych ubran, przy pracy nad kolekcja wykorzystatam tkaniny
z deadstockow, czyli outletow tkanin. Resztki, koncowki belek,
niewykorzystane $cinki skor, ograniczone ilosci zasobow
determinuja kreatywne myslenie. Dodajac do kolekcji
asortymenty wykonane z nowoczesnych, innowacyjnych
materialow (np. Tyvek — wodoodporna membrana) oraz tych
zadrukowanych moimi autorskimi wzorami spetnitam kolejne
zatozenia projektowe: potaczenie przesztosci z terazniejszoscia
oraz nadanie unikatowego charakteru kolekcji. Czerpiac
z kultury kurpiowskiej analizowatam stroje ludowe terenow
Puszczy Zielonej i Piskiej. W kolekcji znalazly si¢ elementy
bezposrednio zaczerpnigte z tradycji przeniesione na
wspolczesnos¢, np. — kolorowe pasiaki w formie spodni oraz
sznurowany pudelkowy gorset inspirowany tzw. , wystkiem ”.
Moim celem byto nadanie funkcji uzytkowych zaczerpnietym
asortymentom archaicznym, aby sprawdzaly si¢ podczas
wypoczynku na Mazurach oraz w atmosferze miasta. Rozwijajac
dalej t¢ mysl, niektore elementy kolekcji zyskaty mozliwos¢
zmiany charakteru za pomoca suwakow i sznurowan.

3rd International Academic Biennial Accessories of Clothing



.

dzynarodowe Akad; e Biennale Akcesoriéw Ubioru (3 MABAU)

—_—

f

¥



Podsumowanie

Tytut tegorocznego 3 Miedzynarodowego Akademickiego
Biennale Akcesoriow Ubioru ,, Nakrycia nie tylko glowy... wokot
wnetrza i postaci” sktonil mnie do przemyslen na temat pracy
nad moja kolekcja ,, W klimacie Kurpiowszczyzny”.
Przedstawione przeze mnie kroki: znalezienie inspiracji,
zglebianie jej, podroze, analiza elementow sktadajacych si¢ na
szeroko pojety folklor mazursko-kurpiowski oraz filtrowanie,
porzadkowanie znalezionych materialow przez wlasna
wrazliwo$¢ doprowadzity mnie do kilku spostrzezen.
Wzornictwo ubioru i wzornictwo uzytkowe bez watpienia
istnieja we wzajemne;j korelacji. Otoczenie cztowieka wptywa na
jego ubidr a niejednokrotnie determinuje go. Obie te dziedziny
wymagaja od projektanta kreatywnosci, umiejetnosci
technicznych i rozumienia potrzeb uzytkownikdéw. Moda i design
funkcjonujg razem, moga by¢ inspirujace dla siebie i innych
dziedzin kultury, sztuki czy przemystu. Taka jest tez moja
kolekcja. Z pogranicza sztuki i uzytkowosci, inspirowana
pograniczem Mazur i Kurpi.
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SUMMARY
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The "The climate of the Kurpie region” collection consists
of 6 complete sets of women's clothing, supplemented with
accessories and shoes. The inspiration to create the collection
came from my own memories, experiences and images collected
during my visits to Wiartel (my grandmother’s native area). The
created collection is in the athleisure style with romantic
clements, dedicated to holidays, e.g., in Masuria. The materials
used in the collection are unwanted leftover from outlet stores,
combined with natural fabrics and innovative Tyvek. In addition
to factory patterns, the fabrics were printed with my own patterns,
using the relief printing method, in the workshop graphics studio.
The collection combines utility with unique features. Individual
assortments have: strings, drawstrings, metal rings, which serve
not only as decorative - jewelry elements, but also have the task of
modeling the forms of clothing, i.e., changing the length or
volume, unfastening the bottom, and the possibility of combining
them in another set.

My inspiration was influenced by my grandmother's origins,
Masurian and Kurpie architecture, interior design and fascination
with folklore in general. “... Around the interior and the figure”
perfectly reflects my path of my design thinking process. With
attentiveness to the user and his surroundings.
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dr Elzbieta Cios-Jonas ad.

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii,

Katedra Ubioru, Pracownia Ubioru Unikatowego

Od stop po czubek gtowy i jeszcze dalej.
Kamuflaz i jego paradoks w projektowaniu totalnym.

Psychodeliczny $wiat motywow graficznych czy
zrownowazony balans kolorow? Jak wyglada wspotczesny
kamuflaz w kontek$cie ciagle zmieniajacej si¢ mody?
Emergentne sposoby projektowania ubioru wykraczaja poza
okreslone ramy kategoryzacji. Dziedziny sztuk projektowych
przenikaja si¢ 1 tworza totalne koncepcje oparte na eksploracji
oryginalnych wzoréw graficznych w formie ptlaskiej,
przestrzennej oraz wirtualnej. Pojecie kamuflazu przede
wszystkim dotyczy umiejetnosci wtapiania si¢ w otoczenie.
Natura bezwzglednie sytuuje si¢ na najwyzszym poziomie
techniki maskowania. Niektore gatunki zwierzat do perfekcji
opanowaly sztuke upodabniania si¢ do srodowiska, w ktorym
zyja. Zewnetrznos$¢ przywdzianej powloki niczym parawan daje
tajemnicze schronienie. Przybrana poza nie tylko chroni, jest
takze wykorzystywana do dziatan ofensywnych. Ten aspekt
rozszerza pojecie kamuflazu w kontekscie celowego
ksztaltowania wzordéw. Jak pisze Deborah Levy: ,, Czlowiek nie
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rodzi sie kameleonem, tylko si¢ nim staje”!. Transformacja
munduréw wojskowych na przestrzeni stuleci dotyczyta
porzucenia funkcji reprezentatywnej na rzecz funkcji ochronno-
obronnej. Kolorowe, dostojne uniformy zamieniono na
praktyczne zestawy moro (z gr. mauros - czarny, bardzo ciemny).
Dobry kamuflaz powinien nie tylko wtapia¢ w otoczenie, ale
i oszukiwa¢ zmysty. Poszukujac sposoboéw rozbicia linii
sylwetki, naukowcy i projektanci wpadli na pomyst zastapienia
jednolitej barwy wzorem. Powstaly pewne standardowe
rozwigzania taczenia mikro i makro deseni w tzw. szum
kolorystyczny, ktory w zalezno$ci od potrzeb spetnia oczekiwane
funkcje maskujace. Kamuflaz ewoluowat i na state wpisat si¢
w nurt projektowania graficznego polaczonego z szeroko
rozumianym wzornictwem. Charakterystyczne desenie czg¢sto
odgrywaja kluczowa role w kreowaniu jakos$ci oraz wptywaja na
popularnos¢ produktu i doboru akcesorium. Wspoltczesna
technologia jest nieograniczona, a innowacyjne techniki

1. D. Levy, Gorgce mleko, 2017, 5.167

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru (3 MABAU)




drukarskie umozliwiaja aplikacje motywow na dowolnych
materiatach: migkkich, twardych i 3D. Projektowanie graficzne
rozszerza zatem swoje pojecie i wkracza w wymiar przestrzenny:
ubior, wnetrzarstwo, instalacja, architektura, performance,
fotografia, teatr, film i jeszcze dalej. Wspodtczesny kamuflaz
stuzy niejako ekspozycji deseni i ich nieograniczonej
multiplikacji. Rozwazajac temat wzorow - zuzytych, ale ciagle
powracajacych, powstaje dychotomia - forma kontra tres¢.
Klasyczna funkcja maskowania wpleciona we wspolczesne
trendy generuje swoisty paradoks (gr. paradoxos —
nieoczekiwany, nieprawdopodobny, zadziwiajacy) prezentacji
wizji artystycznych opartych na manifescie lub komunikacie.
I tak od stop po czubek glowy i jeszcze dalej artysci interpretuja
mozliwosci graficzne i1 kontekstowe wchodzac w zakres
projektowania totalnego. Dotyczy to tworcow podejmujacych sie
rozmaitych zadan, taczacych rdézne dziedziny sztuk,
realizujacych rozbudowane, kompletne koncepcje zawierajace
kontekst cztowieka i przestrzeni. Wybrane przyktady tworczych
dzialan na nowo definiuja kamuflaz i rozszerzaja zakres
mozliwych interpretacji.
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I1. 3/ Yayoi Kusama, Infinity room, Retrospective at Gropius Bau,
Berlin, 2021, [ilustracja] zrodto: https://contemporarylynx.co.uk/yayoi-
kusama-in-berlins-gropius-bau [dostep 30.10.2023]

Nowy kamuflaz jest kontrowersyjny, buduje iluzje w teatrze
zycia codziennego. Uprzedmiotowienie ludzi czy
uczlowieczenie przedmiotow? Teatralne pokazy mody kreowane
przez duet Viktor and Rolf to wyrafinowana propozycja
sprzedazy kolekcji ubiorow ready to wear. Paradoksalne
wykorzystanie przerysowanej lalki ukazuje kontekst kobiety
ubranej, a moze przebranej? Wlasciwa interpretacja pozostaje
kwestia indywidualna.

I1. 1/ Guda Koster, Bits and peaces, 2022, [ilustracja] zrédto:
https://gudakoster.nl/portfolio/bits-and-peaces-2022/ [dostep 30.10.2023]
11. 2/ Guda Koster, Incognito, 2022, [ilustracja] zrodto:
https://gudakoster.nl/portfolio/incognito-2022/ [dostep 30.10.2023]

Guda Koster specjalizuje si¢ w tworzeniu fotografii
inscenizowanej. Jej graficzne abstrakcje stuza do wyrazania
glebszych tresci rownocze$nie zachowujac charakterystyczna
synteze wzorow. Atrakcyjne, fotograficzne kolaze w formie
plakatow ozdabiaja reprezentatywne wnetrza przestrzeni
publicznych tj. hotelowe lobby czy instytucje kulturalne.
Zestawienie kontrastowych barw i nieregularnych ksztattow
optycznie deformuje zarys ludzkiej postaci, utatwiajac jej lepsze
wtopienie si¢ w tto. Innym przyktadem jest tworczo$¢ aktywistki
Yayoi Kusama, ktora wykorzystuje sztuke malarstwa, instalacji
i happeningu. Osobi$cie uczestniczy w Kreacji stajac si¢
integralng czescia autorskiej wizji. Stynne infinity rooms -
nieskonczone pokoje to lustrzane multiplikacje wzordw polka
dots, charakterystyczne dla artystki od wezesnych lat 60-tych.
Obsesja kropek inscenizuje psychodeliczne narracje
wielkoformatowych przestrzeni dajac uczucie calkowitego
zanurzenia si¢ w dziele sztuki. Totalne wizje staty si¢ kultowym
motywem paryskiego domu mody Louis Vuitton, ktory
wspotpracuje z Kusama i wprowadza stynne paterny nie tylko do
kolekcji ubioréw i akcesoriow, ale takze do merchandisingu
luksusowych butikdw, a nawet przestrzeni miejskiej. Zabawa
wzorem oraz umiej¢tne balansowanie na wielu plaszczyznach
artystycznych podkresla styl i jakos¢ modowego dyktatu.
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11. 4/ Yayoi Kusama, Retrospective Spreads polka dots at Gropius Bau,
Berlin, 2021, [ilustracja] zrodto:
https://www.designboom.com/art/yayoi-kusama-retrospective-polka-
dots-gropius-bau-berlin-08-04-2021/ [dostep 30.10.2023]

Kamuflaz niczym zwierciadto powierzchownie wchtania
wszystko co nas otacza. Tresci przenoszone na potyskujacych
powierzchniach 1 lustrzanych wngtrzach multiplikuja sie,
przenikaja i pietrza abstrakcyjny przekaz. Maison Margiela
w ekstrawaganckiej kolekcji MM6 zastosowal roznorodnosé
futurystycznych tkanin w kontekscie ludzkiej sylwetki, a takze
wnetrza. Studio ORTA to duet artystyczny wykorzystujacy
szerokie spektrum sztuk wizualnych. Od lat 90-tych realizuja
instalacje z cyklu Shelter - Schronienie. Poruszaja temat
architektury modularnej w oparciu o emergentne rozwigzania
projektowe. Alternatywne ubrania dla uchodzcow tworza
obiekty na pograniczu architektury ciata. Otwarty manifest
dotyczy procedury definiowania przestrzeni przez cztowieka,
kontekstu spolecznego i politycznego. W poszukiwaniach
artystycznych jest jeszcze miejsce na eksperyment. Tak powstaty
plaszczyzny tajemniczej materii pt. ,, Koincydencje” autorstwa
Elzbiety Cios-Jonas, ktorych wlasciwosci mozna odczytywaé na
poziomie wielu zmystow. Naturalny lateks w potaczeniu
z preparowanym papierem tworzy nieregularny wzor.
Wiasciwosci utleniania si¢ substancji powoduja stopniowe
zmiany w procesie projektowym i powstawanie jako$ciowo
nowej materii, alternatywnej drugiej skory.
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11. 5/ Viktor&Rolf, Haute Couture Autumn/Winter 2017, Action Dolls,
[ilustracja] zrodto: https://www.viktor-rolf.com/collection/haute-
couture-action-dolls-autumn-winter-2017, [dostgp 30.10.2023]

1. 6/ Guda Koster, Fear of grey mice, 2013, [ilustracja] zrodto:
https://gudakoster.nl/portfolio/fear-of-grey-mice/, [dostgp 30.10.2023]

11. 8/ Studio ORTA, REFUGE WEAR - HABITENT,
1992-1993, [ilustracja]

zrodto: https://www.studio-orta.com/en/artwork/3/
refuge-wear-habitent, [dostgp 30.10.2023]

= e
11. 9/ Elzbieta Cios-Jonas, fragment pracy z cyklu Koincydencje, lateks
naturalny i papier, 2022, [ilustracja] zrodto: archiwum wiasne.

Podsumowujac, obserwacja realizacji dziatan artystycznych
i projektowych w nowoczesnym i kompleksowym duchu
wskazuje roznorodne warianty de-konstrukcji komunikatu
wizualnego, wspoélczesnego ,,maskowania” rzeczywistosci.
Kamuflaz jako odkrycie nowego definiowania jest
wszechobecny.

Bibliografia
D. Levy, Gorgcemleko,2017,s.167

SUMMARY

From the feets to the top of the head and beyond. Camouflage
and its paradox in total design.

A psychedelic world of graphic motifs or a sophisticated color
balance? What does contemporary camouflage look like in the
context of constantly changing fashion? Emergent ways of art go
beyond specific categorization frameworks. Fields of design
interpenetrate and create total concepts based on exploration of

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru (3 MABAU)

original, visual graphic in 2D and 3D form. Distinctive patterns
often play a key role in creating "quality" and influence the
popularity of the product. The technology is unlimited,
innovative printing techniques enable the application of motifs
on any materials: soft, hard and spatial. Graphic design therefore
expands its concept and enters into: clothing, interior design,
installation, architecture, performance, photography, theater,
film and beyond. Modern camouflage serves, as it were, for
exposure patterns and their unlimited multiplication. Paradoxical
use of diverse, beautiful motifs shows innovative and even witty
realizations. When considering the topic of patterns, worn out but
constantly returning, a dichotomy of "form versus content” in
total design. Presentation of selected artists and own design
proposals introduce the concept of new camouflage. Artists
undertaking various tasks and implementations in a modern and
comprehensive spirit, indicate various variants of de-
construction of the visual message. Dot pattern obsession in the
creation of Yayoi Kusama, theatrical fashion shows by Viktor and
Rolf, exclusive collections of Maison Margiela are just a small
accent of what designers-artists are currently doing to "mask" the
reality.
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dr hab. Monika Kostrzewa, prof. UAM,

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Wydzial Pedagogiczno - Artystyczny, Zaktad Edukacji Plastycznej,

Pracownia Sztuk Projektowych

Wokot wnetrza i postaci, formy nakrycia, przykrycia
I okrycia sylwetki w kontekscie wptywow kulturowych
I indywidualnych poszukiwan tworczych

Zagadnienia, ktore podejmuj¢ w niniejszym artykule,
wynikaja z osobistych dociekan artystycznych i naukowych
oraz z do$wiadczen wynikajacych z projektowania tkaniny
i ubioru, nabytych podczas realizacji autorskich kolekcji.
Prowadzony dyskurs w tym obszarze i praktyka tworcza
pozwalaja na wzbogacanie o nowe mozliwosci i wartosci
poznawcze wilasnych kompetencji, ale takze prowadzonego
przeze mnie procesu ksztalcenia artystycznego na Wydziale
Pedagogiczno-Artystycznym w Kaliszu Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Wybrane spektrum zagadnien zwiazanych z tkaning
i réznego typu obiektami petnigcymi rolg ubiordw w procesie
okrywania, przykrywania i oslaniania ludzkiej sylwetki jest
ciekawa przestrzenig teoretycznych i praktycznych rozwazan.
Moje rozwazania dotyczy¢ bed¢ rowniez znaczenia ubioru jako
instrumentu wykorzystywanego w mig¢dzyludzkiej
komunikacji artefaktycznej oraz roli sztuki i mody, ktore silnie
wplywaja na kreowanie zmian w strukturze i formie ubiordw.
Na szerokie spektrum mozliwosci wizualnego oddziatlywania
formy nakrycia, przykrycia i okrycia sylwetki istotny wpltyw
maja ich konteksty i przeznaczenia uzaleznione od kultury,
cywilizacji, religii, czasu i mody. Swoje refleksje zilustruje
fotografiami prac autorskich, ktore sa efektem dziatan
tworczych w zakresie tkaniny i ubioru.

Odnoszac si¢ do mys$li Giorgio Agambena, wloskiego
filozofa i teoretyka, warto wskaza¢ na pojawienie si¢ potrzeby
zakrywania ludzkiego ciata. Autor, analizujac jej zrodio
i przyczynowos¢ w publikacji ,, Nagos¢”, twierdzi, ze
okrywanie, ostanianie cielesno$ci w naszej kulturze taczy sig¢
Scisle z sygnatura teologiczna, tak silnie w niej zakorzeniong.
Z biblijnej przypowiesci z Ksiegi Rodzaju (3,7) dowiadujemy
si¢ jak Adam i Ewa po raz pierwszy uswiadomili sobie wlasna
nagos¢ w obliczu popetnionego grzechu: ,, 4 wredy otworzyty
sig im obojgu oczy i poczuli, zZe sq nadzy”. Agamben przytacza
te histori¢ jako symboliczne wprowadzenie w sfere
polityki i wiladzy, twierdzac, ze okrycie ciala oznacza
wprowadzenie podziatu, kontroli i uprawomocnienia wtadzy
nad cztowiekiem.

Postugujac sie tym filozoficznym tokiem rozwazan, mozna
zatozy¢, ze ubranie, ktére Bog dat Adamowi i Ewie, nie tylko
miato praktyczng funkcje ostonigcia i zakrycia ich nagiego
ciata, ale rowniez zawieralo w sobie okreslony system kodow
i znaczen. Ubierajac naszych praojcow w skorzane odzienie,
Bog wprowadzil podziat migdzy naturg a kultura, grzechem
a niewinnoscia, zakrywaniem a ujawnianiem prawdy, co byto

pierwszym aktem wtladzy, ktorym skazal cztowieka na bycie
poddanym przepisom i przyjetym normom moralnym.
W chrzeécijanstwie zakrycie, okrycie, przykrycie ciata jest
czesto utozsamiane z symbolem skruchy, ubdstwa 1 pokuty,
a takze postuszenstwa wobec obowigzujacych zasad moralnych.
Unikanie strojenia, przystrajania, zdobienia czy innych metod
nadmiernego upickszania ciala takze ma swoje zrodto
w biblijnych tresciach. W wielu ko$ciotach szczegdlng uwage
podczas nabozenstw przypisuje si¢ formie i kolorystyce strojow
sakralnych oraz symbolicznym znaczeniom konkretnego ubioru
stosowanego w roznych okresach liturgicznych. Definiujac
pojecie komunikowania si¢ migdzyludzkiego, wigkszos¢
autorow zwraca uwage, ze jest to proces spoteczny, dynamiczny,
wielopoziomowy, symboliczny, interakcyjny, $wiadomy
i celowy? Ubior jako swoista forma jezyka jest rownocze$nie
doskonatym narzedziem przekazu informacji o estetyce
i kulturze zaréwno duzych struktur spotecznych (wzglednie ich
komponentow stratyfikacyjnych), grupowych lub
Srodowiskowych, jak i wspottworzacych je jednostek, ich
pozycji spotecznej, zawodowej oraz ekonomicznej. Czgsto jest
zaczynem relacji spotecznych, odzwierciedla pelniona(-e)
role(-e), wptywa na ksztaltowanie opinii o jednostkach, grupach
je identyfikujacych i $rodowiskach ich Zyciowej aktywnosci >
W wielu kregach cywilizacyjnych, okresach kulturowych
i wyznawanych religiach uksztattowaly si¢ bardzo rozne formy
okry¢, shtuzace chronieniu, maskowaniu, zakrywaniu,
upigkszaniu ciala, adekwatnie do potrzeb czlowieka i calych
spolecznosci, ale takze podkreslaniu statusu spotecznego.
Podejmujac tytulowe rozwazania, chce zwrdci¢ uwage na
znaczaca rolg mody, ktora odgrywa istotng role i jest silnym
imperatywem wszelkich zmian zachodzacych w otaczajacej nas
przestrzeni, nie tylko we wzornictwie. Kazda z pojawiajacych sie
mod, niezaleznie od jej estetycznych wyznacznikow, jest
przejawem pragnienia pigkna — specyficznego dla danego
momentu historycznego i jego potrzeb estetycznych. Moda jest
jednym z przyktadow wyjatkowego doswiadczenia cztowieka
z czasem, jest rodzajem buntu wobec zastanych norm i symbolem
nowoczesnosci, ktorg — wedlug Zygmunta Baumana — cechuje
wszechobecna pochwata przemijania i pogarda wobec trwania 4
Modg charakteryzuje to, ze w szczeg6lny sposob réznicuje czas,
dzieli go na aktualno$¢ i brak aktualnosci, na okres bycia
i niebycia zgodnymi z moda. Cechuje si¢ silng dynamikg zmian
i nowatorstwem, a takze umiejetnoscig docierania do masowej
wyobrazni odbiorcéw na drodze kreowania szczegdlnego typu
awangardowych przedstawien i symbolicznych obrazow.

1. W Pierwszym Liscie §w. Piotra, 3:3-6 UBG, czytamy: Niech waszq ozdobg nie bedzie to, co zewngtrzne: zaplatanie wlosow, oblozenie sig ztotem lub
strojenie w szaty,; Lecz ukryty, wewnetrzny czltowiek w niezniszczalnej ozdobie tagodnosci i spokoju ducha, ktory jest cenny w oczach Boga, http://biblia-

online.pl/Biblia/Warszawska/1-List-Piotra/3/13?vt=2 (dostep: 26.10.23).

2. A. Balczynska-Kosman, Kobiety jako uczestniczki komunikowania a problematyka rownych szans plci, w: J. Wojnowska-Radzinska (red.), Kobieta

i ple¢ wdyskursie aksjonormatywnym, UAM, WPA, Poznan—Kalisz2014.

3. F. Znaniecki, Relacje spolecznei role spoteczne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011.
4. L. Iwasinski, Spoleczenstwo konsumpcyjne w ujeciu Zygmunta Baumana, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2015, nr 4, s. 11,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/9882/Iwasinski_Spoleczenstwo_konsumpcyjne w_ujeciu_Zygmunta Baumana.pdf?sequence=1

(dostep: 26.10.23).
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Zrédet tworzenia mody jest wiele, jednak istotne miejsce
zajmuje tu potrzeba wyrdzniania si¢ w grupie. Georg Simmel
twierdzi, ze moda jest szczegélna forma zycia, ktora ma
zapewni¢ kompromis miedzy tendencja do spolecznego
zrownania a tendencja do indywidualnej odrebnosci’. Rozwoj
cywilizacji, postep w nauce i technice umozliwiaja kreowanie
nieustannie zmieniajacych si¢ form okrywania sylwetki —
asortymentow ubioréw, ktore wpisuja si¢ w nowe potrzeby
cztowieka wspotczesnego. Moda ksztattuje i wyraza nowatorskie
sposoby myslenia o wygladzie, odwotujac si¢ do czegos, co
wykracza ponad dotychczas obowigzujace normy estetyczne.
W podejsciu Pierre’a Bourdieu uwrazliwienie na mode
w wyzszych klasach spotecznych zwigzane byto
z dziedziczeniem kapitatu kulturowego®. Zmieniajace si¢ na
przestrzeni wiekow formy nakrycia, okrycia, ostaniania
1 zdobienia sylwetki maja bardzo istotne funkcje ideowe,
symboliczne, ale takze polityczne, i odpowiadaja na potrzeby nie
tylko jednostek, ale catych zbiorowosci. Jej szerszy paradygmat,
ktorego nie nalezy ograniczac tylko do zgodnego z obowigzujaca
estetyka trendu, czysto wizualnego postrzegania, zawiera istotng
funkcj¢ narracyjna, czy wregcz metanarracyjna, w ktorej obecna
jest idea ubrania jako obiektu performatywno-rzezbiarskiego.
Mozna zauwazy¢, ze roznego typu ubrania poza warstwag
estetyczng maja wilasng warstwe filozoficzng. Tak rozumiana
funkcja okrycia czyni je waznym atrybutem, ktoéry posiada
zdolno$¢ chronienia wrazliwosci ludzkiej duszy i ciata w akcie
tworzenia formy wizualnej na sylwetce. Dzigki niej cztowiek,
jako wyjatkowo subtelna istota, moze czu¢ si¢ bezpiecznie,
odgrywajac swoja role w ,tfeatrze zycia codziennego”’.
Teatralizacja codziennosci zwigzana jest miedzy innymi z teorig
Ervinga Goffmana. Ma na celu uczynienie z cztowieka idealnego
aktora, ktory pozostaje wierny absolutnemu pigknu i kazdym
czynionym gestem, wystudiowang twarza, wytwornym strojem,
maska, ktora pozwala chroni¢ prawdziwe emocje, zakrywa
wszelkie stabosci wpisane w ludzka nature. Przez §wiadomie lub
nie§wiadome wybory ludzie wpisuja si¢ w scenariusze kultury
i kanony obyczajowosci, uczestniczac w pozawerbalnym dialogu
z otoczeniem. Przedstawienie siebie w okreslonej sytuacji i/lub
masce scenicznej shuzy stworzeniu gry informacyjnej, ktorej
celem jest prawidtowo odegrana, wymagana w danym momencie
rola. W swoich rozwazaniach odniosg si¢ do niezwykle istotnych
wzorcoOw funkcjonujagcych od wiekow w kulturze
chrzescijanskiej, w ktorej kobieta i jej okrycie byto
wyznacznikiem obowiazujacych prawd i symbolicznych
znaczen. Wzor stworzonego i powielanego wizerunku kobiety
czgsto utozsamiany byt z najwyzej cenionymi symbolami
wszelkich cnot, takich jak niewinnos$¢, pokora, czystoS¢,
matczyna mito$¢, wiernos¢, bezgraniczna ufnosc i oddanie Bogu.
Naczelnym przyktadem takiego wzorca jest posta¢ Maryi —
Matki Jezusa Chrystusa i Matki Kos$ciota, ktorej liczne wizerunki
staly si¢ centralnym punktem odniesienia ideowego,
obrazowanego w silnie zakorzenionym w kulturze europejskiej
wzorca zwigzanego z kultem Maryjnym (cultus Marialis). Ten
niezwykle bogaty i ciekawy w swej ikonograficznej warstwie
wizerunek idealu kobiety wiaze si¢ z wieloaspektowoScia
duchowego zycia cztowieka i przypomina wiernym o istotnej roli
kobiety w naszej historii zbawienia. Mozna zauwazy¢, ze
filozofia zakrywania i okrywania ludzkiego ciata, kultywowana
w kulturze chrzescijanskiej i oparta na przyjetych
i funkcjonujacych wzorcach, ma za zadanie podkresla¢ ubiorem
majestat kobiety — matki — krolowej. Wpisuje si¢ w zalozeniach
w niezwykle ciekawy i spdjny rytual okrywania ciata, ktore jest

symbolem niczym nieskalanej moralnosci, w sposob unikajacy
wszelkich pokus i prowokacji cielesnych, i tworzacy wizerunek
kobiety mieszczacy si¢ w kanonach religijno-kulturowych.

Z aktem zakrywania i okrywania ciata wiaze si¢ §wiadomos¢
kontroli nad cialem i jego niedoskonato$ciami, podkreslana
i afirmowana znaczeniem ubioru w kontekScie autonomii
jednostki. Zagadnienie to stanowi ciekawy obszar badan, ktory
pozwala lepiej zrozumie¢, jak kultura, religia, tozsamo$¢ piciowa
i genderowa oraz polityka wptywaja na ksztaltowang forme
ubioru i dokonywane przez nas w tym zakresie wybory. To, co
jest uwazane za moralne, duchowe lub akceptowalne, moze by¢
przedmiotem silnych kontrowersji i debat w rdéznych
spoteczenstwach i srodowiskach, a takze prowadzi¢ do Scierania
si¢ wielu pogladow i roznych postaw na ten temat. Funkcjonujac
w spolecznej i kulturowej aktualnosci, nicodwotalnie jestesmy
jej czgscia 1 do niej nalezymy. Cho¢ mamy prawo aprobowac lub
kontestowaé zastang rzeczywisto$¢, nie jesteSmy w stanie
bezposrednio wplywac¢ na zachodzace niecustannie
transformacje.

Na podstawie prowadzonych analiz zmieniajacych si¢
potrzeb, wartosci i kanondéw estetycznych, od wielu lat staram
si¢, za pomocg formy, struktury i materii kreacji, poszukiwaé
wlasnych metod wyrazania ekspresji strojem. Swoje kolekcje
realizuj¢ na drodze artystycznych i technologicznych
poszukiwan w zakresie tkaniny i ubioru. Staja si¢ one dla mnie
podstawowym medium tworczej wypowiedzi i formag dialogu
zodbiorca.

Chcac dokona¢ konfrontacji z przynaleznym mi czasem
i miejscem w przestrzeni, starajac si¢ wyrazi¢ wlasny sposob
widzenia rzeczywisto$ci, uja¢ go w metaforycznym obrazie
przezywanej terazniejszosci (ktora zwykta by¢ rézna dla kazdego
jej uczestnika), stworzylam kolekcje ,, (Nie)codziennosci”.
Wspotczesnosé, ktora jest szczegdlnego rodzaju zwiazkiem
z wlasnym czasem, kreuje nasza codziennos¢ i niecodziennosc,
przenika i oddziatuje na nas, stajac si¢ jednym ze zrodet tworczej
inspiracji interpretowanej w bardzo indywidualny sposob.

Kolekcja ,, (Nie)codziennosci” to zbidr prac, ktore sg
wynikiem artystycznych i projektowych dociekan
w interesujacej mnie dziedzinie i praktykowanych obszarach
dziatan. Zawarte w kolekcji 1 stanowiace jej baz¢ wzornicza
autorskie tkaniny i wykonane z nich ubiory sa narzedziem
indywidualnej komunikacji z otoczeniem. Jej powstanie oparte
jest na konkretnej idei i inspiracji architekturg oraz stylem
gotyckim, i wiaze si¢ z dlugim cyklem projektowych
i technologicznych eksperymentow. Laczylo si¢ to S$cisle
z przygotowaniem 1 wdrozeniem projektow tkanin do produkcji
w przemysle tekstylnym, gdzie mogly by¢ i zostaty
zrealizowane. Cata kolekcja ,, (Nie)codziennosci” to zestaw
kilku obiektéw, tkanin i fotografii zainspirowanych zmianami
zachodzacymi w kulturze, modzie i estetyce. Powstata w wyniku
osobistej refleksji nad kanonami ideowo-estetycznymi, nad rola
autorytetow i wartosci, oraz zanikajacej granicy miedzy
codzienno$cia i niecodzienno$cia (wyjatkowo$cia) naszej
egzystencji. Struktura i1 ornamentyka tkanin, wykonanych
w technice zakardu przemystowego, ma swoje odniesienie do
tworczych inspiracji, ktore staralam si¢ zinterpretowac podczas
realizacji kolekeji i rezyserowanej autorsko sesji zdjgciowe;.
Sesja odbyta si¢ w opuszczonym kosciele ewangelickim, ktory
zbudowany zostal w XIX w. w stylu poznego gotyku halowego.
Ciata kobiet zostaly otulone, wrecz ukryte pod ubiorami
wykonanymi z autorskich dekoracyjnych tkanin w kolorach
srebra, szaro$ci, ztota, czerni i bieli.

5. G. Simmel, Most i drzwi, Oficyna Naukowa, Warszawa 2000, s. 22.

6. Ch. Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne, Stowo. Obraz. Terytoria, Gdansk 2000, s. 339.
7. Termin wprowadzony przez Ervinga Goffmana w publikacji: Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, Aletheia, Warszawa 2020.
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Ich charakterystyczna forma inspirowana byta prostota ksztattow
szat liturgicznych i greckich tunik. Przestrzen otaczajaca obiekty
stanowi jej integralng czg$¢ i jest istotnym elementem
scenografii. Symetryczne ukltady widocznych na fotografiach
stuzek i przgset sklepienia prezbiterium, porzadkuja przestrzen,
koordynujac si¢ z fatdami tkanin. Charakterystyczne gotyckie
okna dekoruja Sciany i pozwalaja przenikac¢ $wiathu, ktore otula
i otacza sylwetki ubrane we wzorzysta tkaning zakardowa
o widocznych motywach zaczerpnigtych z gotyckich
maswerkow.

1. Model 1 z kolekcji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla I, sesja Cultus
Marialis, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola Liberkowska,
modelka Monika Gérska. Ubior wykonany z autorskiej tkaniny
zakardowej nr 13068/AN/170 T249 (black & white), z kolekc;ji tkanin
Prestige MK w linii Il Excelsis, by Haft S.A., dlugo$¢ modelu 260 cm.

2. Model 2 z kolekcji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla II, sesja Cultus
Marialis, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola Liberkowska,
modelka Adrianna Kostrzewa. Ubior wykonany z autorskiej tkaniny
zakardowej nr 13068/AN/170 T249 (black & beige), z kolekcji tkanin
Prestige MK w linii Il Excelsis, by Haft S.A., dlugo$¢ modelu 260 cm.

W kolekcji ,, (Nie)codziennosci” staram si¢ balansowaé
migdzy idea a materia, miedzy sztuka czysta a uzytecznoscia,
miedzy tradycja a nowoczesno$cia, miedzy kobieca naturg
akultura, w jakiej funkcjonuje. Stroje z tej kolekcji nie pretenduja
do mody prét-a-porter. Maja za zadanie aranzowac forme
sylwetki, komponowac¢ jej bryle, okrywac, zakrywaé, otulac,
maskowac kobiecg cielesnos¢, petni¢ role kokonu, ktory tworzy
bezpieczny dystans miedzy jej cialem a przestrzenia.
Monumentalno$¢ i wykreowany majestat przeskalowanych form
ubiorow prezentowanych na wystylizowanych sylwetkach
usytuowanych w neogotyckiej przestrzeni architektonicznej,
wspottworzy klimat niecodziennego spektaklu. W kolekeji
probuje odnies¢ si¢ do autorytetow i tradycyjnych wartosci
rozpatrywanych w kontekscie potrzeb zbiorowej egzystencji
warunkowanej ideami i celami wspotczesnej cywilizacji. Moim
celem bylo w istotnym stopniu zwroci¢ uwage na role tkaniny
i ubioru, ktore od pradziejow towarzysza cztowiekowi. Sa
odwiecznymi atrybutami stosowanymi w rutynowym procesie
okrywania, ostaniania, zakrywania ciata i kreowania osobistej
fasady, ktora—wedtug teorii Ervinga Goffmana—odgrywa wazna
role w calym rozgrywanym przez nas teatrze zycia codziennego.

.

Modele z kolekeji ,, (Nie)codziennosci”, prezentowane

w roznych odstonach, réznych przestrzeniach i kontekstach,
polemizuja z koncepcja ,,dziefa otwartego™. Sa elementami
stworzonego na potrzeby prezentacji systemu, ktorego rola jest
nie tylko transmisja estetycznego przekazu stworzonego przez
autora, lecz u$wiadomienie, ze $wiat jest zestawem rzeczy
znaczacych, ktore nalezy rozszyfrowaé. Forma dzieta jest zatem
pewna okreslong catoscig, ktora rodzi si¢ z zespolenia
rozmaitych plaszczyzn sktadajacych si¢ z idei, uczu¢, emocji,
koncepcji, analizowanych tematdw i przekazywanych tresci oraz
zastosowanych materii.

3. Model z kolekgji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla I, sesja Cultus
Marialis, 2020, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola
Liberkowska, modelka Monika Kostrzewa. Ubior wykonany

z autorskiej tkaniny zakardowej

nr 13068/AN/170 T249 (black & white), z kolekeji tkanin Prestige MK
w linii Il Excelsis, by Haft S.A., dlugo$¢ modelu 260 cm.

4. Model z kolekcji ,,(Nie)codziennosci” 2020: Arcilla VII, sesja Cultus
Marialis, 2020, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola
Liberkowska, modelka Monika Gorska. Tkaniny z autorskiej linii
Geometry 13067/AN

5. Model z kolekcji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla V, sesja Cultus
Marialis, 2020, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola
Liberkowska, modelka Monika Gorska. Tkaniny z autorskiej linii
Geometry 13067/AN/170 S253 (grey & white), 2019, z kolekcji
Prestige MK, by Haft S.A., dlugo$¢ modelu 260 cm.

8. Termin zaczerpnigty z U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspotczesnych W.A . B., Warszawa 2008.
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Okreslona forma jest finalnym celem procesu tworczego
ipoczatkiem pewnego odbioru, ktory realizujac sie, ozywa wcigz
od nowa i moze by¢ obserwowany z rozmaitych perspektyw. Za
pomoca odniesien do zakorzenionego w naszej tradycji
kulturowej cultus Marialis, wzorca usytuowanego na piedestale
doskonatosci bonum in se (dobra samego w sobie), probuje
konfrontowa¢ antonim archetypu z jego niedoscignionym
wzorem i zadaé, inspirowane tytulem obrazu Paula Gauguina,
nurtujgce nas od wielu lat pytania: Skad przychodzimy? Kim
jestesmy? Dokad zmierzamy? W probie znalezienia odpowiedzi
nanie jest rowniez potrzeba uswiadomienia sobie roli przesztosci
w ksztaltowaniu obrazu wspoélczesnego $wiata, aktualnosci
motywow i zywotnosci problemow.

6. Model z kolekgji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla II, sesja Cultus
Marialis, autorka Monika Kostrzewa, fotografia Mariola Liberkowska,
modelka Adrianna Kostrzewa. Ubiér wykonany z autorskiej tkaniny
zakardowej nr 13068/AN/170 T249 (black & beige), z kolekcji tkanin
Prestige MK w linii Il Excelsis, by Haft S.A., dlugo$¢ modelu 260 cm.

SUMMARY

Clothing is an instrument used in interpersonal artefact
communication, and thanks to the evolving art and fashion, it
strongly influences the creation of changes in the structure and
form of clothing. The forms of covering, covering, covering and
decorating the silhouette, which have changed over the centuries,
have very important ideological, symbolic, but also political
functions, and respond to the needs not only of individuals, but of
entire communities. So they create their patterns. An example of
such amodel is the figure of Mary — Mother

Stowa kluczowe: ubidr; rola mody; teatralizacja
codzienno$ci; cultus Marialis
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7. Modele z kolekcji ,, (Nie)codziennosci” 2020: Arcilla V, Arcilla VI

i Arcilla VII, sesja Cultus Marialis, autorka Monika Kostrzewa, fotografia
Mariola Liberkowska, modelki Monika Kostrzewa, Adrianna Kostrzewa,
Monika Goérska. Tkaniny z autorskiej kolekeji Prestige MK, Geometry
13067/AN/170, 13068/AN/170 T263

i 13067/AN/170, 2019, dlugo$¢ modeli 260 cm.
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mgr Dorota Kuzniarska

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Katedra Ubioru,

Pracownia Projektowania Ubioru

Bozki stowianskie - bozki wspotczesne.
Nakrycia gtowy wobec ,sity wyzszej”

Nakrycia glowy, od wiekow pelnigce zarowno funkcje
praktyczna, taka jak ochrona przed stoncem lub chtodem, jak
i symboliczng, stanowia interesujacy obszar badawczy, ktory
odzwierciedla nie tylko zmieniajace si¢ trendy w modzie, ale
takze ewolucje spotecznych przekonan, wyzwan ekologicznych,

politycznych i kulturowych wartosci. Niniejszy tekst stanowi
probe analizy tego aspektu, zaczynajac od artystycznych
interpretacji stowianskich bogow w pracach Zofii Stryjenskiej po
wspotczesne projekty, ktore staty si¢ nosnikiem spolecznych
i politycznych manifestow.

Dorota Kuzniarska, The Regreen Cap, z
cyklu 3D Caps, 2021, diugopis 3D (PET-
G, wlosy syntetyczne).

Projekt prezentowany na wystawach:
Triennale Rysunku Wroctaw 2022,

Nie oglgdaj si¢ za siebie, Muzeum
Wspoiczesne Wroctaw, 2022;

111 Biennale Tkaniny Artystycznej

w Poznaniu, Przysztos¢ wolnosci,
Stara Papiernia +2,
Poznan, 2021

» Bozki stowianskie” Zofii Stryjenskiej

Poczatek analizy stanowi artystyczne dziedzictwo Zofii
Stryjenskiej, polskiej malarki i projektantki, ktora w latach 1918-
1922 stworzyta cykl litografii zatytulowany ,, Bozki stowianskie",
w ktorych eksploruje tematyke tradycyjnych wierzen
stowianskich. Przedstawienia poszczegdlnych bozkow, takich
jak: Dziedzilia, Trygtaw, Zywia czy Lubin wyrdzniajg sie
okazalymi nakryciami glowy, wyraznie nawiazujacymi do
natury, z motywami ro$linnymi i mocno przeskalowanymi
w stosunku do calej postaci. Cho¢ Stryjenska nie bazowata na
naukowych opracowaniach, jej luzne interpretacje stanowia
wyraz kulturowych wyobrazen i sugestywnego spojrzenia na
przesztos$¢l. Zaprojektowane przez nig postacie emanujg zyciem
i witalno$ciag, stanowigc swego rodzaju obraz mlodzienczej

i nadprzyrodzonej sity, co moze sklania¢ do refleksji nad
wspolczesnymi formami kultu.W cyklu grafik, nakrycia glowy
sa przede wszystkim elementem identyfikacyjnym dla postaci.
Jest to szczegolnie istotne w kontekscie zastosowanej techniki -
litografii, ich syntetycznego, barwnego opracowania
umozliwiajacego reprodukcje i dotarcie do masowego odbiorcy.
Przez uwzglednienie detali roslinnych, artystka podkreslita
zakorzenienie postaci w folklorze i lokalnym kontekscie
kulturowym. Réwnocze$nie, nakrycia stanowia eklektyczne
potaczenie sztuki art deco z jezykiem projektowania kostiumu.
Stanowia wigc bardzo unikalne wizerunki, konstruowane
pomigdzy projektem rzezby, malarstwa sakralnego, kostiumu
i grafiki. Sposob opracowania rysunkow oraz foma podpisow
podkreslaich projektowy charakter.

1. Zofia Stryjenska, "Bozki stowianskie", 1918 (kolejne teki 1922, 1934)

[https://culture.pl/pl/dzielo/zofia-stryjenska-bozki-slowianskie-1918-kolejne-teki-1922-1934]
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Zofia Brunarska, Bozek wspolczesny - medycyna estetyczna, 2023,
(rurki medyczne, strzykawki). Projekt powstal w odpowiedzi na temat
“Bozki stowianskie - bozki wspotczesne. Projekt nakrycia glowy

w odniesieniu do tworczosci Zofii Stryjenskiej”’

Wspélczesne nakrycia glowy aidee,,sify wyZszej”

W kolejnym kroku badan nad wspotczesnym ujeciem nakryé
glowy w kontekscie kultu i wierzen zostat sformutowany temat
projektowy do opracowania przez osoby studiujace w Pracowni
Projektowania Ubioru na Uniwersytecie Artystycznym im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu pt. ,, Bozki stowianskie -
bozki wspolczesne. Projekt nakrycia gtowy w odniesieniu do
tworczosci Zofii Stryjenskiej ”. Pod analiz¢ wzigta zostala praca
studentki Zofii Brunarskiej, ktora wykonata nakrycie glowy
o tytule , Bozek wspodlczesny - medycyna estetyczna’.
W dzisiejszym spoleczenstwie, mlodo§¢ i uroda sa
czesto przedstawiane jako cel, do ktorego nalezy dazyc,
i dla ktorego warto wiele poswigci¢. Sktania to osoby do
poszukiwania réznych sposobow i $rodkéow na zachowanie
mlodzienczego wygladu. Medycyna estetyczna, z jej obietnica
uniesmiertelnienia mtodosci, znajduje odzwierciedlenie
w reinterpretacjach symboliki wianka, w pracy studentki.
Wianek, tradycyjnie kojarzony z niewinnoscia i natura, w jej
interpretacji przeksztalca si¢ w koliste nakrycie glowy i ostong
twarzy, zbudowane z ksztaltdow nawigzujacych forma do
mtodych gatazek i polnych kwiatéw. To réwniez odwotanie do
,boskiej proporcji” 1 idealu pigkna obiecywanego przez
medycyne estetyczna. Praca Brunarskiej, zbudowana
z alternatywnych materiatow takich jak rurki i strzykawki
medyczne, kolorem nawigzujaca zaréwno do natury jak i toksyn,
stanowi krytyczne spojrzenie na praktyki medycyny estetycznej,
kult mtodosci i proby unieSmiertelniania mlodzienczego
wizerunku poprzez chirurgi¢ plastyczng. Nakrycie glowy staje
si¢ tu przede wszystkim nos$nikiem i manifestacja gtosu mtodego
pokolenia projektantow.

Czapka bejsboléwka - przemiany w kontekscie spolecznym

Czapka bejsbolowka
Make America Great
Again, zrédto:

https://www.rug.nl/

Najwcze$niejsze zespoly baseballowe nie stosowatly
standardowych nakry¢ glowy, pozwalajac graczom na noszenie
dowolnego rodzaju kapelusza z rondem, majacego na celu
ochrong oczu przed stoncem. Wedtug oficjalnego przewodnika
po baseballu firmy Spalding z 1888 roku zawodnicy
prezentowali réznorodno$é czapek, w tym zardwno mickkich,
jak i twardych. Przetlomowy moment w ksztaltowaniu si¢
dzisiejszego wygladu czapki nastapil pod koniec XIX wieku,
kiedy dodano otwory wentylacyjne. Wraz z nadejSciem lat
czterdziestych XX wieku, korona czapki przyjeta bardziej
pionowa formg, co sprawito, ze jej przod stat si¢ swego rodzaju
billboardem, nadajac charakterystyczny styl, ktory znamy
obecnie. Historyczny kontekst ukazuje, jak pierwotnie
praktyczny element garderoby przerodzit si¢ w no$nik symboliki
zwigzany z przynaleznoscia do grupy czy wyznawaniem
okreslonych wartosci. Czapka bejsbolowka, podobnie jak t-shirt,
stata si¢ miejscem wyrazania pogladow, tozsamosci i nastrojow
spotecznych oraz komentarzem do ,,sif wyzszych”, ktére maja
wplyw na wspotczesny obraz $§wiata. Adaptowana przez rézne
$rodowiska: uzywana przez sportowcow, propagowana przez
gwiazdy telewizyjne i filmowe, a takze przez srodowiska
muzyczne, czapka bejsbolowka ewoluowata w czasie,
odgrywajac wazng role w konstrukcji tozsamosci kulturowe;.
Czapki ,,Make America Great Again” (MAGA) staly si¢
popularnym symbolem kampanii prezydenckiej Donalda
Trumpa w 2016 roku. Zostaly one zwigzane z ruchem
konserwatywnym i obecnie stanowig symbol nacisku na
,,odnowienie” amerykanskiej gospodarki i kultury.

Donald Trump podczas kampanii prezydenckiej, 2016, zrodto:
https://www.rug.nl/

Od tego czasu powstato wiele nawigzan do ww. czapki, m.in.
czapki z hastami: ,, Make America Gay Again”, ,, Make Hip Hop
Great Again” czy ,, Make America Healthy Again” w odpowiedzi
na pandemi¢ koronawirusa w 2020 roku. Inne przyklady to:
. Black Lives Matter” czy ,,DAMN.” autorstwa Kendricka
Lamara, ktéry porusza tematy religii, rasizmu i moralnosci.
Czapka ,,DAMN.” jest nawigzaniem do albumu muzycznego
o tym samym tytule, w ktorym artysta w refleksyjny sposob
kwestionuje swoja wiar¢, moralnos¢, a takze swoja rol¢ jako
reprezentanta spolecznosci czarnoskorych. Centralnym watkiem
albumu jest rozwazanie grzechu i zbawienia, zainspirowane
wplywem religii chrzescijanskiej. Z kolei czapki z napisem
, Black Lives Matter” zyskaly znaczenie jako istotny symbol
zaangazowania w ruch na rzecz praw obywatelskich w Stanach
Zjednoczonych. Czarna czapka z wyrazistymi biatymi literami
BLM stata si¢ powszechnie obecna wérod aktywistow bioracych
udzial w protestach przeciwko przejawom rasizmu oraz
brutalnosci ze strony policji. W 2018 roku marka Balenciaga
nawiazata wspolprace ze Swiatowym Programem
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Zywnoséciowym, dgzac do zwrdcenia uwagi na rosngcy problem
glodu na $§wiecie oraz wspierajac globalne inicjatywy, majace na
celu jego zahamowanie do 2030 roku. Partnerstwo pomiedzy
Balenciagg a agencja humanitarng i rozwojowa obejmowato
szeroki zakres produktow, na ktérych umieszczono logo WFP
ihasto ,, Ratowanie Zycia, zmiana zycia”. Odziez, w tym czapki z
tej kolekeji byly sprzedawane z informacja o programie, a czgs¢
zyskow zostata przekazana na rzecz WFP. Przeniesienie
spojrzenia z luksusowej mody na problem spoteczny stanowi
unikatowy sposob wykorzystania wptywu tej branzy do wsparcia
waznych inicjatyw. To nie tylko wyraz zaangazowania
spotecznego marki, ale takze przyklad, jak moda moze by¢
uzywana jako platforma do podniesienia $§wiadomos$ci
i wspierania dziatan na rzecz globalnych zmian spotecznych. Te
i inne przyktady pokazuja, jak nakrycia glowy, zaczynajac od
bycia praktyczna czeScia garderoby, staly si¢ nosnikiem
artystycznych i spotecznych przekazow, areng dla manifestu oraz
ekspresja indywidualnych przekonan w przestrzeni publiczne;.
To pokazuje, ze nakrycia glowy moga petni¢ funkcje¢ manifestacji
.Sty wyzszej”, czyli wptywu trudnych i kontrowersyjnych
tematow na spoteczenstwo. Przywotane przyktady to dowod na
to, ze wspodtczesne bozki to nie tylko postacie mitologiczne, ale
takze abstrakcyjne idee, z ktorymi si¢ identyfikujemy.

Projekty,,3D Caps” - spoleczne implikacje wspolczesnych
przemian.

W autorskich projektach ,, 3D Caps” problematyka spoteczna
staje si¢ ich ,silg wyzszq”. Przywotane projekty poszerzaja
obszar analizy, skupiajac si¢ na wspodtczesnych problemach,
w szczego6lno$ci tych manifestowanych w obszarze
wspolczesnych mediow. Projekt ,, The Regreen Cap” jest
krytycznym spojrzeniem na wspotczesne praktyki wielkich
korporacji odziezowych. Konfrontuje z odbiorca zjawisko
greenwashingu 2, zwracajac przy tym uwagg¢ na potrzebe
uwaznosci wobec propagandy nakierowanej na zysk. Obiekt jest
wykonany w calosci z plastiku, z uzyciem rysunku
przestrzennego (3D pen) podkresla paradoksalny charakter
obiektu. Z jednej strony manifestuje on treSci proekologiczne,
powielajac rozpowszechniane symbole i estetyke, z drugiej,
zastosowane $rodki artystyczne ukazuja napompowang
(przypominajaca kompozycje¢ z balonéw) forme typograficzna.
Istotne znaczenie dla projektu ma jego delikatna konstrukcja oraz
kolor nawiazujacy do green screenu - techniki filmowe;j,
polegajacej na zastgpieniu jednolitego, zielonego obiektu -
innym. Natomiast drugi projekt , The Support Cap” jest
wyrazem wsparcia i solidarnosci z uciskang spolecznos$cia
ukrainska, dotknigta rosyjska agresja i konfliktem zbrojnym.
Glowny element czapki na przodzie korony nawiazuje do
serduszek w dwoch kolorach (niebieskim i zottym)
pojawiajacych si¢ wielokrotnie w mediach spotecznosciowych
jako symbol i wyraz wsparcia dla obywateli Ukrainy, i jako
sprzeciw skierowany przeciwko wojnie. Praca byla
prezentowana na wystawie The 14th International Textile and
Fibre Art Biennial ,, Scythia” w Iwano-Frankiwsku, w Ukrainie,
w 2022 roku. Z powodu wojny wystawa odbyla si¢ online.
Nakrycia gtowy w tych kontekstach stajg si¢ nie tylko elementem
garderoby, lecz takze symbolicznym $rodkiem wyrazu postaw
spotecznych wobec problemoéw wspotczesnego Swiata.

Podsumowanie

Niniejsza analiza opisuje nakrycia glowy jako istotnego
elementu przemian kulturowych i spotecznych. Od
artystycznych interpretacji bozkéw stowianskich Zofii
Stryjenskiej, przez reinterpretacje symboliki wianka
i skonfrontowanie go z dazeniami medycyny estetycznej, po
wspolczesne czapki bejsbolowki i autorskie projekty ,,3D Caps”,
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nakrycia glowy stajg si¢ manifestacja wspotczesnych bozkow
i,,sit wyzszych”. To symboliczne nosniki naszych przekonan,
tozsamosci i postaw wobec aktualnych wyzwan spotecznych.
W dzisiejszym $wiecie, nakrycia glowy staja si¢ nie tylko
elementem mody, ale takze plaszczyzng wyrazu naszych
wartos$ci i przekonan.
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Dorota Kuzniarska, The Regreen Cap, z cyklu 3D Caps, 2021 /fragment
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Kendrick Lamar, DAMN. WHAT HAPPENS ON EARTH STAYS ON
EARTH, 2017, zrodto: https://www.vintagerapwear.com/

2. Greenwashing jest to komunikacja marketingowa przedsigbiorstwa,
bazujaca na falszywych lub wprowadzajacych w blad deklaracjach,
dotyczacych zgodno$ci produktu lub jego elementéw z zasadami
ochrony srodowiska, Terra Choice the six sins of Greenwashing. A study
of Environmental Claims in North American Consumer Markets
[http://sinsofgreenwashing.org/index6b90.pdf]
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SUMMARY

The text delves into the multifaceted role of head coverings as
pivotal cultural and social artifacts. Commencing with Zofia
Stryjeniska's artistic exploration of Slavic deities in the early 20th
century, the analysis unveils her lithograph series, a visual
embodiment of cultural imaginings and a dynamic interpretation
of the past, resonating with youthful and supernatural energies.
Shifting to contemporary projects, the narrative navigates
through the reinterpretation of wreath symbolism within the
realm of aesthetic medicine. Noteworthy is Zofia Brunarska's
critical lens on aesthetic medicine practices, conveyed through
a head covering crafted from alternative materials. The evolution
of the baseball cap is then examined, tracing its transformation
from a practical wardrobe staple to a symbolic canvas of group
affiliations and societal values. Instances such as the "Make
America Great Again" (MAGA) and "Black Lives Matter" caps
exemplify how these head coverings serve as platforms for the
expression of personal views and identity. Further exploration
encompasses "3D Caps" projects, spotlighting the social
implications of contemporary issues. Examples include "The
Regreen Cap," tackling greenwashing, and "The Support Cap,"
symbolizing solidarity with the Ukrainian community.
In essence, the analysis portrays head coverings as tangible
manifestations of contemporary deities and higher forces,
symbolic carriers of beliefs, identity, and responses to prevailing
societal challenges. Beyond mere fashion trends, these head
coverings emerge as poignant expressions of societal values
in the evolving cultural landscape.

Dorota Kuzniarska w projekcie The Support Cap, 2022

Balenciaga, Balenciaga Supports World Food Programme ready-to-
wear Jesien/Zima 2019, zrodto: https://www.washingtonpost.com/
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Dorota Kuzniarska, The Support Cap, z cykiu 3D Caps, 2022, dugopis
3D (PLA, PET-G, wtlosy syntetyczne).

Projekt prezentowany na The 14th International Textile and Fibre Art
Biennial “Scythia”, Ivano-Frankivs’k, Ukraina, 2022 (online)
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Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru

Sztuka haptyczna: poczqgtek ery post-wizualnej

W nawigzaniu do teorii, ze sztuka i artystyczna ekspresja
cztowieka to nieustanne stawianie pytan, zaczn¢ od jednego
z nich: ktéry zmyst jest dla ludzi najwazniejszy? Na ile sg to
kwestie indywidualne, bo przeciez najczgsciej muzyk — poza
genialnym Beethovenem - nie moze funkcjonowaé bez stuchu,
malarz bez wzroku, a szef kuchni z gwiazdkami Michelin bez
zmystu smaku... Wielka pigtka: wzrok, dotyk, smak, wech,
stuch, chca, by cztowiek jak najlepiej poznat rzeczywisto$éi jak
najglebiej jej doswiadezyl. W kulturze zachodniej dominuje
jeden ze zmystow —wzrok.

Juz niedtugo mozemy sta¢ si¢ $wiadkami i uczestnikami
utraty owego pierwszenstwa na rzecz dotyku. To wilasnie za
pomoca tego zmystu ostatecznie potwierdzamy wszystko.
Czujemy catym ciatem, kazdym centymetrem $rednio 2 metrow
kwadratowych naszej skory. Ponad 70 milionéw sensorow
odpowiada za odczucie nacisku (mechanoreceptory), ciepta
i zimna (termoreceptory) i bdlu (nocyreceptory). W przypadku
utraty jakiego$ zmystu, np. wzroku czy shuchu, to wtasnie dotyk
potrafi je Swietnie zastapic.

Zmyst dotyku zapewnia czlowiekowi ciagla $wiadomosé
ciata, jest podstawg jego bezpieczenstwa. Receptory dotyku
znajduja si¢ w skorze, tkance tacznej, Sluzowcee, migsniach. Przez
skore wyczuwalna jest temperatura zewnetrzna, powodujac
reakcje zmiany koncepcji ubioru. Wiatr, deszcz, platki $niegu,
oparzenie - czgsto zagrazajace zyciu czynniki, nie zawsze
widoczne dla oka — rejestrowane sg przez bodzce dotyku. Dotyk
pozwala czlowiekowi na zrozumienie otaczajacego go $wiata.
Jest rowniez zmystem, ktory potrafi leczy¢, obniza¢ poziom
stresu, dawac poczucie bezpieczenstwa, ostrzega, ale tez moze
by¢ niebezpieczny. Odpowiednio wykorzystywany ma ogromny
potencjat terapeutyczny.

Roéwnolegle do zagadnien sensorycznych, w prowadzonych
poszukiwaniach artystycznych nurtuje mnie znaczenie pojecia
., hakrycie”. Zgodnie z etymologia stowo to wskazuje na co$, co
okrywa, zastania i ostania. Wyr6zniamy nakrycia glowy, a zasady
savoir-vivre uczg nas prawidtowego nakrycia stotu. A funkcja
zastaniania? Podazajac za nig de facto wszystko moze by¢
nakryciem i przykryciem. Tak oto dochodzimy do kolejnego
strategicznego pytania, ktore poznawczo chciatabym rozwinaé:
jak przedmioty dotykaja ludzkiego ciata? I dalej: czym jest
projektowanie haptyczne, tj. dotykalne.

Polecam pasjonujacg lekture finskiego architekta, tworzacego
w nurcie architektury zmystow: Juhani Pallasmaa ,, Oczy skory.
Architektura i zmysty 1. Autor wskazuje znaczenie dotyku jako
zmystu rownowaznego dla wzroku, a weigz dyskryminowanego.
W swoim wywodzie prezentuje m.in. potencjal skoéry do
rozpoznawania koloréw. Zatem widzimy takze skora, nakryciem
naszego ciala, a jednocze$nie pozostajemy w dyktaturze wzorku.
Inne zmysty zostaly zepchnig¢te na drugi plan.
To wlasnie dotyk jest pierwszym zmystem, ktérego uzywa

niemowle 1 od niego zaczyna poznawaé Swiat. Nasze oczy
widzac rézne powierzchnie przekazuja informacje do mozgu
o chropowatosci, gtadkosci, szorstkosci, cieple, wilgotnosci, bo
ciato zna te odczucia wtasnie dzigki dotykowi. Nawet oko dotyka
- $wiatto pada przeciez na przezroczysta rogowke, pokryta cienka
warstwa naskorka. Pallasmaa przekonuje, ze: , Dotyk jest
zmystem, ktory integruje nasze doswiadczanie Swiata i nas
samych. Nawet percepcje wzrokowe sq wigczane i integrowane
w haptycznym kontinuum przedmiotu: moje ciato pamieta, kim
Jestem i jakie miejsce zajmuje w swiecie. Moje ciato jest pepkiem
mojego swiata (..) jako miejsce wszystkich odniesien, pamieci,
wyobrazni o integracji’?. 1 dalej: ,, Wszystkie zmysty, z wzrokiem
wlgcznie, mogq by¢ postrzegane jako przediuzenia zmystu
dotyku, jako specjalizacje skory. Definiujq one interfejs pomiedzy
skorq i srodowiskiem: pomigdzy nieprzejrzystym wnetrzem ciata
i Swiatem zewnetrznym " 3.

A jak zmyst dotyku wspolgra z szeroko pojeta tworczoscia
plastyczna? Zagadnienie sztuki haptycznej rodzi wiele pytan,
m.in. czy chcemy dotykac dziet dlatego, Ze nas do tego zachecaja
czy dlatego, ze na co dzien nam nie wolno? Skoro dziet sztuki
zazwyczaj nie dotykamy, to na jakiej podstawie uznac, ze chcemy
je dotkna¢? Na wystawie zorganizowanej w 2011 roku
w Muzeum Slaskim w Katowicach, pt. , Piekno dotyku”
zgromadzono kopie dziet od antyku do wspotczesnosci. Kazdego
eksponatu nie tylko mozna byto, ale wrecz nalezalo dotkna¢
i poczu¢. Gladkie, l$nigce przedmioty zapraszaty dtonie
zwiedzajacych. ,, Oko jest narzqdem dystansu i oddzielenia,
podczas gdy dotyk jest zmystem bliskosci, intymnosci
i czutosci™4.

Widok z wystawy "Pigkno dotyku" w Muzeum Slaskim w Katowicach,
fot. Bartlomiej Barczyk/PAP
https://culture.pl/pl/artykul/dotknac-i-uslyszec-obraz

1. Juhani Pallasmaa, Oczy Skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakow 2022.

2. Tamze,s. 15.
3. Tamze,s.51-52.
4. Tamze,s.
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Peter Zumthor, szwajcarski architekt, zdobywca prestizowej
w dziedzinie architektury Nagrody Pritzkera tworzy architekture
zmystowa, haptyczng 1 cielesna. Znany jest ze swojego
zamitowania do prostoty abstrakcyjnej formy, nieustannie
przywotuje 1 odnosi si¢ do uniwersalnych idei, wspdlnych
wspomnien czy refleksji. Jak sam przekonuje: ,, Architektura ma
swoj wlasny obszar istnienia. Pozostaje w wyjgtkowo cielesnym
zwigzku z zyciem. (...) W kazdym zwartym projekcie mieszka
magiczna sita. Tak jakby ulegato sie czarowiw petni rozwinietego
architektonicznego ciata” 3.

Doskonalym przykladem z tworczosci tego architekta jest
kaplica Braci Klaus, ktora powstata w 2007 w Mechernich
(Niemcy). W projekcie zastosowano na elewacji drewno
w charakterystycznym tupkowym uktadzie. Jest ono ewidentnie
wyczuwalne w dotyku, ktory wskazuje na jego nierownosci
spowodowane erozjag wiatru, deszczu. Latwo takze okresli¢
temperatur¢ ptytek drewnianych, cieptych latem i chtodnych
zima. Kaplica wykonana z drewnianych pni, zalanych betonem
i poddanych procesowi spalania, jest niesamowitym misterium
faktury i $wiatla. Po nierownych $cianach wnetrza budynku,
przenika delikatne $wiatlo podkreslajace wyjatkowos¢ wnetrza.
Dzigki tak prostym zabiegom wnetrze staje si¢ mistyczne,
tajemnicze, a jednoczesnie bardzo przyjemne i przytulne.

Kaplica polna braci Klaus; Peter Zumthor; fot.: Pietro Savorelli,
zrodlo:https://architektura.info/architektura/polska i_swiat/
kaplica polna_braci_klaus

Jak wykazalam wszystko, co okrywa, czego dotykamy - nie
tylko opuszkami palcow, ale caltym swym cialem - mozemy
nazwaé nakryciem. Rowniez to, co nalezy do przestrzeni nas
otaczajacych: intymnych, wiasnych i publicznych. Architektura
nie jest wigc obierana poprzez niespdjne obrazy, ale jako
kompletna spdjna forma, uzupetniana przez faktury, $wiatlo,
ksztalty, materie. Doznajemy przyjemnosci z obcowania z nimi,
uformowanymi z mysla o dotyku. We wspotczesnym dizajnie, po
zachty$nigciu si¢ przemystows, seryjng produkcja, wraca si¢ do
tradycji manualnych. Liczy si¢ zardwno solidna rzemieslnicza
wiedza, jak 1 obeznanie z materiatem, eksperyment, odr¢czny
rysunek. Dizajner musi mysle¢ manualnie: skoérg (dtonmi)
zarowno czyta¢, jak i oddawaé fakture, wage, temperaturg
materiatu.

Era post-wizualna to zbidr zbyt wielu emocji i doswiadczen,
stad wzrok juz nie wystarcza. Otwieramy si¢ na dotyk, ktory
powraca m.in. pod postacig nowych technologii: haptycznych
urzadzen, np. ekranéw dotykowych. Alissa van Asseldonk
i Nienke Bongers ze studia A+N to duet projektantek, ktore
facza technologi¢ hi-tech i rzemiosto. Tworza nietypowe
innowacyjne materiatly czule na dotyk. Te zachgcajace do
interakcji struktury przemawiaja do zmystéw, pozytywnie
wplywajac na codzienne samopoczucie odbiorcy.

Zaprojektowana przez panie Marbilla jest wykonana z bardzo
wytrzymalego, certyfikowanego materiatu tekstylnego
z powloka biologiczna. Innowacyjna, tréojwymiarowa
powierzchni¢ tworzg warstwy z wycietymi wzorami. tkanina
lapie $wiatlo i wiatr, przeksztalcajac Sciany w zywe struktury.
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Alissa van Asseldonk i Nienke Bongers, Marbillia,
zrodto: https://www.designalive.pl/rzemioslo-w-wersji-hi-tech/
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Wizjonerzy nowego porzadku otworzyli 20 lat temu w Japonii
wystawe-eksperyment pt. ,, Haptic. Awakening the Senses’.
Badano zrozumienie haptycznosci w otaczajacym nas $wiecie
przedmiotow. W projekcie wzigto udziat kilku przedstawicieli
réznorodnych branz: sztuk pigknych, dizajnu, mediow czy
rzemiosta. W efekcie powstaly przedmioty refleksyjne,
konceptualne, ale i uzytkowe, np. wlochata lampa czy glowka
kapusty, ktorej poszczegdlne liscie staja si¢ misami. Przedmioty
rozszerzajace i wzbogacajace nasze doswiadczenie haptyczne.

Yasuhiro Suzuki, Cabbage Bowls, 2004,
https://pl.pinterest.com/pin/437904763748368870/

|" W

-

Kosuke Tsumura, Kami Tama, 2004, zrodto:
https://www.aknamarquez.com/blog/2017/9/4/the-power-of-touch

5. Peter Zumthor, Myslenie architekturqg, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2010.
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Era post-wizualna naktada na projektantow nowa
odpowiedzialno$¢: sterowanie odczuciami dotykowymi
odbiorcéw. Kontakt z materialem naturalnym jest
przyjemnoscia, podczas gdy $liskos¢ elementow nowoczesnych

jest techniczna. Metal i plastik to materialy zarezerwowane
wylacznie do kontaktu chwilowego, stad przekonanie, ze
siedziska na lotniskach, w metrach, na dworcach nie powinny
stuzy¢ wygodzie.

https://podroze.onet.pl/aktualnosci/niezwykle-rzeczy-ktore-mozesz-robic-na-lotniskach-wiedziales-o-tym/5968m09

Co jest bardziej przyjemne? Szorstkii cieply papier czerpany
czy gladki i $liski laminat? Naturalne materiaty pokazuja nam
swoj wiek i pochodzenie, historie i samego cztowieka. Te formy
i obiekty otaczaja nas z zewnatrz, ale przeciez dzigki nakryciu
funkcjonujemy réwniez we wnetrzu. Wewnatrz architektury,
wewnatrz ubrania, ktore ma nas chroni¢, okrywac, maskowac.
Nowe technologie moga pomoéc cialu w obaleniu
wszechobecnego rezimu wzroku. Sensoryczno$¢ pozwala na
zaangazowanie wszystkich naszych zmystow, uruchomienie
zupelie nowych obszaréw wyobrazni. Zuzanna Wojcik tworzy
taniny, ktore samym widokiem maja przemawia¢ do zmyshu
dotyku. Projektujac zawsze najpierw mysli o fakturze, dopiero
pozniej dobiera kolor. W swoich realizacjach laczy tkaniny
szorstkie z migkkimi, w ten sposob wzmacnia wrazenia
haptyczne.

Na zakonczenie wage zmyshu dotyku przedstawi¢ za
posrednictwem figury ulubionego koca, ktorym lubimy okrywac
si¢ w zimowe wieczory. Z biegiem czasu 6w koc straci efekt
nowosci, zauroczenia. Jego kolory czy wzory okaza si¢ wtorne,
podczas gdy na znaczeniu zyska cig¢zar, faktura czy migkkosé
koca. Bo nawet ten najcieplejszy, ale , gryzgcy” lub w inny
sposdb nie mity w dotyku, nie zyska miana ulubionego. Podobnie
bywa w projektowaniu: jakze czgsto zapominamy o zmystach.
Tymczasem zwrot ku nim i pochwala haptycznosci moze
oznacza¢ powrot do doswiadczenia petni rzeczywistosci.

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru (3 MABAU)

SUMMARY
., Haptic Art: The Beginning of the Post-Visual Era”

Referring to the theory that art and artistic expression of man
are a constant questioning, I will start with one of them: which
sense is the most important for people? The Big Five: sight,
touch, taste, smell, hearing, want man to get to know reality as
best as possible and experience it as deeply as possible. In
Western culture, one of the senses dominates - sight. We may
soon become witnesses and participants in the loss of this priority
in favor of touch. It is through this sense that we ultimately
confirm everything. We feel with our whole body, with each
centimeter on average 2 square meters of our skin. In the event of
loss of a sense, e.g. sight or hearing, touch can perfectly replace
them. The sense of touch provides a person with constant
awareness of the body and is the basis of his safety. In this article,
I try to prove the superiority of the sense of touch over all other
senses, providing examples from the world of architecture and
applied art. Haptic art crosses boundaries and allows the recipient
to feel deeper and differently. Praising hapticity means
experiencing the fullness of reality.
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Projekt siedmiu tkanych obiektow stuzacych dotykaniu.

Autor: Zuzanna Wojcik,
zrodto : https://www.designalive.pl/tkanina-ktora-dotyka/
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mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska

Akademia Sztuki w Szczecinie
Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoriow

Obuwie jako okrycie stopy determinujqgce ruch

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (3 MABAU)




kiedy temat obuwia staje si¢ szeroko pojetym pretekstem
badawczym, gdzie jedynym warunkiem jaki musi spetni¢ to

Shoes transform your body

language and attitude. They liﬁ‘you nakrycie stopy, gdzie uwzgledniane sg jedynie wzgledy
. . : anatomiczne a wyobraznia ksztattuj¢ forme. Przyktadem sa prace
phyS 116 al ly an d emotion al ly. studentow, ktorych przyktady prezentuje ponize;j.

Projekt Oliwi Kurowskiej, studentki pierwszego roku

Christian Louboutin Projektowania Mody, zostala zainspirowana stowami Olgi
Tokarczuk z powiesci ,, Bieguni”*. Studentka zaprojektowata

seri¢ obiektow inspirowanych obuwiem. Autorka podejmuje

probe wykreowania nowego sposobu poruszania si¢, w ktorym

ustawienie dolnych konczyn determinuje postawe i ruch catego

ciata, a nawet brak mozliwosci ruchu. W tym projekcie obuwie

Powszechnym wiadome jest, ze forma obuwia jest staje si¢ sprawca zniewolenia.

wyidealizowanym ksztattem ludzkiej stopy a jej forma nie jest
jedynie doktadnym jej odwzorowaniem. Nawet obecnie projekty
obuwia majg okragte lub kwadratowe czubki w przeciwienstwie
do anatomicznego ksztattu stopy.

Prowadzac Pracowni¢ Projektowania Obuwia i Akcesoriow
zwracam szczegolng uwage na to, aby studenci od pierwszego
roku na kierunku Projektowana Mody zapoznali si¢ w pierwszej
kolejnosci z niezmiennie obowiazujacymi podstawami
teoretycznymi projektowania obuwia (podologia stopy, cele
i whasciwosci uzytkowe obuwia, historia rozwoju form, trendow
i technologii), aby nastgpnie mie¢ mozliwos¢ wykonania obuwia
w maksymalnie realistycznych warunkach, czyli na kopycie
produkcyjnym. Daje im to mozliwo$§¢ zdobywania
profesjonalnej wiedzy projektowej, konstrukcyjnej oraz
technologicznej. W projektowaniu obuwia kazdy milimetr ma
znaczenie dlatego wiedza anatomiczna jest podstawg wyjsciowa
do dobrego projektowania obuwia oraz wygody i komfortu.

Podczas zaje¢ w mojej pracowni, zwracam rownolegle uwage
na rozwijanie umiejetnosci samodzielnej reinterpretacji
rzeczywistos$ci i przenoszenia inspiracji na produkty, takie jak
obuwie. Zachgcam do rozwijania wlasnych idei i rozwijania
autorskich metod rozwigzywania problemow projektowych
ktore towarzysza wszystkim dziataniom realizowanym
w pracowni. Program nauczania obejmuje wszelkie zagadnienia
zwiazane z procesem projektowym: poczawszy od opracowania
moodboard’u, po wykonanie projektow koncepcyjnych, oraz
procesem wytwarzania: w tym pelen zakres technologii
irzemiosta tworzenia obuwia wraz z jego finalna realizacja.2 Oliwia Kurowska, Szkice konceptualne, 2023 r.

Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoridéw, I rok, 2 semestr

Podczas pracy w Akademii Sztuki w Szczecinie podejmuj¢ ze
studentami wiele zagadnien nie odnoszacych si¢ $cisle do
projektowania obuwia, ale istniejacych rownoczesnie: np. buty
nie stuza jedynie do chodzenia. Najlepiej obrazuje to cytat
Christiana Lauboutina ,, 4 shoe has so much more to offer than
Just to walk 3. Powyzsze stowa zwracaja uwage ze nakryciem
stopy moga by¢: ptetwy, tyzwy, buty narciarskie, ktore wszystkie
razem nie stluzg do chodzenia a dedykowane sa sportom
i pomagajg ciatu ludzkiemu odbywac ruch, ktory nie jest chodem
—kolejno jest to: ptywanie, jazda na lodzie, jazda na nartach. Sa to
znane wszystkim popularne przyktady specjalistycznego obuwia
sportowego, natomiast dalej moge przytoczy¢ kilka przyktadow,

1. GailRolfe, Vogue Essentials: Heels, Great Britain, London, 2019, s. 101

2 K. Ditrich-Paturalska, Marta Masella, tekst kuratorski, Wystawa Pracowni Obuwia i Akcesoriow, galeria LACZNIK, Akademia Sztuki w Szczecinie,
2023

3. Christian Louboutin, tt. But ma o wiele wigcej do zaoferowania niz tylko chodzenie.

4., Nie interesujg mnie wydarzenia powtarzalne, te, nad ktorymi z uwagq pochyla sig statystyka, te, ktore wszyscy celebrujq z zadowolonym familiarnym
usmiechem na twarzach. Moja wrazliwos¢ jest teratologiczna, monstrofilalna. Mam nieustanne i meczqce przekonanie, ze wiasnie tutaj prawdziwy byt
przebija sie na powierzchnie i ujawnia swojq nature.”

3rd International Academic Biennial Accessories of Clothing
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DCHO024-S74-RG06-9999, 2022 r., fot. Aleksandra Hojczyk

Katarzyna Ditrich-Paturalska,

Juliabyzwinska, 2023 1.

Pracownia Projektowania Obuwia i Akcesoriow, IV rok, Druk 3D
Powyzej prezentuj¢ wlasny projekt. Praca pt. DCH024-S74- i Jexiowant uwial S

RG06-9999 jest przyktadem obuwia jako klasycznego nakrycia
stopy zaprojektowanego na zlecenie firmy Gino Rossi S.A.
. Zostaly omne wyprodukowane w setkach egzemplarzy z
przeznaczeniem uzytkowania na jeden sezon. Jako produkty
przemystu modowego podlegaly bezlitosnej ,, sezonowosci” a ich
., Zywotnos¢” zostata odgornie narzucona’s. Poprzez zatopienie
ich w zywicy zmienily swojg pierwotna funkcje/definicj¢ stajac
si¢ obiektem rzezbiarskim pokazywanym w przestrzeniach
galeryjnych. Jest to proba nadania rangi dzieta sztuki obuwiu
stworzonemu na potrzeby przemystu. Wielko$¢ obiektow
nawigzuje do gabarytoéw typowego pudetka do obuwia.
Natomiast tytul prac nawigzuje do numerdéw seryjnych
wykorzystywanych podczas produkcji.

Ciekawym przyktadem jest praca Juli Lyzwinskiej - studentki
czwartego roku. Platforma obuwia opiera si¢ w jednym punkcie
podparcia o wymiarach zaledwie 1,2x70mm, sprawiajac
wrazenie iluzji, jakby but przechylat catg sylwetke do przodu.
Jednak platforma jest na tyle wywazona, ze pomimo
specyficznego ksztaltu mozliwe jest swobodne poruszanie.
Obuwie wykonane jest w technologii druku 3D i w pehi
uzytkowe.

5.K. Ditrich-Paturalska, Slad poczqtku, Akademia Sztuki w Szczecinie, 2022, fragment tekstu autorstwa Anny Roctawskiej

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriow Ubioru (3 MABAU)




Autorzy projektu Obuwie do nawigacji w s$rodowisku
miejskim tak wyjasniaja dziatanie  swojego projektu
., Zaprojektowalismy obuwie tak, aby petnilo funkcje urzgdzenia
nawigacyjnego, zgodnie ze wszystkimi zaleceniami: buty
podpowiedzq ci poprzez subtelne doznania kiedy skreci¢
w prawo a kiedy w lewo, lub cofngc¢ sie % Buty staja si¢ medium,
za posrednictwem ktoérego prowadzona jest komunikacja.
Wybrano klasyczny rodzaj obuwia jednak sam projekt nie ma
tutaj znaczenia bo projektanci skupiajg si¢ gltéwnie na jego
nowej funkcji.

Dhairya Dand and Henry Holtzman, projekt obuwia z nawigacja, USA, 2013,
H. Persson, Shoe: Pleasure & Pain, Victoria &Albert Museum, London, 2015,
str. 103

Buty sa od dawna obecne w kulturze. Przyktadem obuwia
ktore najbardziej agresywnie wptywa na postawe cztowieka oraz
najego chod jest tzw. Czotenko, lub jeszcze wyzsza w formie tzw.
szpilka’, ktora wysmukla sylwetke kobiety. W powszechnym
odbiorze szpilki modeluja kobiecg sylwetke i sprawiaja
wrazenie, ze nogi sa dluzsze oraz nadajg chodowi wickszego
powabu i1 seksowno$ci. Z poczatku buty na podwyzszonej
podeszwie spehnialy praktyczng funkcje ochrony przed brudnym
podiozem. Z czasem jednak ta cecha zaczeta spetniac inne,
bardziej socjologiczne i artystyczne funkcje. W Wenecji buty na
podwyzszonej podeszwie mialy potwierdzac status wiasciciela
i przykuwaé uwage innych osob. Obcasy obecne w Europie od
XVI w. mialy za zadanie narzucaé przez wilasciciela obuwia
sposob w jaki miat by¢ odbierany przez otoczenie.

Tak jak w kazdej regule istnieja wyjatki i tak tez jest
z obuwiem gdzie: wyjatkiem od reguty jest praktyka nie noszenia
obuwia. Tutaj inaczej zachowuje si¢ gota ,, otwarta” i niczym nie
ograniczona stopa, a co za tym idzie, cala postawa ciata.
W butach stopa zwykle zachowuje si¢ jak jedna bryta. Natomiast
boso ma si¢ $wiadomo$¢ kazdego palca z osobna a dodatkowo
spdd stopy dotykajac podloza przekazuja poprzez swoje
receptory zupehie inny rodzaj odczu¢. Bosa stopa musi radzi¢
sobie z nieoczekiwanymi zmianami w podlozu. Podczas biegania
boso nie ladujemy na pigtach a obcigzamy bardziej przednia
czg$¢ stopy. Natomiast podczas biegu w obuwiu zazwyczaj
ladujemy na pigtach. Bieganie na boso modyfikuje sylwetke
biegacza. Dzigki temu, ze ladujemy na przedniej czgsci stopy
nasze ciato przybiera bardziej otwarta postawe, przestajemy si¢
garbi¢, chowaé. Przyktadem moze by¢ Lud Tarahumara -
biegaczy z Meksyku — ktorzy poluja na boso. Ich metoda polega
nazameczeniu zwierzecia poprzez dhuga gonitwe, az ofiara pada
zwycienczenia. 8

Pokazane przez mnie przyktady obuwia sa potwierdzeniem na
to jaki wpltyw i role mialo obuwie oraz ciggle zmieniajaca si¢
jego funkcja, a wlasciwie poszerzajaca si¢ jego definicja. Od
przystowiowego jedynie nakrycia stopy, ktore pehito funkcje
tylko ozdobne poprzez funkcje typowo ochronng, czy jako
medium, za posrednictwem ktdorego jest prowadzona nawigacja.
Buty sa stalym elementem garderoby czlowieka
a oczekiwania, co do ich formy i wiasciwosci sa bardzo
zréznicowane, podlegaja ewolucji niezaleznie od czasow,
kultury, czy kontynentu.
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Tekst jest rozwinigciem wczesniej opracowanego artykutu do
monografii autorstwa Anny Gregorczyk pt. , Forma na
czlowieka” Katarzyna Ditrich-Paturalska, (AKT CHODZENIA.
Obuwie jako forma determinujgca ruch) ktory zostal wydany
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net/2021/06/christian-louboutin-idris-sabrina-elba.html
https://www.designscene.net/2021/06/christian-louboutin-idris-
sabrina-elba.html data dostgpu 14.10.2023.

SUMMARY

Shoes transform your body language and attitude.
They lift you physically and emotionally.®
Christian Louboutin

The examples of footwear [ have shown are a confirmation of
the impact and role of footwear and its ever-changing function, or
rather its broadening definition. From the proverbial only a foot
covering, which had only decorative functions, through
a typically protective function, or as a medium through which
navigation is conducted. Shoes are a permanent element of
a person's wardrobe and expectations as to their form and
properties are very diverse, subject to evolution regardless of
time, culture or continent.

6. H. Persson, Shoe: Pleasure & Pain, Victoria &Albert Museum,
London, 2015, str. 102.

7. wi. Stiletto czgsto uzywane w magazynach modowych w Europie
na okreslenie szpilki czyli bardzo wysokiego czotenka z ok 1lcm
wysokos$ci obcasem.

8. A. Gregorczyk, Forma na czlowieka, odniesienie do tekstu
autorstwa mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, AKT CHODZENIA.
Obuwie jako forma determinujaca ruch. Akademia Sztuki w Szczecinie,
2022

9. Gail Rolfe, Vogue Essentials: Heels, Great Britain, London, 2019,
s.101.
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dr hab. Hanna Wojdata - Markowska, prof. URad.

Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru

Nakrycie jako ruchomy patchwork idei, funkcji i materii
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Hasto , Nakrycie” to pojecie wielowatkowe, ktorego
znaczeniowo$¢ dotyczy zar6wno materialnych przedmiotow jak
réwniez szerokiego zakresu odczu¢ mentalnych. Nastepuje tutaj
takze swoista wymiana tejze znaczeniowosci przypisujac cechy
skojarzeniowe poszczegolnym przedmiotom np. koc — dotyk —
przykrycie — komfort, natomiast wyobrazeniom odniesienie do
konkretnych rzeczy np. kokony osobowosci — poczucie
bezpieczenstwa wilasnej psychiki. ,, Nakrywanie czegos” bedzie
dotyczyto zarowno sylwetki cztowieka jak rowniez architektury
wnetrza czy jego wyposazenia. Nakrywanie takie obejmuje:
glowy, szyje, nogi, rece, tutow, wszelkie akcesoria towarzyszace
cztowiekowi, nakrycia fragmentow przynalezacych do wnetrza
od sufitu do wycieraczki i odnoszacych si¢ do cztowieka we
wnetrzu oraz w innych miejscach. ,, Nakrycie” to serwetka,
pudetko, opakowanie czy sztuéce. ,,Nakrycie” to poczucie
bezpieczenstwa, pelnienia funkcji ochronnych, zwiazane
z identyfikacja wizualng, przekazem wtlasnych zamierzen,

N (e Y W N Ty

_:“"Lua.. :':‘13"1111:. r':.! -m

manifestacjag haset i osobowosci. W moim wystapieniu
chcialabym odnies¢ si¢ do zagadnien zwigzanych z osobistymi
ideami tworczymi powiazanymi z funkcja i1 materia. Sa to
nakrycia wnetrza rozumiane przez dzialania malarskie
i z obszaru tkaniny unikatowej. W malarstwie wykorzystuje
inspiracje z otaczajacego S$wiata struktur wizualnych. Sa to
wycinki rzeczywistosci: fragmenty kory drzew, plachetki traw,
mury, schody, fasady czy zjawiska swietlne. Wtasne malarstwo
przenosze w formie drukow na Iniane plotna, nastepnie
wykorzystuje w autorskich kolekcjach ubioru. Kolejne
rozwiazanie personalne to modularne tkaniny unikatowe.
W procesie realizacji uzywam materialow niewykorzystanych
zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem tj. magazyny modowe
1 wnetrzarskie, probniki tkanin, nici, przedz, osobiste notatniki.
W osobistych poszukiwaniach odkrywam relacje na styku
uzytkowosci i dekoracyjnosci.

Obraz z cyklu Zapis, znaki, punkty I; techniki taczone na ptotnie, 2005 .

Sylwetka - kolekcja autorskiego ubioru pt. 2xF' czylz zForma iFunkcja 2014 r.
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Kompozycja 6, technika wtasna tkana, 2018 r. Biblioteka Mojego Taty - polki z ksigzkami, technika wiasna tkana, 2014 r.
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Covering as a moving patchwork of ideas, functions and matter

The slogan "Covering” is a multi-threaded concept whose
meaning applies to both material objects and a wide range of
mental feelings. There is also a specific exchange of this
meaning, assigning associative features to individual objects, e.g.
blanket - touch - covering - comfort, and to ideas - reference to
specific things, e.g. personality cocoons - a sense of security of
one's own psyche. “Covering something” will apply to both the
human figure as well as the interior architecture and equipment.
Such coverings include: heads, necks, legs, arms, torsos, all
accessories accompanying a person, coverings of fragments
belonging to the interior from the ceiling to the doormat and
relating to the person inside and in other places. A “setting” is a
napkin, box, packaging or cutlery. "Covering” is a sense of
security, performing a protective function, related to visual
identification, communicating one's intentions, manifesting

e q,-_r.-r-;, 3

slogans and personality. In my speech, I would like to refer to
issues related to personal creative ideas related to function and
matter. These are interior decorations understood by painting and
unique fabrics. In painting,  use inspiration from the surrounding
world of visual structures. These are fragments of reality:
fragments of tree bark, patches of grass, walls, stairs, facades and
light phenomena. I transfer my own paintings in the form of prints
onto linen canvases, and then use them in my own clothing
collections. Another personal solution is modular, unique fabrics.
In the implementation process, I use materials not used for their
original purpose, i.e. fashion and interior design magazines,
fabric samples, threads, yarns, personal notebooks. In my
personal search, I discover relationships at the intersection of
utility and decorativeness.

Miniatura tkacka, technika wilasna tkana, 2022 r.
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mgr Marta Orzechowska - Ochnia

Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego,
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru

O(D)KRYWAMY MIASTO - cztowiek i jego przestrzen publiczna
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Artykut powstal na okoliczno$¢ 3 MIEDZYNARODOWE
AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
pt. ,,Nakrycia nie tylko glowy... wokol wnetrza i postaci”,
realizacje wizualne sa zbiorem analiz i badan z zakresu
przestrzeni najblizszej cztowieka, na przykladzie miasta
Radomia, ktére poruszaja szersze spojrzenie nakry¢ wokot
cztowieka w kontekscie przestrzeni publicznej, ktore w ostatniej
dekadzie staja si¢ coraz bardziej interesujacym zjawiskiem
przeksztatcen. Konstrukcja tytulowa prezentacji definiuje
kierunek zatozonego celu, obrazuj¢ zastosowanie tekstyliow we
wnetrzach urbanistycznych.

Tkanina, tekstylia jako forma nakry¢ najblizsza cztowieka,
jest jedna z najstarszych technologii w kulturze. W ostatniej
dekadzie staje si¢ interesujacym zjawiskiem w przestrzeni
publicznej jako $rodek wyrazu artystycznego, przekazu
wizualnego, swego rodzaju metafora w odniesieniu do znaczen
i zwigzkow z historig sztuki, ale i rowniez warstwa filozoficzna,
spoteczng. Dynamiczny rozwoj technologii produkcji,
globalizacji spotecznych oraz konkurencyjnosci miejsc, miast,
jest zaczynem do redefinicji najblizszego otoczenia cztowieka,
jakim jest przestrzen publiczna. Prezentacja wizualna porusza
kilka kontekstow znaczenia tkaniny, obrazuj¢ jej wspotczesne
oddziatywanie wizualne. ZatoZeniem prezentowanych realizacji
wizualnych jest ukazanie budowania relacji nakry¢, okry¢ jako
form plastycznych, ktére oddzialywaja na odbidr wizualny
cztowieka. Watki jakie zostaly zbadane, ze wzgledu na wybor

Rynek w Radomiu - wizualizacja instalacji

otoczenia, rozpatruja aspekty historyczne, spoteczne,
ekologiczne oraz kulturowe. Obszar dziatan jest bardzo szeroko
ujmowany w opracowaniu, stanowi forme otwartej dyskusji nad
rolg szybko zmieniajacych si¢ tendencji przestrzeni wokot
czlowieka.

»OKRYWAMY - ODKRYWAMY”

Analizowana przestrzen i zastosowane formy tkanin
nawiazuja do znaczenia i watku historycznego miejsca. Gtéwny
plac miasta Kazimierzowskiego, ktory w okresie
sredniowiecznego rozkwitu pelnit bardzo istotne miejsce
owczesnego spoleczenstwa, to jednak Radom od lat probuje
przywroci¢ znaczenie i1 funkcjonowanie tej czgsci miasta.
Dlugoletnie rewitalizacje, jednak w powolnym tempie
poprawiaja estetyke otoczenia czlowieka. Zastosowane formy
tkanin sg z jednej strony forma uatrakcyjnienia przestrzeni, ale
i nawigzania do istotnego znaczenia funkcji tekstyliow minione;j
epoki. Okrycie elewacji to zabieg nadania rangi miejsca,
estetyzacji otoczenia, zakrycie przeprowadzanych zmian
architektonicznych, nie wzbudzajac negatywnego odbioru
wizualnego, ktory dokonywany jest w okresie czasowym.

Natomiast wprowadzone tkaniny dzielace przestrzen
komunikacyjng sg nawigzaniem do 6wczesnych Bram Miasta,
ktére okreslaty granice, a w tym przypadku symbolizuja
przekraczanie i wkraczanie w nowg przestrzen.

Ulica Rwanska w Radomiu - wizualizacja instalacji
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wWSZYSTKO MAZNACZENIE”

Kolejna przestrzen, ktéra niejednokrotnie poddawana jest
dyskusjom spotecznym w moim miescie, to przestrzen publiczna
znajdujgca si¢ w samym centrum miasta. Zastosowana forma
architektoniczna fontann miejskich to element, ktéry wedtug
opinii ekspertow, nie wpisuje si¢ ksztaltem 1 funkcja
przeznaczenia. Tkaniny, ktore w swojej formie bardzo czgsto
,otulajg” 1 ,,zmiekczajq” otoczenie czlowieka, zostaty
zastosowane, aby wywota¢ wrazenia wizualne, osloni¢

uzytkownikow przed dziataniami atmosferycznymi, wprowadzi¢
dodatkowo przestrzen w ruch poprzez zastosowane faktury
w tkaninie. Odpowiedza na zastosowanie motywu wzorniczego
byt okres pandemii, kiedy to wedtug powszechnym zaleceniom,
fontanny musiaty by¢ nieczynne. Tkanina w tym przypadku
miata za zadanie przywota¢ skojarzenia uzytkownika
z motywem ruchu wody, fal, dziatajac na zmysty pozytywnego
odbioru wizualnego oraz odwrdcenie uwagi od niewlasciwie
zaprojektowanej formy, nadajac odpowiedniej funkcji otoczenia.
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GLOWADO GORY”

Struktury wizualne zastosowane w kolejnym otoczeniu
cztowieka, podyktowane sg odwrdceniem uwagi, a jednoczes$nie
zwrdcenie uwagi na narastajacy konsumpcjonizm w ostatnich
dekadach. Ulica Zeromskiego, jedna z najwazniejszych
w Radomiu, dzi$ staje si¢ martwa, poniewaz stanowi jedynie ciag

ustug bankowych, nienadajacych rangi miejsca. Zalozenia
projektowe, ktore w tym przypadku zostaly zastosowane to
uzycie form strukturalnych, tréjwymiarowych, ktore z jednej
strony uatrakcyjniaja betonowa przestrzen, zmickczaja,
okrywaja, nadaja ptynnosci to z drugiej wprowadzaja odbiorce
w nowa jako$¢ przestrzeni, towarzyszac w plynnym
przemieszczaniu sig.

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (3 MABAU)

Ulica Stefana Zeromskiego w Radomiu - wizualizacja instalacji
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wZAUWAZYC ZIELONE”

Park ,, Kosciuszki” znajdujacy si¢ réwniez w centrum
Radomia, czgsto uzytkowany jest jedynie za posrednictwem
$ciezek oraz alejek. Obserwujac przestrzen publiczng
niejednokrotnie nie zauwazamy istotnych elementéw oraz form
otaczajacych dang przestrzen. Zastosowane formy tkanin
wprowadzaja uzytkownika w czasoprzestrzen, przenikajac
i wprowadzajac w doswiadczenie wizualne. Zastosowane
struktury o cechach tkanin pehnia funkcje podkreslania formy
drzew, tworzac jednolitg, syntetyczna, wspotdziatajaca
przestrzen o jednoczesnym przeznaczeniu uzytkowym dla
cztowieka.

Park im. Tadeusza Kosciuszki w Radomiu‘--wizualizacja

SUMMARY

This article was written on the occasion of the 3rd
INTERNATIONAL ACADEMIC Biennial of Fashion
Accessories entitled. , , Not only headwear.... around the interior
and the figure’, the visual realisations are a collection of analyses
and research in the field of the space closest to man, on the
example of the city of Radom, which address the broader view of
the covering around man in the context of public space, which in
the last decade has become an increasingly interesting
phenomenon of transformation. The title construction of the
presentation defines the direction of the objective, illustrating the
use of textiles in urban interiors.

Fabric, textiles, as the form of covering closest to man, is one

63

of the oldest technologies in culture. In the last decade, it is
becoming an interesting phenomenon in public space as a means
of artistic expression, a visual message, a kind of metaphor in
relation to meanings and connections to art history, but also
a philosophical, social layer. The dynamic development of
production technologies, social globalisation and the
competitiveness of places, cities, is a leaven for the redefinition of
man’s closest environment, which is public space. The premise of
the presented visual realisations is to show the building of
relationships of covering, garments as plastic forms that affect
human visual perception. The themes explored, due to the choice
of environment, consider historical, social, ecological and
cultural aspects. The field of action is covered very broadly in the
study, a form of open discussion on the role of the rapidly
changing tendencies of the space around humans.

3rd International Academic Biennial Accessories of Clothing



3 MIEDZYNARODOWE AKADEMICKIE BIENNALE AKCESORIOW UBIORU
Nakrycia nie tylko glowy... wokot wnetrza i postaci

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, ul. Rynek 11
Wystawa badawczo - dydaktyczna 22.05 - 15.06.2023

Uniwersytet Artystyczny Akademia Sztuki w Szczecinie
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Realizacje studenckie Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego
Wydziat Sztuki, Katedra Architektury Wnetrz i Wzornictwa Ubioru
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Fotografie pochodza z Archiwum Pracowni Ubioru Unikatowego.

Realizacje studenckie Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Pracownia Ubioru Unikatowego
prof. dr hab. Stawomira Chorgzyczewska

Daria Galkowska

Projekt jest spotkaniem z kobiecoscia, wpisuje si¢
w modernistyczng wizje z innego wymiaru. Jest efektem
eksperymentu materii, formy i skali. Inspiracja jest fotografia
Witkacego - Autoportret wielokrotny, ukazujaca jego
zmultiplikowane odbicie w zakrzywieniu perspektywy
lustrzanej. Obiekt czerpie fascynacje z kota, czyli figury
geometrycznej o niewyczerpanych mozliwosciach
projektowych. Potaczenie prostych form toczka i ronda, razem
wspottworzy nierozerwalng catosc.

Mateusz Domasik

Projekt Maska inspirowana szczeg6lng wigzig Witkacego
i jego matki - Marii Witkiewiczowej, ktora lubita tradycyjne
szydetkowanie. Witkacy czesto ja wspominal w swoich
dramatach, a jego symbolicznym odniesieniem zwigzanym z jej
osoba byt akt tworzenia robotki recznej. Uwazal, ze
szydelkowanie to swoisty zapis chwili. Kolorystyka nawiazuje
do jego portretow i ich modyfikacji.

3 Miedzynarodowe Akademickie Biennale Akcesoriéw Ubioru (3 MABAU)

Oktawia Bogusz

Projekt zestawu akcesoriow meskich: krawat, mucha,
poszetka. Inspiracja malarstwem Tamary Eepickiej. Druk na
tkaninie satynowe;j.




Maria Préchnicka

Kostium pudetko. Inspiracja twoérczoscia Kazimierza
Malewicza. Proba przeniesienia elementéw zaczerpnietych
z jego kompozycji do trojwymiaru. Forma maksymalnie
uproszczona. Wedlug artysty stanowi nadrzedny kierunek
suprematyzmu (zdjecie powyzej).

Fotografie pochodza z Archiwum Pracowni Ubioru Unikatowego.

Jagoda Matecka
Projekt Kapelusz — peleryna, sukienka nawiazuje do stylu
nakry¢ glowy - cloche z lat 20. XX w. Przeskalowane rondo w
technice patchworku, taczy rézne odcienie tkaniny jeansowe;.
Wielofunkcyjna peleryna/ kapelusz moze tworzy¢ tkanine
artystyczna do wnetrza w stylu art deco. Metalowe klamry
wspomagaja funkcje réoznego rozmieszczenia i wykorzystania
we wnetrzu (zdjecie powyzej).

Magdalena Wolak

Praca odzwierciedla osobiste emocje i strach przed

pokazaniem swojego prawdziwego ,,ja”, uczy docenia¢ ludzi,

z ktorymi jestesmy blisko na tyle, aby zrozumie¢ ich kamuflaz.

Idea jest ukazanie procesu komunikowania si¢ ze swoja wtasna
maska. Realizacja wykonana technika shibori (zdjecie obok).
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Realizacje studenckie Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Pracownia Projektowania Ubioru

dr hab. Anna Regimowicz-Korytowska prof. UAP
dr Ewa Mroz-Pacholczyk ad.
mgr Dorota Kuzniarska

O pracowni:

To miejsce, w ktorym spotykaja si¢ rézne wizje myslenia
o ubiorze. Pracownia realizuje program propedeutyczny
wprowadzajacy studentow w zagadnienia projektowania ubioru.
Szczegolny akcent potozony jest na poznawanie subiektywnych
skojarzen emocjonalnych i wyrabianie umiejetnosci ich
artykulowania przy pomocy wybranych $rodkoéw: rysunek
projektowy, doswiadczanie, realizacja. Zalozenia: budowanie
formy i ubior jako forma przestrzenna.
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Barbora Vostalowa, Migdzy cztowiekiem i ptakiem
- dyplom magisterski 202 1/fragment

Adriana Wolska, ,, Krélowa Sniegu” H. Ch. Andersena
1 - interpretacje kostiumowe - dyplom magisterki 2022/fragment




Weronika Nowosad, Ktobuk - dyplom magisterski 2021/fragment

Weronika Nowosad, Kfobuk - dyplom magisterski 2021/fragment

Nina Grajewska, Comfort Error. Zaburzenia poczucia bezpieczenstwa jako motyw w kolekcji ubioru - dyplom magisterski 2022/fragment
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Realizacje studenckie Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu, Wydziat Pedagogiczno - Artystyczny w Kaliszu,
Pracownia Sztuk Projektowych

dr hab. Monika Kostrzewa, prof. UAM
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Wiktoria Nowak

Jagoda Szymanowska
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Maria Kopytko, Liquid body. Praca licencjacka 2021 .
Promotor: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Michat Michalski

! |

Iga Nikoliszyn, Stories On Skin. Praca licencjacka 2021 r.
Promotor: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Iga Weglinska

Magdalena Bylewska, Cycle. Upcykling,recykling i biodegradowalne materiaty w projektowaniu obuwia. Praca licencjacka 2022 r.
Promotor: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Michat Michalski

Patrycja Janiak, Eksperymentalne studium poszukiwan autorskich materialow w kolekcji obiektéw inspirowanych obuwiem. Praca licencjacka 2023 r.
Promotor: mgr Katarzyna Ditrich-Paturalska, Promotor pomocniczy: mgr Sara Gackowska
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dr hab. Anna Kmita, prof. ASP Katowice

Rola przedmiotéw / rola projektantow - refleksja w kontekscie publikacji ,Nakrycia nie

tylko gtowy ... wokot wnetrza i postaci’”.

Zadne dziatanie tworcze, zaden przedmiot nie istnieje w prozni.
Jest elementem rozbudowanej scenografii zycia codziennego.
Przebylismy droge od zaspokajania najprostszych potrzeb, poprzez
tworzenie dobr luksusowych, nastgpnie ich przemyslowa
unifikacjeizpowrotem...

Dejan Sudjic w swojej ksiazce ,, Jezyk rzeczy ” pisze, ze jeszcze
nigdy, w Zadnej epoce nie posiadali$my tak wielu rzeczy, robiac
z nich jednoczesnie coraz mniejszy uzytek. Sprowadzamy
otaczajace nas przedmioty do roli zabawek, obiektow pozadania —
ulegajac presji posiadania ich i zabiegania o nie. ,, Niczym gesi,
przymusowo tuczone, zeby powigkszy¢ ich watroby (...) jestesmy
pokoleniem urodzonym do konsumpcji, walczymy o miejsce, ktore
zapewnia nam niekonczqcy si¢ doptyw przedmiotow tworzgcych
nasz swiat. (...) Przedmioty, jak wierzy wielu, stanowiq
niezaprzeczalne fakty Zycia codziennego. Przedmioty mogq by¢
piekne, dowcipne, genialne, wyrafinowane, ale tez niewyszukane,
banalne lub ztosliwe

Jak odnalez¢ si¢ w tej nadprodukcji, bedac projektantem,
artysta? Jak — uzytkownikiem? Czy ten podzial jest jeszcze
aktualny? A moze wszyscy jesteSmy obecnie (wspoh)tworcami?
Jak patrze¢ na rzeczy, powstate jeszcze przed epoka ,,nadmiaru”,
jak nate bardziej wspotczesne? ijak si¢ wobec nich okreslic?

Jakim jezykiem tlumaczy¢ artefakty ktére spotykamy
w muzeum, te ktére stanowig element naszego codziennego
otoczenia i te — aktualnie tworzone — w kontrze lub w nurcie epoki,
ktora opisuje Sudjic. ..

Nie jest to mozliwe bez zrozumienia czym przedmioty (rowniez
te opisywane w artykulach) byty i bez proby odpowiedzenia sobie
na pytanic — czym mogg by¢ obecnie. Nasze zwigzki
z projektowanymi przedmiotami nie sg proste. Dlatego tak cenna
jest publikacja, probujaca zebra¢ nasz oglad, popatrze¢ na
zagadnienie nakrycia wnetrza i postaci — w szerokiej
perspektywie. ..

Publikacja ,, Nakrycia nie tylko glowy ... wokdl wnetrza
i postaci” jest konfrontacja spojrzen réznych specjalistow,
opisujacych funkcje i zalezno$ci wynikajace z obcowania
z rzeczami: tkaninami, aranzacjami przestrzennymi, nakryciami
glowy. Pokazuje jak wielowymiarowe jest to zagadnienie, jak
wieloma glosami mozna o nim moéwi¢. Uswiadamia, jak
projektowanie rozszerza zakres swoich kulturowych wpltywow
iksztaltuje nasze doswiadczenia.

Z pozycji projektanta — patrz¢ na ta publikacje jak na probe
uchwycenia réznych rél i znaczen, ktore wynikaja z sztuki
projektowania rozumianej jako budowanie materialnej formy
naszej codziennosci. W przedstawionych artykutach widzimy
analiz¢ tego co dla odbiorcy znane, fatwe w interpretacji, majace
dajaca si¢ okresli¢ funkcje (wiadomo, czemu shuza okreslone
obiekty i dlaczego sa czym s3) oraz dzialan konceptualnych,
zmuszajacych uzytkownika do dekodowania przestania
zamknigtego w okreslonej formie, do poszukiwania istoty,
znaczenia danego wytworu.

Pierwszy artykut |, Tkaniny w Muzeum, czyli jak ozywié,
czasami smutne historyczne wnetrza” prezentuje funkcje tkaniny
w ujeciu historycznym 1 wspolczesnym, tlumaczac nam jak
zmienia si¢ ich funkcjonalnos$¢ na przestrzeni czasu. Juz podczas
lektury opracowania Jerzego Holca — nasuwaly mi si¢ refleksje
dotyczace zmieniajacej si¢ na przestrzeni dziejow roli tworcy-
designera (a trzeba pamigtaé, ze sama definicja tego pojecia jest

znacznie mlodsza niz prezentowane w artykule obiekty).
Kontynuacja tych przemyslen — to refleksja nad tekstem dr Marii
Gagackiej, opisujacej nakrycia gtowy w konteksécie mody i kultury
jako wyznaczniki tozsamosci indywidualnej i spoleczne;j.
Projektant / rzemie$Inik / artysta (celowo wymieniam wszystkie te
pojecia nie wartosciujac ich) jawi si¢ jako osoba zarzadzajaca
rzeczywistoscig, budujaca kulture materialng. To osoba
dostarczajaca przedmioty codziennej potrzeby, ale tez tworzaca
nowe potrzeby, tworzaca obiekty pozadania.

Prezentowane nakrycia glowy uswiadamiaja nam, Ze ten
oczywisty obiekt — buduje $wiadomos$¢, zachowania ludzkie
i charakter relacji. Podkresla status, role kulturowe i spoteczne.
Autorka opisuje poza uzytkowe, pozatechniczne aspekty nakry¢
glowy, wskazuje ich funkcje jako wyznacznikow tozsamosci,
profesjonalnej, statutowej, regionalnej, jako atrybutéw budujacych
okreslony status. W tym znaczeniu projektant to osoba posiadajaca
wladzg: projektujac przedmioty — zarzadza rzeczywistoscia.
Uzytkownik —ozywiajac - ta rzeczywisto$¢ wspotkreuje.

Kontynuacja powyzszej tematyki jest opracowanie Doroty
Kuzniarskej ,, Bozki stowianskie - bozki wspolczesne.”, ktora
pokazuje mnogo$¢ sposobow kreowania rzeczywistosci: od
funkcji praktycznej do akcentowania wartosci symbolicznych,
politycznych czy kulturowych. Pokazuje jak forma nakrycia glowy
moze odzwierciedla¢ zmieniajace si¢ trendy w modzie,
jednoczes$nie bedac komentarzem, prezentujacym ewolucje
spotecznych przekonan, wyzwan ekologicznych, az po swojego
rodzaju forme¢ manifestu.

Podobnie mysli Katarzyna Ditrich-Paturalska (,, Obuwie jako
okrycie stopy determinujgce ruch”), opowiadajac
onieoczywistych aspektach projektowania obuwia: ,, femat obuwia
staje sie szeroko pojetym pretekstem badawczym, gdzie jedynym
warunkiem jaki musi spetnic¢ to nakrycie stopy, sq jedynie wzgledy
anatomiczne a wyobraznia ksztaltuje forme.2”

Opisuje obiekty zaprojektowane w dialogu lub opozycji do
wytwordw przemystowych. Opisanie, ,,ttumaczenie” przedmiotu -
zawsze otwiera dyskusje nad rola projektanta. Czy powinien
skupiac si¢ na kwestiach wyltacznie wykonawczych? uzytkowych?
A moze formalnych? estetycznych? Czy powinien wpisywac si¢ w
biezace potrzeby uzytkownika i charakter aktualnego zycia
spotecznego czy tez wyprzedzac? kreowac jego zmiang?
Dostarcza¢ najlepsze, jego zdaniem — gotowe rozwigzania czy
przede wszystkim - wspiera¢ réznorodno$¢ i zmienno$c?
manifestowac ekspresj¢ (swoja i odbiorcow)?

Jak jest z poruszaniem si¢ na granicy projektowania i sztuki?
Czy takowa jeszcze istnieje?

Prof. dr hab. Stawomira Chorazyczewska w swoim artykule
»Wspotczesny substytut dekoru jako paradygmat do§wiadczenia
estetycznego” dotyka kwestii dos$wiadczenia estetycznego
w ogole, piszac o tym jak ,,ubior, sztuka, a szczegolnie, ksigzka
artystyczna ubrana w migkkie tworzywo - nowych form i znaczen
definiuje takie przedmioty jako obiekty i dzieta plastyczne” 3. Pisze
o trudnosci w klasyfikacji, o interdyscyplinarnosci i ptynnych
roznicach miedzy funkcja komunikatywna a dekoracyjna, migdzy
strojem, akcesorium, rzezba, mig¢dzy uzytkowaniem
a odgrywaniem 19l teatru codzienno$ci. Komunikowanie przez
nakrycia, przykrycia i okrycia sylwetki, mozliwo$¢ wizualnego
oddziatywania forma na otoczenie — to takze obszar zainteresowan
dr hab. Moniki Kostrzewy, (,, Wokot wnetrza i postaci, formy

1. D. Sudjic, Jezyk Rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2013, 5.6

2. K. Ditrich-Paturalska, ,, Obuwie jako okrycie stopy determinujqce ruch, Nakrycia nie tylko glowy ... wokét wnetrza i postaci”, Uniwersytet Radomski

im. Kazimierza Putaskiego, Radom 2023, 5.53

3. S. Chorazyczewska, ,, Wspolczesny substytut dekoru jako paradygmat doswiadczenia estetycznego, Nakrycia nie tylko glowy ... wokol wnetrza
ipostaci”, Uniwersytet Radomski im. Kazimierza Putaskiego, Radom 2023,5.27
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nakrycia, przykrycia i okrycia sylwetki w kontekscie wphywow
kulturowych i indywidualnych poszukiwan tworczych”). Obiekty
pehiace rolg ubioréw, studium procesu okrywania, formy okry¢
jako instrumentow wykorzystywanych w procesie interakcji,
kontekst 1 przeznaczenie uzaleznione od kultury, cywilizacji,
religii, czasu i mody — to wszystko pokazuje nam ztozono$¢
tematyki publikacji pokonferencyjnej. Kolejnym ciekawym
glosem w dyskusji o projektowaniu i przedmiotach sa artykuty
o zagadnieniach sensorycznych w projektowaniu, o roli designu
haptycznego Aleksandra Kwiecien (;, Sztuka haptyczna: poczqtek
ery post-wizualnej”), o tym, ze to co ,,okrywa” powinno by¢
rozumiane duzo szerzej, tak — jak szeroko jest przez cztowieka
doswiadczane. Projektant tworzac obiekt blisko otaczajacy
cztowieka czy dalsza ciatu - przestrzen architektoniczna eksploruje
zjawisko haptycznosci, coraz czesciej $wiadomie nadajac mu rangg
decydujacego doswiadczenia.

Poniekad podobnie jest z rolg idei kamuflazu w tworzeniu
obiektow, tu - doswiadczeniem $wiadomie uczynionym
decydujacym — jest zmyst wzorku i miraze, ktorym podlega
dr Elzbieta Cios-Jonas (,, Od stop po czubek glowy i jeszcze dalej.
Kamuflaz i jego paradoks w projektowaniu totalnym.”) Tekst jest
pasjonujaca obserwacjg realizacji dziatan artystycznych
i projektowych prezentujaca réznorodne warianty konstruowania
i dekonstruowania komunikatu wizualnego, za pomoca
wspotczesnych mediow, wszechobecnego maskowania,
redefiniowania rzeczywistosci.

Doswiadczenie tworzenia, projektowania nakry¢ ciata - to
zagadnienie pojemne i niejednoznaczne. Mozemy rozpatrywac
okrycie jako ubranie, opakowanie, struktur¢ przestrzenng czy
budynek. Méwiag o tym w swoich wystapieniach dr hab. Hanna

prof. dr hab. Katarzyna Podgorska-Glonti

Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii

Wojdata — Markowska (,, Nakrycie jako ruchomy patchwork idei,
funkcji i materii”), dr hab. Ewa Szkudlarek, (,,Kapelusze
Witkacowskich dam”), czy Marta Orzechowska — Ochnia
(,,O(D)KRYWAMY MIASTO - czlowiek i jego przestrzen
publiczna”).

Nawet w czasie wszechobecnego przesytu ,, nowymi
produktami”, , innowacyjnymi technologiami” — projektanci
tropia i znajduja potaczenie przesztego z przysztym, wykorzystujac
tozsamo$¢ 1 warto$ci formalne obiektow minionych — do tworzenia
nowych znaczen, nowych artefaktow dr Oresta Remeszylo -
Rybcezynska, (,,Badanie i interpretacja elementow ozdoby
ukrainskich mieszkan ludowych i odziezy w celu dekoracji
nowoczesnej przestrzeni architektonicznej ), Agata Bandera-Gryz
(,, W klimacie Kurpiowszczyzny - projekt autorskiej kolekcji ubioru
damskiego”).

Podsumowujac lekture zebranych wystapien, stwierdzam, ze
publikacja ta jest bardzo ciekawa, zawiera oryginalne
i interesujace tresci. Kolejne artykuly i watki wzajemnie si¢
nasycaja, dopehniaja. Ksigzka zawiera optymalna ilo$¢ przyktadow
wizualnych, pokazanych w przejrzysty sposob, zgodnie z logika
narracji. Artykuly naukowe uzupelnione sa prezentacja
fotograficzng 3-go Miedzynarodowego Akademickiego Biennale
Akcesoriow Ubioru (prezentacja prac odbyla si¢ w Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu. Publikacja pozwala spojrze¢ na
projektowanie ,,szerzej ”, zrozumie¢, przynajmniej w czgsci jak
mozna definiowac proces tworzenia nakry¢ / okry¢ / otoczenia
cztowieka. Jest bardzo dobrym studium z obszaru historii kultury
materialnej ijako taka powinna by¢ szeroko rozpowszechniana.

dr hab. Anna Kmita

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
Recenzja publikacji pt.: ,,Nakrycia nie tylko gtowy ... wokét wnetrza i postaci’.

Publikacja monografii pt. ,, Nakrycia nie tylko glowy ... wokot
wnetrza i postaci” jest rezultatem kolejnej 3 edycji
Migdzynarodowego Akademickiego Biennale Akcesoriow Ubioru
(B3MABAU) zorganizowanej przez Wydziat Sztuki, Katedre
Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Ubioru Uniwersytetu
Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu pod opieka
merytoryczng dr hab. Hanny Wojdaty — Markowskiej prof. URad.
W zalozeniu autorki i koordynatora projektu badawczego,
wydarzenie sktadato si¢ dwoch cztondw: konferencji odbywajacej
si¢ w dniu 30 maja 2023 roku i wystawy badawczo-dydaktycznej
trwajacej od 22 maja do 15 czerwca 2023 roku w Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu. Po raz trzeci dr hab. Hanna
Wojdata - Markowska stworzyta mozliwo$¢ prezentacji rezultatow
badan tworczych: artystycznych i naukowych oraz refleksji nad
tytutlowym tematem, poszerzajac je nowe konteksty. Unikatowe
w skali kraju Biennale zostalo wpisane w Jubileusz stulecia
Muzeum im. Jacka Malczewskiego i wystawy pt. ,, Artystyczny
powrot do przesziosci. Sztuka polska dwudziestolecia
miedzywojennego”. Te nakladajace si¢ wydarzenia ukazuja
szeroka perspektywe ztozonosci podjetego zagadnienia taczg czas
przeszly z terazniejszo$cia i prezentujg mozliwe kierunki dziatan
w przysztosci, zwlaszcza przygladajac si¢ pracom studentow
iabsolwentow uczelni artystycznych. Rozszerzona o nowe aspekty
pokazujac rozlegte pole badawcze, tworcéw i ich
wielokierunkowo$¢ we wspotczesnej kulturze 1 sztuce.
12 artykutéw niniejszej publikacji tworzy obszerny wybor tekstow.
Prezentuje zar6wno analityczne odniesienia do powstalych
autorskich realizacji, zastanych bytéw, rysuje wyzwania
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w prezentowaniu/eksponowaniu spuscizny historycznej, przybliza
innowacyjne poszukiwania artystow, rezultaty ksztalcenia
mlodego pokolenia artystow-projektantéw. Trudna rola recenzenta
i cenzura znakow nie pozwala na obszerny komentarz, niemniej
jednak odniosg si¢ do wszystkich artykutdéw monografii. Artykut
mgr Damiana Jendrzejczyka - kuratora Jubileuszowej wystawy
wprowadza Czytelnika w jej koncepcje. Ponad 120 eksponatéw
przedstawia przekrojowy charakter - przeglad malarstwa ukazuje
tendencje, nurty i kierunki tamtych czaséw (czaséw powstawania
Muzeum) kiedy ,,po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci
zostata ona uwolniona z obowigzkéw narodowo-patriotycznych”.
Z szerokiego wachlarza problematyki widoczny jest zwigzek
malarstwa z wngtrzami poprzez motywy przedstawiane przez
artystow czasOw migdzywojnia: sceny rodzajowe, przedmioty,
akcesoria wnetrza, postacie, ubiory i ... nakrycia glowy. Pod
intrygujacym tytutem kolejnego tekstu pt.: ,, Tkaniny w muzeum,
czyli jak ozywi¢, czasami smutne, historyczne wnetrze” autorstwa
historyka sztuki Jerzego Holca Kierownika Pracowni Konserwacji
Tkanin Zabytkowych w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu
odwotuje si¢ do funkcji jakie pelnity w swoim czasie, zaznaczajac
rownoczes$nie uniwersalno$¢ wykorzystywania tkanin we
wspotczesnym wystawiennictwie w kontekscie innych artefaktow
epoki 1 tytulowym ,,ozywianiu” historycznego dziedzictwa.
Artykut uswiadamia wieloaspektowo$¢ i charakter tkanin we
wnetrzach minionych epok. Nakrywanie, przestanianie,
przykrywanie, ostanianie, zawieszanie, naktadanie od $cian i mebli
po rézne elementy mody w tym takze nakrycia gtowy! Dr Maria
Gagacka z Katedry Nauk o Panstwie i Polityce Spotecznej
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Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Radomskiego
im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu pisze o tozsamosci
indywidualnej i spotecznej w spoteczenstwie ponowoczesnym
i w tym kontekscie przedstawia role nakry¢ gtowy jako czynnika
wplywajacego na tozsamo$¢ osobistg i grupowa oraz roli mody
w tych przemianach. ,Moda a tozsamosé¢” w dynamicznie
zmieniajacych si¢ spoleczenstwach kresli wielowymiarowe
mozliwosci budowania wlasnej tozsamosci, bez koniecznosci
przynaleznosci przypisywanej grupom czy klasom spotecznym.
Socjologiczne ujgcie tematu niesie za soba interesujace refleksje
m.in. jakie transformacje bedzie mozna obserwowacé w kolejnych
dekadach? Tekst pt.: , Interpretacja nakryé¢ glowy huculskich
w celu stworzenia klimatu nowoczesnego wnetrza” autorstwa
docent Oresty Remeshylo - Rybchynskiej z Wydziatu
Architektury i Designu Politechniki Lwowskiej w bezposredni
sposob nawigzuje do tozsamos$ci kulturowej wybranych
regionow Ukrainy (Dotyn, Hucutow, Bojkéw, Lemkow).
Z obszernego pola badawczego jakim sg stroje ludowe
koncentruje uwage na wiencu i jego symbolice transponujac jego
tre$ci znaczeniowe 1 estetyczne w dziedzing projektowania
przestrzeni architektonicznych. Kolejnym artykutem
odnoszacym si¢ do wartosci i zachowania regionalnej tozsamosci
pt.; ,, W klimacie Kurpiowszczyzny — projekt autorskiej kolekcji
ubiorow damskich” jest efektem pracy badawczej absolwentki
Wydziatu Sztuki, kierunku Wzornictwo Ubioru i Akcesoriow
Mody Agaty Bandery — Gryz. Osobiste do$wiadczenie, powrot
do korzeni stato si¢ inspiracjg dla kolekcji ubiorow: 6 sylwetek
damskich poszerzonych o akcesoria i obuwie. Dialog przesztosci
z terazniejszo$cia pobrzmiewa poprzez reinterpretacje
motywow, uzycie innowacyjnych materiatow. Prof. Stawomira
Chorazyczewska z Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii,
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, w tekscie pt.: ,, Wspolczesny substytut dekoru jako
paradygmat doswiadczenia estetycznego ” podejmuje oryginalny
watek odwotujac si¢ do mysli H.G Gadamera. Ktadac akcent na
Verbum jako komunikat w sztuce, przedstawia ptynnos¢ granic
w autorskich badaniach podejmowanych na ptaszczyznie
dekoratywnosci a jej wspotczesnym wyrazem w formie znaku —
komunikatu, (litery), pozostawiajac odbiorc¢ z retorycznym
pytaniem o granice pomiedzy dyscyplinami sztuki. O znaczeniu
motywow graficznych we wzornictwie intrygujaco pisze
dr Elzbieta Cios - Jonas, reprezentujaca takze poznanski osrodek
artystyczny. Na podstawie aktualiow ze $wiata sztuki (w tym
mody) w swoim wystapieniu pt.: ,,Od stop po czubek glowy
i jeszcze dalej. Kamuflaz i jego paradoks w projektowaniu
totalnym” konstatuje: , Klasyczna funkcja maskowania
wpleciona we wspotczesne trendy generuje swoisty paradoks (...)
prezentacji wizji artystycznych opartych na manifescie lub
komunikacie”.  Trzecia reprezentantka poznanskiej Uczelni
artystycznej mgr Dorota Kuzniarska jeszcze w innym kontekscie
odnosi si¢ do tematu konferencji. ,, Bozki stowianskie — bozki
wspolczesne. Nakrycia glowy wobec ,,sily wyzszej” tworza
ciekawag paralele kultow i wierzen dawnych a we wspotczesnym
$wiecie. Odwolujac si¢ do prac Zofii Stryjenskiej
i wspotczesnych tworcow, autorskich realizacji i prac osob
studiujacych zaznacza silng potrzebe czlowieka od zawsze;
a dzisiaj moze jeszcze intensywniej manifestowania swoich
przekonan. ,, Kapelusze takie duze... czyli jak ozdabial glowy
dam Witkacy” czyli dwie bohaterki: Irena Solska i Jadwiga
Janczarska oraz ich kapelusze jako atrybut kobiecosci
zreferowata na podstawie rysunkow i fotografii dr hab. Ewa
Szkudlarek prof. Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu
z Instytutu Filologii Polskiej, Zaktadu Estetyki Literackie;j.

Natomiast dr hab. Monika Kostrzewa z Uniwersytetu
im. A. Mickiewicza w Poznaniu z Wydzialu Pedagogiczno-
Artystycznego w Kaliszu w teksScie pt.: ,, Wokot wnetrza i postaci,

formy nakrycia, przykrycia i okrycia w kontekscie

indywidualnych poszukiwan tworczych” prezentuje rozwazania
teoretyczne nad tytutowym zagadnieniem nakrycia... poparte
rezultatami autorskich realizacji oraz pracami studentow
wykonanych pod jej kierunkiem. Kolejny artykut pt.: ,, Sztuka
haptyczna — poczqgtek ery post - wizualnej” mgr Aleksandry
Kwiecien, doktorantki z Wydzialu Sztuki Uniwersytetu
Radomskiego us$wiadamia znaczenie zmystu dotyku
w projektowaniu, odwotujac si¢ do mysli teoretycznej
architektow 1 realizacji haptycznych. Jeszcze inny aspekt
nakrycia -okrycia przedstawia mgr Katarzyna Ditrich —
Paturalska z Akademii Sztuki w Szczecinie, prowadzgca
Pracowni¢ Projektowania Obuwia w tekscie pt.: ,, Obuwie jako
okrycie stopy determinujqce ruch czlowieka” prezentujac efekty
prac studentek, gdy ,, buty nie stuzq jedynie do chodzenia”
a innym aktywnoS$cig, réwnoczes$nie zwracajac uwageg, iz
nakrycia stopy - obuwie niezaleznie od czaséw i miejsca na
mapie $wiata podlega ciagltym przemianom. Do wieloznacznosci
terminu ,,nakrycie” odnosi si¢ dr hab. Hanna Wojdata-
Markowska prof. URad w prezentacji pt.: ,, Nakrycie jako
ruchomy patchwork idei, funkcji i materii”, na bazie wieloletnich
badan koncentruje uwage¢ na powiazania i wzajemne
uzupelnienia sylwetki cztowieka, architektury wnetrz i jego
wyposazenia na réznych plaszezyznach znaczeniowych.
W indywidualnej praktyce tworczej wykorzystujac struktury
wizualne, materiaty ,,resztkowe”, poza ich utylitarng funkcja
tworzy unikatowe realizacje na granicy uzytkowosci
i dekoracyjnosci. Ostatni artykut pt.: ,, O(d)krywamy miasto —
cztowiek i jego przestrzen publiczna” mgr Marty Orzechowskiej
— Ochnia, doktorantki z Wydziatu Sztuki UR prezentuje relacje
nakry¢, okry¢ wobec przestrzeni publicznych w Radomiu.
Wizualizacje koncepcji, interwencji w zastang miejska
przestrzen poprzez wielkoformatowe tkaniny: dla cztowieka, jak
i wobec historycznej tkanki miasta metaforycznie odkrywaja,
amoze nawet odstaniaja rangg miejsc i przestrzeni do odczytania
izobaczenia nanowo.

Bez watpliwosci publikacja pt.: , Nakrycia nie tylko
glowy...wokot postaci i wnetrza” spelnia wymogi stawiane
oryginalnym pracom naukowym. Podejmowane zagadnienia
prezentowane na podstawie autorskich badan maja
niestereotypowy charakter rozwazan w kontekscie
historycznym, socjologicznym (semiotycznym), etnograficznym
i artystycznym. Interesujgco przygotowana pod wzgledem
uktadu poszczegdlnych czesei, zachowuje wysoki poziom tresci,
a bibliografia poszczegolnych artykutoéw jest kolejnym zrodtem
poglebiania wiedzy. Nalezy roéwniez zwrdci¢ uwage na wizualng
stron¢ publikowanych materiatow ilustrujacych realizacje i ich
powiazanie z tekstami. Dbato$¢ o kazdy szczeg6t w opracowaniu
merytorycznym i graficznym publikacji widoczny jest na
kazdym etapie edycji, tworzac juz trzytomowy zbidr tekstow,
tworczych realizacji, efektow ksztalcenia studentow oraz
odniesien do kultury i sztuki poprzednich epok. Poprzez wersje
angielska publikacja jeszcze bardziej poszerza grono odbiorcow
tej cennej lektury. Trzeci tom publikacji pt.: ,, Nakrycia nie tylko
glowy...wokot postaci i wnetrza” jest cennym zrodlem wiedzy
wielokierunkowych dzialan artystyczno-projektowych
wspolczesnie, prezentacja artefaktow kulturowych i ich nowych
kontekstow.

prof. dr hab. Katarzyna Podgorska-Glonti
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