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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ MGR. ANNY SCHUMACHER W ZWIAZKU Z
POSTEPOWANIEM ZMIERZAJACYM DO NADANIA STOPNIA DOKTORA W
DZIEDZINIE SZTUKI W DYSCYPLINIE: SZTUKI PLASTYCZNE I
KONSERWACJA DZIEL SZTUKI PRZYGOTOWANEJ POD KIERUNKIEM
PROMOTORA PROF. DR HAB. ANDRRZEJA MARKIEWICZA WSZCZETYM
PRZEZ WYDZIAL SZTUKI UNIWERSYTETU TECHNOLOGICZNO -
HUMANISTYCZNEGO IM. KAZIMIERZA PULASKIEGO W RADOMIU

W odpowiedzi na prosbe Szanownego Pana Profesora doktora habilitowanego Slawomira
Bukowskiego Rektora i Senatu Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego im.
Kazimierza Putaskiego w Radomiu o napisanie recenzji postaram si¢ sprosta¢ powierzonemu
zadaniu. Rozprawa doktorska Anny Schumacher pt. ,.Rzeczywisto$¢ unierzeczywistniona
przez sztukg. Gabinety osobliwosci” jest dos¢ obszerna ksigzka zawierajaca cze$é opisows i
ilustracyjna. Catos¢ liczy 135 stron i poprzedzona wstgpem sklada sie z szesciu rozdziatéw
wraz z podrozdziatami, podsumowania, dokumentacji fotograficznej cyklu malarskiego, opisu
ilustracji do tekstu, indeksu farb /rzadko$é w tego typu publikacjach/, bogatej bibliografii,
streszczenia oraz wersji angielskiej. Rozprawa przygotowana niezwykle starannie, w czesci
ilustracyjnej dodane s3 fragmenty obrazow co utatwia analize prac, napisana komunikatywnym
sprawnym je¢zykiem, niewymagajaca dodatkowej korekty. Zataczona dyskietka i pendrive
spetniajg wszelkie formalne kryteria pracy doktorskiej.

Anna Schumacher ukonczyla studia na Wydziale Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego oraz na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w
Pracowni prof. Stawomira Karpowicza, znakomitego malarza i jest doktorantkg Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Humanistyczno-Technologicznego w Radomiu pod opicka artystyczng
prof. dr hab. Andrzeja Markiewicza. Duzo maluje, pisze teksty o sztuce, prowadzi dziatalnosé
pedagogiczng.

W rozdziale I pracy doktorskiej ,,Ciekawa historia kolekcjonowania”, Anna Schumacher w
sposob wnikliwy i jednoczesnie przystepny opisuje odlegla histori¢ gromadzenia przedmiotow,
kolekcjonowania w miejscach prywatnych, historie ich znaczenia, potrzebg i funkcje tych
zbiorow. Rzetelnie, w oparciu o materialy historyczne i wiasne spostrzezenia przedstawia
tradycj¢ kolekcjonowania od starozytnosci po wiek XVII ze $wiadomos$cia wiedzy
wspolczesnej. Z pracy mozna sie wiele dowiedzieé o tym zjawisku, poniewaz zwykle takie
informacje sg rozproszone wéréd innych materialéw, tu zebrane w catosé réwniez pod katem
wilasnych doswiadczen. Na uwage zasluguje przedstawienie tego zagadnienia w starozytnym
Egipcie, Grecji i Cesarstwie Rzymskim z bardzo trafnym uwzglednieniem radykalnego
przelomu w tej kwestii na poczatku ery chrzescijanskiej. Przeorientowanie w tym czasie
zjawiska kolekcjonowania przedmiotéw wynikato z powodu zmian kulturowych,
historycznych i religijnych razem ze zmiang miejsc tych kolekcji. Autorka zwraca uwage na
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rolg klasztoréw w $redniowieczu i erze nowozytnej w gromadzeniu zbioréw — w epoce
renesansu, przez moznych Owczesnego $wiata, na znaczace rody np. Medyceuszy,
Habsburgéw, krolewskie dwory, na podréznikéw np. Marco Polo, czy $wiadomych znaczenia
kolekcjonowanych przedmiotow artystow epoki: Federico da Montefeltro, Giorgio Vasariego,
czy Petera Paula Rubensa, uzasadnia jak wazne to bylo i jest zjawisko. Opisane
kolekcjonowanie jest zwigzane z przedmiotem, ze sztuka, z zyciem, z potrzeby ludzkich pasii,
z powinnosci wobec innych, wobec spoleczefistwa, ale szczeg6lnie dla kontynuacji pamieci
zbiorowosci ludzkich i whasnej, w tym wszelkich symbolicznych znaczen i konotacji.
Doktorantka prowadzi swoje rozwazania na temat zmian kolekcjonerstwa w sposéb logiczny,
przedstawia epoke gabinetéw osobliwosci, ktérg trafnie charakteryzuje, podejmuje probe
systematyzacji dzielac je na kategorie, przynalezno$¢ i nietypowos$é zbioréw co w rezultacie
podkresla niezwyklos¢ i niepowtarzalnos¢ tego zjawiska. To z kolei jest wskazaniem na
potrzeby wiasnej tworczosci doktorantki, charakteru jej natury jako zbieracza kolekcjonerki.
Nieodlgcznie w zwigzku z tym zadaje pytanie o znaczenie przedmiotu dla cztowieka, jego roli
w historii kultury, w codziennosci, w sztuce. Czym jest przedmiot, nawet pomijajac jego
funkcje, czym jest jako taki. W rozdziale pt. ,,Zlota epoka gabinetéw osobliwosci” doktorantka
przedstawia charakter, réznorodnos¢ i niezwyklos¢ zbioréw przedmiotéw o szczegblnym
dziataniu w ich mnogosci i zestawieniach, z ktorych wylaniajg si¢ nowe jakosci, nowe nieznane
skojarzenia, symbolika. Wymieniane sa przedmioty wszelkiego pochodzenia, od natury po
kulturg, czgsto nieoczekiwane, czaszki ludzkie, zwierzgce, naczynia, skamieliny, koralowce,
bursztyny, kamienie, rosliny i wiele innych. Do dzi$ przetrwato wiele z tych kolekeji jak np.
drezdenska ,,Griines Gewdlbe”, kolekcja Ferdynanda II, kolekcje w Amsterdamie czy ,,Wielki
Gabinet Osobliwosci” w Petersburgu. Idea kolekcjonowania wynikajagca z potrzeby
podkreslenia wiasnego dostatku, ale przede wszystkim $wiadomo$é wagi obiektow, ich
znaczenia dla spolecznoscei i miejsca byta obecna na terenach naszego kraju, wpisalo si¢ w nig
wiele postaci, mecenasoéw sztuki. Zauwaza, ze ,,Wunderkamer”, ,,Kunskamer” jako miejsca
»curiosum” byly dostepne dla zwiedzajgcych, petnity funkcj¢ muzeéw, czasem przeksztalcaly
si¢ W pracownie przyrodnikow, artystow czy poszukiwaczy tajemnych rytualéw tworzac
osobny rodzaj przestrzeni innej od wszystkiego, od codziennosci i jako zrédlo wszelkich
inspiracji, literackich, plastycznych, muzycznych. ,,Kunskamery” jak pisze autorka przetrwaty
do czas6w wspolczesnych zmieniajgc jedynie nieznacznie swoje przeznaczenie, ale powéd ich
istnienia od wiekéw podobny. Zaspakajanie ludzkich potrzeb obcowania z tajemnica, z
tajemnicg przedmiotu, z rzeczywisto$cia niezwykla, iluzoryczna, swoistym egzotycznym
rajem, zawsze obecne, taka ludzka natura. Doktorantka wymienia wspélczesne ,,Kunstkamery”
w formie wystaw muzealnych, w centrach sztuki wspélczesnej, méwi o roli fotografii i
totalnym jej dziataniu, mozliwosciach internetu w swobodnym budowaniu osobistych kolekcji
i znakomitych mozliwosciach dla sztuki wspolczesne;j.

W pracy doktorskiej po rozwazaniach na temat kolekcjonowania przedmiotéw pojawia sie
wazny rozdzial pracy pt. ,,Zanurzenie w bigkicie”. Ujawnia w nim swoje gruntowne istnienie
w tej niezwyklej przestrzeni niebieskiego, glebokiego indygo, koloru melancholicznych
wzruszen, nostalgicznego spokoju w atmosferze kontemplacji, wewnetrznego i zewnetrznego
uniesienia. Wsp6luczestniczy za pomocg koloru w sobie, w $wiecie i w malarstwie. Napisana
historia o niebieskim daje wskazowke jak wlasnie wazny jest dla niej ten kolor i to rowniez
dobitnie wyrazajg jej obrazy. Co pozytywnie zaskakuje to takze ich techniczne walory, wielkie
formaty 250cm x 170cm, pigtnascie ptécien przygotowanych z cieckawym pomystem jako luzne
tkaniny bez blejtraméw, wiszace swobodnie niczym gobeliny lub sztandary, z wykorzystaniem
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mozliwosci pieczolowicie przygotowanego podkladu malarskiego. Catosé okazuje si¢ by¢ tu
wazna. Pigtnascie Gabinetéw Osobliwosci, kazdy z okreslong nazwa przenosza juz w warstwie
tematycznej w $wiat magii, niezwyklosci, z duchem zaplecza historii kolekcjonowania, Iaczac
wspllczesne i wazne dla doktorantki przedmioty, artefakty. Sowa, czaszki, weze, pierscienie,
ryby, n6z, gwiazdy, zarysy postaci ludzkich, klucz, zarysy dtoni, kwiaty itp. To jest warstwa
tematyczna, ktdra naprowadza i wskazuje mozliwy kierunek ogladania obrazéw. Co jednak
wazne, motywy rzeczywiste na tyle zasugerowane, czasem ledwie widoczne by nie byly
dominantg, ale forma otwierajaca szeroki trakt dla wyobrazni odbiorcy. W tym uczestniczy
biekit i struktura malarskich plécien, czyli warstwa, ktora jest jedng z tych ktéra najbardziej
ustanawia niepowtarzalno$¢ malarstwa jako takiego, niepowtarzalnos¢ indywidualnego jezyka
malarskiego. Wyraz plastyczny tych obrazéw jest powolany za pomocg bardzo ciekawie
rozgrywanego biekitu z uproszczonymi przedmiotami i tworzy niezwykla przestrzen tego
Swiata. Jest w nim przede wszystkim zniewalajgca tajemnica, ktora weiaga, by ja kontemplujac
oblaskawia¢ nie zawsze wygodne mysli. To wszystko, warto podkresli¢, odbywa sie na terenie
1 przestrzeni malarstwa, za pomocg jego waloréw ktére ten rodzaj sztuki trzymajg weigz przy
zyciu. Malarstwo doktorantki odbieram jako szczegllny rodzaj medytacji. Autorka sama
kolekcjonuje pewne przedmioty, a wiec konkrety, ktérych namalowanie przysparza wiele
dylematéw w kontekscie podstawowej sprzecznosci, mianowicie jak pogodzi¢ wiernosé
szczegotowi z oddaniem syntezy przedmiotu, uogélnienia, na dodatek z dystansem wlasciwym
wspomnieniom i pamieci. Przeciez pamigé nie jest chronologiczna, czesto poprzekiadana na
przekor historii zdarzen, ale moc przezy¢ ustanawia nowy porzadek, nowy niezalezny uklad.
Tak jest w malarstwie doktorantki, gdzie liczy si¢ bardziej nie to, czy przedmiot istnieje, czy
jak istnieje i czym jest, tylko czy w ogéle jest. Przedmiot z symbolicznymi konotacjami jest
organicznie zatopiony w catosci obrazu, w kolorze, w strukturze i rytmie obrazu, jest czedcia
»ZYWEgO organizmu obrazu malarskiego”. Przedmioty ze $wiata rzeczywistego w malarstwie
g przetworzone jego Srodkami, czyli kolorem, kompozycja, napieciami chromatycznymi i
wlasnie struktura, czyli cialem obrazu, wewngtrznym tajemniczym rytmem, niezaleznym
bytem, ,,zyjagcym” jedynie podobiefistwami z otoczenia. Z, wiarg w poczucie mocy i znaczenie
naszej duchowej przestrzeni tesknimy po cichu do ziemskiego bezkresnego istnienia,
zazdroszczac czasem przedmiotom trwalosci ich bezczelnego bycia, one bezwzglednie sa,
trwajg jeszcze dtugo po nas. Sztuka, malarstwo jest w zasadzie jedyna nadzieja, ktora w
pewnym stopniu materializuje nasza obecnosé. W tej relacji kruchos¢ ludzkiej egzystencii i
moc zycia przedmiotu jest dramatycznym polaczeniem, uzupelnieniem, bo obraz malarski w
gruncie rzeczy jest tylko przedmiotem, ale bez wizji autora i wrazliwego odbiorcy bywa
martwy. Dodatbym jedynie do tego znaczenie roli miejsca obrazu, w nierozproszonej kolekcji,
jak w ,Kunstkamerze”, jak w muzeum lub w stalej otwartej kolekcji i podejrzewam, ze gdzie$
w tle pracy autorki i takie bylo przestanie.

Podsumowujgc tych kilka zdan, rozwazan na temat pracy doktorskiej, zar6wno w jej czesci
opisowej jak zwlaszcza malarskiej, chcg podkresli¢ jej wyjatkowy walor. Praca jest
przygotowana wzorowo pod kazdym wzgledem i jest gotowa do druku co goraco polecam.
Skorzysta¢ z niej mogg nie tylko miodzi adepci sztuki, ale powszechne gremium, dla ktérego
przestrzen malarstwa jest nie obojetna.

Stwierdzam, ze praca pisemna Anny Schumacher jak tez zestaw obrazéw spetniajg w sposob
celujacy kryteria pracy doktorskiej. Jako$é obrazow, ich plastyczny potencjal, wyraz, posiadaja
cechy oryginalnosci w tej dziedzinie. W jej malarstwie spotyka si¢ to co indywidualne z préba
uniwersalnej syntezy. Biorgc pod uwage wszystkie przywolane w tej recenzji opinie o pracy

3



doktorskiej, pozytywne, stwierdzam, ze spelnia ona w pelni wymagania okreslone prawnie w
trybie § 6 ust.1 rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018
roku w sprawie szczegétowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w
postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowanie o nadanie tytulu profesora (Dz.U. z 2018r.
poz.261), popieram wniosek zgodny z uchwata nr 000-16/8/2021 Senatu Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu o nadanie mgr
Annie Schumacher stopnia doktora z wyréznieniem w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Prof. Stanistaw Baj



