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Recenzja pracy d&ktorskiej mgr. Silvio Pozzati
,Kolekcja grafik inspirowana przyktadami polskiej sztuki XX wieku”,
w zwigzku z Uchwatg nr 000-11/1/202 Senatu Uniwersyietu Technologiczno-

Humanistycznego im. Kazimierza Puaskiego w Radomiu podjeta dnia 7 lipca 2022 r.

Recenzia napisana zostata na podstawie rozprawy doktorskiej przedtoionej w wersji

papierowej i elektronicznej.

WSTEP

lest koniec sierpnia. Jestem wiaénie na wsi, na giebokim Mazowszu. Stojg na tarasie,
upat okropny, mimo pdzinej pory. Moina by ulec ztudzeniu, ze jest srodek lata, ale nie da
sie zignorowaé faktu, ze w dniu dzisiejszym odleciaty bociany.

Siedziatam dzisiaj na tace i gapitam sig na nie, tak jak chtopi z obrazu Chetmonskiego,
ogladajac charakterystyczny spektakl na niebie. Zaskakujace, ze doktorant w opisie
obrazu umieszcza te scene wiosng, a nie jesienia. Taky interpretacjg znalaztam tylko
w jednym Zrodie, zamieszczonym na internetowej stronie nieztasztuka.net:

“jaic pisze J. Zielifiska na stronie Muzeum Narodowego w Warszawie: ,Chetmoriski
pokazat na tym ptétnie wiosenny widok z wsi polskiej (mazowieckiej?), w potudnie.
Zrobiwszy przerwe na obiad, oracz z synkiem przypatrujq sie kluczowi bocianow
na niebie. W tle rzqd krytych strzechg chat, miedzy ktdrymi topola z bocianim gniazdem;

1

po prawej dwa woty na zaoranym polu”.

1. https://niezlasztuka.net/o-sztuce/iozef-chelmonski-bociany/




Ale dalej, w tym samym artykule, gzacytowano stowa Mieczystawa Sterlinga, ktory
W posmiertnym wspomnieniu o Chée’fmoﬁskim pisat w czasopismie ,Widnokrag”
(1914, nr 17): l

LW dziele Chetmornskiego powietrza aéni sforica nie widzi sie, a jednak widz staje przed
nim w radumie gtebokiego sentymerévtu pol, pél pefnych powietrza i storica | szumu
skrzydet.(...) Rdzeniem kompozycji Cheéfmoﬁskiego nie jest ani renesansowa umiejetnosc
konstrukcji, ani jednos¢ atmosfery, cimi tez harmonie barw, lecz motyw jak gdyby
pozamalarski — owa prosta z rzeZby czy obrazu ludowego prymitywa bijgca serdecznosc
i hezposredniosc: zaduma chfopkdéw Ws’rdd zieleni i pdl tgczy ich przez podniesienie gféw

i wyraz calych ciat — z pétkolem odlatujgcych ptakéw”?

Jedli kto$ wie troche o polskim klimacie, musi zdawac sobie sprawe, ze 122 [ata temu,
kiedy Chetmonski malowat obraz ,,Bociany”, klimat w Polsce byt znacznie bardziej srogi
niz teraz, a w miesigcach, kiedy przylatywaty bociany, ziemia byta zimna i dopiero
co rozmarzata. Chtop wiosng nie mogtby siedzie¢ na ziemi, bo ,ztapatby wilka”. Jego

twarz tez wygladataby inaczej na przedwiosniu, nie bytaby tak ogorzata stoficem.

Takich drobnych btedéw znalaztam w pracy doktoranta wiecej. Chociazby - doktorant
minat sie z prawdg w rozdziale dotyczacym Marii Jaremy, nie rozrozniajgc teatru Cricot

od Cricot 2.

Rowniez, piszgc o obrazie ,Orka” Wojtkiewicza — okreslajac technike wykonania tego
obrazu, jako technike mieszang, doktorant nie wykazat sie rzetelng wiedzg, poniewa:
obraz ten malarz wykonat farbami olejnymi na ptdtnie. Autor pisze na str. 15 rozprawy
o tvm obrazie: ,Kolory sq ptaskie, ozywione dziwng poswiatq pozostatq po gruntowaniu
obrazu olejem, a nastepnie pokryciu go farbami temperowymi”. Z zadnych znanych mi

irodet nie wynika, zeby malarz mieszat techniki w jednym cbrazie.

Przytaczam kilka z wielu zastanawiajgcych bteddw merytorycznych, Swiadczgcych

o ograniczonej dociekliwosci autora rozprawy.

* ok ok

2 htips://niezlasztuka.net/o-sztuce/iozef-chelmonski-bociany/




Zakieram sie do pisania tej recenzji? z pewnym trudem. Zgodnie z obowigzujgcymi
przapisami mam napisac swojg opinig o zestawie prac doktoranta, nie wiedzac nic o nim
samym, jego edukacji, wczedniejsze] t\é/vc’)rczoéci, aktywnosci artystycznej i dydaktycznej.
Sytuacja dla mnie jest tym trudniejséza, 7e w internecie, w ktérym mozina podobno

znaleZé¢ wszystko - na jego temat znalafzfam niewiele informacji.

CZESC PISEMNA

Zapoznanie z pracg rozpoczetam wiec od obejrzenia prac doktorskich autora.
Pornyslatam — ciekawe. Schody jedna;k zaczely sie podczas czytania rozprawy. Z tresci
dysertacji wynika, ze doktorant jestéWfochem i na ten karb sktadam moje kiopoty
ze zrozumieniem czesci tekstu. Zdania czesto zbudowane sa bez ciggtosci logicznej,
zdarza sie, ze uiyte okredlenia nie sg adekwatne do kontekstu zdania. W pracy
sg fragmenty, ktére sg wyjatkami, jakby pisane przez inng osobe, poprawng literackg

polszczyzng. Rytm tekstu jest wiec nierowny.

Doktorant stawia sobie za zadanie zapoznanie sie ze sztukg polskg XX wieku. Zgodnie
z zatozonym kluczem wybiera zestaw prac, ktére wg niego egzemplifikujg ten okres
w sztuce polskiej. Te prace maja by¢ inspiracja do stworzenia przez niego cyklu grafik.
Do kazdej wybranej pracy doktorant dotgcza opis zwigzany z dziefem i jego tworcg, ktory
. nie ma wtasciwie zwigzku ze zrealizowanymi przez niego grafikami, poniewaz
doktorant ignoruje sens przekazu dzieta, a zajmuje sie jedynie jego powierzchownoscig,

kierujgc sie, jak pisze, wolnoscig artystyczna.

Juz na poczatku pracy doktorskiej autor dopuszcza sie pewnego naduzycia. Buduje
tabelke, ktora tytuluje ,Wybdr dziet i sposéb opracowania”. Umieszcza w niej dzieta
bedace punktem wyjécia do jego pracy, nazywajac je: ,wybrany artysta/tytut
oryginalny/rok powstania”, po czym dalej, nastepna sekcje tabeli nazywa: ,nowe tytuty”.
No przecie? to nie sg nowe tytuty tych samych dziet, ale tytuty prac powstatych w wyniku

inspiracji... W dodatku, tytut tabeli nie ma zadnego zwigzku z jej zawartoscig.



Chece w tym miejscu zadaé pytanie poédstawowe, o zasadnos¢ wyboru przez dokteranta
wiadnie takiego tematu dla jego pl’élc\/ doktorskiej. Powszechnie wiadomo, ze tak,
jak jezyk polski dla obcokrajowcow jé&st jezykiem bardzo trudnym, tak polska sztuka,
a by mote szczegdlnie sztuka XX v\éieku, jest mocno hermetyczna. Zeby jg dobrze
zrozumied, analizowac, oceniad, koniieczna jest wiedza historyczna, i to nie szybko
¢zytana na stronach internetu, aleé wnikliwa, poszerzona o aspekty spoleczne,
socjologiczne, polityczne. Wiek XX byt bardzo ztozony w  historii Polski,
co wplywato na rozwdj sztuki w tym zczasie. Mysle, ze tej konfrontacji z historig autor
po prostu nie sprostat.

Maria Anna Potocka tak pisze o koreiacéji historii i sztuki w XX wieku:

LSztuka XX wieku zrezygnowata z pirawa do lekkiego traktowania tematu. Dziefo
odnoszgce sie do historii musi przenoﬁic’ uzasadnienie wyboru okreslonego wydarzenia
historycznego. Ta odpowiedzialnos¢ wobec tematu, ktorego nie traktuje sie juz jako
pretekstu, powoduje, ze w dziefach wspdfczesnych odnoszgcych sie do historii mamy
to czynienia z glebokim zaangazowaniem swiatopoglgdowym artysty. Te dzieta nie sq
ilustracjami historii, tylko sq jej krytykq lub przetworzeniem. Tworcy przeprowadzajg
wiele operacji artystycznych na historii. Najwazniejsze z nich to: przenikanie historii,
jej naprawianie oraz wykorzystywanie jef symboli. Tym operacjom towarzyszy

zrédinicowany poziom powagi: od patosu do ironii. >

Mysle, ze gdyby autor rozumiat tres¢ tego przekazu, to wybieratby do ,,inspiracji” dzieta
bardziej znaczeniowo neutralne, a w ktorych maégtby znalez¢ analogie do swojego zycia
i wspomnien. Dla mnie, zestawianie pracy ,Dzieciom Zamojszczyzny” Hasiora
z prywatng historia z doliny rzeki Pad jest zupetnie nieczytelne. Po prostu — nie
rozdmiem celu, jaki przyswiecat autorowi, a najgorze jest to, ze przeczuwam, Ze tego
celu nie byto.

Praca Gielniaka jest w rozprawie opatrzona dramatycznym tekstem, a w rezultacie
Jranspozycji” widzimy pogodna w tonacji barwnej prace, przedstawiajgca martwa
rature — nie rozumiem tego, a w jakims sensie mnie to oburza.

Gdvby Pan Pozzati dobrze rozumiat stowa Potockiej, to w inspiracji obrazem

3. Fragment eseju Marii Anny Potockief , Sztuka i historia”



Nowosielskiego, ktéry jak sam piszeé, w wyrazie ma wiele wpdlnego z sacrum —
nie wstawithy kawiarki, ktora w i;ulturze poiskiej, ale tez i wiloskiej niewiele
ma wspdlnego z duchowoscia. Myés’,le;, ze dla wielu oséb te realizacje graniczg
z profanum, bo autor wyjsciowe dzieféa odziera z konstekstu, z tego, co w nim bardzo
istotne, bierze tylko wizualnosé dzief i ja transponuje, badZ ,dokfada” elementy ze
swojego swiata.

Wielka szkoda, ze nikt nie odéﬂadzii doktorantowi realizacji tego tematu,
[ub nie pokierowat na inne tory przy é)udowaniu koncepcji projektu. Dla jasnosci — nie
jest moja intencjg naruszanie czyjejkohé/viek wolnosci artystycznej. Moim jednak zdaniem
trzeba zdawac sobie sprawe z konsek?vencji, jesli uzywa sie lub wykorzystuje symbole,
znaki, pojecia, ktore dia pewnych grup ludzi (naroddw, wyznawcow okreslonych religii)
sg nierozerwalnie zwigzane z bardzo= okreslonymi konotacjami. Nie sg neutralne, ale
stanowig Zrodto intensywnych emocji,: a swojg warstwg znaczeniowg wchodzg w strefe
wrazliwg. Dzieto sztuki funkcjonuje na wielu rdéinych ptaszczyznach: estetycznej,
inerektualnej i psychologicznej. Twdrca powinien zdawac sobie z tego sprawe.

Autor pisze na str. 71 swojej rozprawy: ,Nie chciatbym zrani¢ niczyjej wrazliwosci, jesli
interpretujgc niektére z dziet, majgcych z pewnoscig inne znaczenie, dopuscitem sig
Jiestosownych” czy wrecz obscenicznych i potencjalnie nieodpowiednich skojarzen.
Sadze jednak, ze jest to ryzyko, ktdre kazdy intelektualista i artysta musi by¢ gotowy
poniesé, poniewaz stanowi ono srodek jego wolnosci wypowiedzi artystycznej”.

Z wypowiedzi tej wynika, Zze nadrzedng wartoscig dla doktoranta jest wolnosc
wypowiedzi artystycznej. Zgadzam sie z tym, jednakze uwazam, ze wolno$¢ ma czemus
stuzy¢, nie jest Haid Parkiem, w ktérym mozemy wszystko, bo ,tak nam sie akurat chce”.
Problem w tym, zeby tej wolnosci uzywac w jakim$ celu. W kontekscie tej konkretne;j
kolekeji chodzitoby o to, Zeby to niebezpieczne ocieranie sie o profanum miato sens,
zdarzyto sie w jakim$ celu, co$ miato zmieni¢, prowokowaé. Ale autor w dysertacji nie
stawia sobie takiego wyzwania. W moim odczuciu, w napisanym przez niego tekscie,
czytelna jest jedynie beztroska i niewiedza. Jest tez ,tupniecie nézka” — bo tak chce,
bo jestern wolnym artysty. Doktorant wydaje sig byé zniewolonym wtasng wolnoscig.

Dla niego sens sztuki sprowadza sie w catosci do uzasadniert prywatnych.



CZESC PRAKTYCZNA
Czeéé praktyczng, a wiec zasadnicza czesC pracy doktorskiej stanowi kolekcja 12 prac
graficznych o zroZnicowanym formaciée, wykonana w technice drzeworytu barwnego,
potaczonego w niektdrych pracach z szablonem i pieczatky.
Wszystkie prace zostaty poddane przez ich autora wnikliwej analizie formalnej.

Doktorant szeroko opisat réwniez metode wykonywania grafik.

Prace sg spdjne w wyrazie.

Cafe szczescie, Ze tytulty prac nie sugieruja, jakie dzieto byto punktem wyjscia dla ich
autora. Dzieki temu ich odbidr jest éprosty, a obok dziefa i odbiorcy nie kfebig sie
kontrowersyjne skojarzenia, o ktérych napisatam powyiej. Generalnie wolatabym

ogladaé prace Pana Pozzati bez tekstu rozprawy - i tak bedg o nich pisac.

Prace sa pogodne (jest to nieoczywite kryterium, ale jakos bezwzglednie przychodzi
mi tutaj do glowy), dobrze zakomponowane, w dobrym znaczeniu dekoracyjne.
Doltorant operuje prostymi, syntetycznymi plamami barw. Celowo uzywa okreslonych
¢rodkéw wyrazu, co umozliwia mu wybrana technika. W rozprawie opisuje swoja dtuga
i doé¢ skomplikowang droge technologiczna. Wyczuwam, ze towarzyszyfa temu
procesowi przyjemos<.

Niestety, nie mam informacji na temat, w jakich technikach pracuje doktorant w swoje]
biezgce] pracy tworczej. Zaktadam jednak, ze wybdr techniki do realizacji prac wynikat
7 powoddw estetyczno-formalnych. Kazda z form druku i kazde ich zestawianie wigze sig
Sciéle z koncepcja artystyczna, ujawnia takze charakter autera i jego sposéb widzenia
Swiata.

Z drugiej jednak strony cechy charakterystyczne dla drzeworytu nie s3 przez autora prac
eksponowane. Drewniane matryce drzeworytu, bez szkody dia koricowego efektu,
rozna by zastgpi¢ linorytem, sitodrukiem bad? litografia.

Cykl nie posiada liniowej fabuly ani przewodniego watku narracyjnego, ktory
moina by byto odtworzy¢ jak tres¢ przeczytanej ksigzki. Jest raczej zbiorem

niezaleznych opowiesci skfadowych, tylko czesciowo do siebie pasujgcych, chod



tworzacych pewien jednolity obraz, ktééry odzwierciedia wewnetrzny Swiat autora.

ZAKONCZENIE

Moijg recenzje chce zakonczyc nastefpujacym cytatem z artykutu Joanny Winnickiej-

Gburek -, Tesknota do piekna, czyli korriu i do czego potrzeban jest sztuka” *:

, sztuka moze, ale nie musi by¢ piekném wybawieniem sensem. Moze, ale nie musi byc
prawdg. Moze, ale nie musi by¢ blisko? wzniostych uczué. (...) Jesdli jednak spodziewamy
sie od wspdfczesnej sztuki doznan ?prawdziwie estetycznych, oczekujemy rozkoszy
duchowej ekstazy mozemy sig zawieic’.% Kultura wspotczesna kryje sacrum zdegradowane

i upokorzone(...)"

Zdaje sie, e w pracach Pana Silvio Pozzati nieszczgscia osobiste wybranych twoércdw,
jak i polskie, historyczne tragedie i uwarunkowania catkowicie rozptywajg sie¢ w stoncu

potudnia...

Moze to znak czasow. Osobiécie jednak jestem przeciw. Nie znajduje sensu w takim
inspirowaniu sie dzietami innych artystéw, w kidrym pomija si¢ istotny sens ich

przzkazu. Dotyczy to wiekszosci realizacji stanowigcych przedtozong pracg doktorska.

KONKLUZJA KONCOWA

Mimo licznych zastrzezen i watpliwosci, dotyczacych gtéwnie zasadnodci wyboru tematu
dysertacji, doceniajgc jednak wartos¢ artystyczna zaprezentowanych prac, sktadam
wrniosek 0 przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie jej do publicznej obrony oraz
popieram wniosek o nadanie Panu Silvio Pozzati stopnia doktora sztuki, dziedzina sztuki,

dyscyplina: sztuki plastyczne i konserwacja dzief sztuki.
/—’d—— B
70% //"‘-I/M(/‘-_\

4. Joanna Winnicka-Gburek, ,Tesknota do piekna, czyli komu i do czego potrzebna jest sztuka’, w:
Polityka Nr 50, grudzieri 2006, www.polityka.p!




