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Skads do dzis...

Gdzie szukad i ostatecznie co uznac za poczatek czego$, co w danym okresie stanowi¢ bedzie o suwe-
rennej materii i jakos$ci identyfikujacej cztowieka w danym obszarze...?

Ewolucyjnos$¢ kazdego procesu ma charakter linearny, do spetnienia ktdrego elementem kluczowym
jest czynnik czasu. Proces ten 6w miatby ograniczone, a z pewnoscia silnie zubozone rezultaty i efekty,
jesli poddany zostatby rygor szeroko rozumianym izolacjom...

0dkad pamietam, chwile gdy mtody umyst szukat dla siebie form réznej aktywnosci, jedna z nich do$¢
wczesnie rodzita czytelne impulsy zwrotne. Towarzyszyt temu entuzjazm i tajemnica. Chwile koncen-
tracji w powotywaniu nowych $wiatéow. Podgladanie rzeczywisto$ci w braku rozumienia naiwnej de-
formacji widzianego wtasnie $wiata.

Rysowanie dos¢ wczesnie stato sie dla mnie zajeciem innym niz wszystkie. To byt czas niemal
kontemplacyjny. Rysowatem wszystko. Wszystko, co tworzyto blizszg lub dalszg perspektywe czytel-
nej formy przedmiotu, postaci, natury, stanowito dla mnie wystarczajgcy powdd do rysunkowej reakcji.
W roku 1988 rozpoczatem nauke w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w todzi. Wtedy jeszcze
mieszczace sie w przedwojennej kamienicy przy ulicy Préchnika. C6z to byt za czas... Owczesny kli-
mat tego miejsca na chwile przed znany byt mi tylko z kilku wizyt na konsultacjach przed egzaminem
wstepnym. Szkota inne niz wszystkie, dla wybrancéw. Tak o tym miejscu myslatem wtedy, z duma
noszac na plecaku szkolng tarcze z napisem PLSP tODZ. Progi egzaminacyjne na tamten czas byty
dos$¢ wysoko postawione. Jednym z powoddw prawdopodobnie byta znaczaco duza liczba zdajacych
na jedno miejsce. Rozpoczat sie wspaniaty czas wielkiej fascynacji, entuzjazmu i rywalizacji. Nade
wszystko rozkwitu jaskrawej pasji w miejscu do tego stworzonym...

Edukacja. Przebieg tych pieciu lat jest czasem, ktéry gtdwnie koncentruje mnie na przedmio-
tach $cisle zwigzanych z profilem szkoty. Obok rysunku uaktywnito sie bardzo zamitowanie do ma-
larstwa. Wykraczato ono silnie poza godzinowa ramdwke zaje¢. Wtedy rozpoczatem systematyczne
i dos$¢ czeste wyjazdy w plener i malowanie w naturze. Réwnolegle duzo czasu po$wiecatem na eduka-
cje pozaszkolna. Wizyty w muzeach, galeriach i wystawach staty sie dla mnie statym elementem zycia.
Pierwsze fascynacje artystycznymi osobowosciami na dtugo zagoscity w mej pamieci, by zaznaczy¢
swa wartos$¢ i waznos¢ w kolejnych latach. Posroéd kilku przedmiotéw kierunkowych znajdowat sie
przedmiot o nazwie ,liternictwo”. Charakter zaje¢ miat do$¢ zmudny przebieg, a wymagajace
i rygorystyczne oblicze profesora prowadzacego te wtasnie zajecia powodowaty dodatkowa trudnos¢.
Odreczne kaligrafowanie tuszem niekonczacych sie ciggdw liter $cietym patykiem trwato przez dwa
dtugie lata. Uptyw prawie dwoch dekad przynidst nalezyte zrozumienie i sens tamtego czasu, jawiac
wartosciowy ekwiwalent i twérczy uzytek...

Ostatnie dwa lata edukacji to czas podyktowany $cistym planom zwigzanym ze zdawaniem na Akade-
mie Sztuk Pieknych. Jeszcze wiekszy wysitek i kierunkowe przygotowanie wieficza ten czas promocja
na wymarzona uczelnie w wysokiej lokacie.

Czas studiow w Akademii jest czasem skoncentrowanym juz wytacznie na przedmiotach artystycz-
nych. Edukacja przebiegata réwnolegle na wielu polach. Nowej jako$ci nabiera przedmiot rzezba, kto-

OGOLNA CHARAKTERYSTYKA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ | DYDAKTYCZNEJ / AUTOREFERAT

ry staje sie do samego konca réwnolegtym polem eksperymentdw i studiow wraz ze wspomnianym
wczesniej przedmiotem rysunek i malarstwo. Studiowatem rzezbe w pracowni profesora Andrzeja
Jocza, w ktérej to wykonatem na okoliczno$¢ aneksu dyplomowego rzezbe plenerowa. Posréd innych
rzezb eksponowana byta przez dtugie lata przed gtdéwnym wej$ciem do budynku Akademii Sztuk Pigk-
nych w todzi. Dzi$ stoi w szkolnym patio. Podczas studiéw powstaty liczne wielkogabarytowe rzezby
zrealizowane w takich materiatach jak gips, beton, zywice epoksydowe i poliestrowe, konczac na serii
miniaturowych rzezb zrealizowanych w technice traconego wosku, a odlanych w brazie. Wtedy tez
intensyfikuja sie studia nad galerig czotowych postaci, artystéow mentorédw przedstawicieli tej jakze
pieknej dyscypliny, jaka z catg pewnoscia jest rzezba. Moore, Giacometti, Myjak, Mitoraj, Fraczkiewicz,
Baselitz mimo skrajnie réznego traktowania materii stajg sie sylwetkami, w zapatrzeniu nad ktérymi
jawit sie smak pas;ji i prawdy, namietnosci do sztuki. To rzezba wtasnie jeszcze w okresie studidw daje
mi sposdéb na zarabianie pieniedzy. Realizacje plenerowe, zamdwienia koscielne i liczne wspotautor-
stwa w realizacji réznego rodzaju form dla potrzeb filmu i reklamy odkrywaja przede mna niedostepne
wczesniej technologie i materiatowa wiedze.

Réwnolegte zajecia w Pracowni Rysunku i Malarstwa u profesora Tadeusza Sliwinskiego sku-
piaty moja uwage na kluczowym wcigz znaczeniu, jakim jest rysunek w swojej dyscyplinie. Zdecydo-
wanie wiekszg cze$¢ spedzonego tam czasu oddatem wtasnie tej materii. Studiowanie w tej pracowni
byto doswiadczeniem wykraczajgcym poza ramy przyjete w traktowania przedmiotu. Liczne rozmowy
z prowadzacymi, ilustrowane niekonczacymi sie przyktadami sylwetek réznych artystow ich podejsé,
uje¢ czy doswiadczen opatrzonych zawsze dobrym i madrym komentarzem miaty walor bezcenny.
Egzekwowana dyscyplina cotygodniowego przegladu materiatu rysunkowego i malarskiego wypraco-
wata we mnie jeszcze wiekszy rygor pracy.

Moja pierwsza jednak specjalizacjg na Wydziale Tkaniny i Ubioru byta Pracownia Projektowa-
nia Druku Dekoracyjnego prowadzona przez profesor Marie Zielinska. Pracownia, ktéra taczyta w so-
bie zagadnienia kompozycji, malarstwa rysunku i grafiki. To pole okazato sie by¢ kolejnym réwnolegle
waznym etapem na drodze mojego rozwoju. Pracownia ta data mi mozliwos$¢ potaczenia doswiadczen
innych dyscyplin iodkryé nowej fascynacji w materii projektowej. Sitg i fundamentem tej pracowni poza
osoba samej Pani Profesor byt przedmiot kompozycja, jaki wczesniej miatem przyjemnosc¢ zgtebiac
przez dwa lata studiéw w innej pracowni.

Tuz przed realizacjag mojej pracy magisterskiej i obrony dyplomu otrzymatem propozycje angazu
w charakterze asystenta w pracowni profesor Zielinskiej. Tu zaczyna sie nowy rozdziat. Czas nowych
dos$wiadczen i jeszcze wiekszej dla mnie odpowiedzialnej edukac;ji.

Zawsze wiedziatem, ze warto$¢ ze spotkan na swej drodze madrych i kompetentnych ludzi jest bez-
cenna. To doswiadczenia, kluczowe dla istotnych decyzji, jakie podejmujemy na drodze swego zycia.
Liczba tych spotkan jest policzona, dlatego zawsze towarzyszyty mi uwaznos$¢ i pokora, warunkujac
wartosc¢ i efekt tych spotkan...

Doswiadczenie i rozwoj jest procesem, jak pisatem na wstepie, nie moze obejs$¢ sie bez konfrontacji
z drugim cztowiekiem.

Uswiadomienie sobie roli, jaka przede mna postawito zycie, uzmystowito mi waznos$¢ tych
wtasnie rol i spotkan. W tym nowym dla mnie wymiarze: pedagog-student. Wiedziatem jednak, ze
zmiana ta nie nastepuje z dnia na dzien, by nie powiedzieé¢ z roku na rok. To znéw rzecz majaca swa



sprawczo$¢ w czasie, jaki uptynie na drodze do$wiadczen i checi konfrontowania pewnych postaw
i przekonan..

Kluczowa, jest tu rola mistrza, ktéry wpierw jest mentorem, pdzniej — nauczycielem, by stac¢ sie mogt
wreszcie przyjacielem. Lata mijaty, a ja nabieratem wiekszego rozumienia nastepstw pewnych zalez-
nosci. Po wejsciu w wiek emerytalny i odejsciu z uczelni profesor Marii Zielinskiej kierownikiem Pra-
cowni Projektowania Druku zostata profesor Krystyna Czajkowska (zbiezno$¢ nazwisk). U jej wtasnie
boku mogtem intensywnie wcigz rozwija¢ sie w roli wyktadowcy, czerpigc wiedze z jej ogromnego
doswiadczenia i nade wszystko zyczliwosci. Patrzac dzi$ z perspektywy dwodch dekad widze ogrom
pracy, jaki zostat wspdlnie wykonany. Méwie tu nie tylko o pracy ,,mistrz—uczen”, ale o istotnych row-
nolegtych frontach dziatan dydaktyka, pedagoga, wyktadowcy...

Chwile przed. Rozwijajac wczes$niej przedstawiong mysl o znaczeniu i potedze ,spotkan” przywotuje
trwale zapisany w pamieci czas mojej pierwszej wizyty w Paryzu we wrzesniu roku 2000. Za namowa
i prosha wspomnianego wczeséniej profesora Jocza pojechatem do tego budzacego we mnie zachwyt
miasta. Byta to podréz intencjonalna, a moja obecnos$¢ miata okreslony cel. Brat profesora pan Pawet
Jocz byt polskim artystg, emigrantem aktywnym twoérca. Sylwetka wielkiego formatu, cho¢ nietatwy
w obyciu, artysta niebanalny, erudyta, mito$nik polskiej historii, patriota i mentor. Poczatek pobytu to
czas intensywnych przygotowan do organizowanej w Normandii w tym czasie duzej wystawy polskich
artystow mieszkajacych we Francji. Dokuczliwa niedoteznos¢ i postepujace kalectwo miat ztagodzi¢
moj pobyt i pomoc w pracach przygotowawczych. Mijajace dni przebiegaty nad skrupulatnym przygo-
towaniem wszystkich elementdw tego wielkiego przedsiewziecia. Czas ten przeplataty dtugie rozmo-
wy cho¢ wtasciwie nalezatoby powiedzie¢ zastuchanie moje nad historig cztowieka, narodu, zycia pet-
nego kolorytu zdarzen i nieprawdopodobnych historii, nie pozbawionych bélu, trudnych dat i przezy¢.

Przetomowy okazuje sie dzien 14 wrzesnia 2000 roku, kiedy to z zaprzyjaznionego z Paw-
tem Joczem Instytutu Literackiego ,Kultura” w podparyskim Maisons Laffitte naptyneta wiadomos¢
o $mierci Jerzego Giedroycia. Maisons Laffitte to najwybitniejszy osrodek emigracyjnej mysli politycz-
nej i literackiej twérczosci polskiej emigracji wojennej i powojennej. Wedtug okreslenia Marii Danile-
wicz-Zielinskiej ,nieoficjalnej ambasady niepodlegtosciowej”. Najwieksze archiwum polskiej emigracji
i mysli niepodlegtosciowej, historii PRL-u i demokratycznej opozyciji...
Spotkania i rozmowy z Zofig Hertz, Henrykiem Giedroyciem czy tez z Wtadystawem Bartoszewskim
i Czestawem Mitoszem w takim miejscu maja wymiar szczegélny. To zywy dotyk polskiej historii i moz-
liwos¢ chwilowego cho¢ obcowania z wyjatkowymi postaciami.

Na trzy dni przed uroczystosciami pogrzebowymi na prosbe rodziny skierowanej na rece
Pawta Jocza wykonalismy po$miertny odlew gtowy Redaktora, maske posmiertna. Uroczystosci po-
grzebowe miaty charakter panstwowy. Chwile na zawsze zapamietane. ,Paryz mdj” - przestat by¢
pewnym Paryzem, ale zaczat by¢ tez Innym...
W szybkim tempie nowej jakosci nabierac zaczety wszelkie $lady historii z Polska w tle. Historia miej-
sca rozumiana zaczeta byc¢ szerzej, widzenie nabierato nowego znaczenia... Widzie¢ szerzej, widzie¢
gtebiej... Szukac¢ prawd...
Te kilka tygodni nad Sekwana zapisuje sie silnymi wrazeniami, by sta¢ sie elementarzem zdarzen hi-
storii. Muzeum Orsey, Louvre, Gran Palais, malownicze wzgdrze Montmarte, Katedra Notre Dame, mo-
gity Pere Lachaise czy Centrum Pompidou i wiele innych zostanie uspionych w mej pamieci... Powréca
niespodziewanie po latach... llez sie musiato jeszcze wydarzy¢...
Jak mawiat Krzysztof Kieslowski ,najwazniejsza jest droga”...

Pierwsze lata pracy w uczelni sg aktywnym uczestnictwem podczas zaje¢ u boku swego profesora,
bacznie obserwujac i uczac sie trybu pracy ze studentem. Kategoria misji w realizowaniu progra-

mowego materiatu pracowni nie pozostawata obojetna na dostrzeganie waznoséci lezacych na innych
polach twérczych przestrzeni. (Temat dydaktyki rozwine szerzej w dalszej czesci).

Praca dydaktyczna dzielona jest z praca tworcza. Cho¢ lepszym wyrazeniem dla tamtego czasu bedzie
stowo ,poszukiwanie”. W centrum miasta udaje mi sie podnaja¢ prawdziwg rzezbiarska pracownie,
ktora dzielitem przez prawie szes$c lat z cérka zmartego tddzkiego rzezbiarza. Ulokowana w starym
przedwojennym parterowym warsztacie slusarskim z kompletnie zachowanga narzedziowa spuscizna
zachowata niepowtarzalny klimat prawdziwego, profesjonalnego rzezbiarskiego studia. Miejsce to
jednak w okresie zimowym z powodu duzych szklanych witryn o szprosowej konstrukcji i pojedyn-
czych szybek tak charakterystycznych dla warsztatowych budynkédw okresu konca XIX i pierwszej po-
towy XX wieku stawato sie miejscem mato sprzyjajacym koncentracji. Codzienne palenie w weglowym
piecu weryfikowato site checi do pracy. W pracowni tej powstato jednak wiele realizacji. Ten czas miat
swa waznosc i sens. Czas, ktory zrodzit kolejny czas...

Okres $wiadomej i niewymuszonej rezygnacji ma swa realizacyjng trudnos$é z postawionym
znakiem zapytania o to jak bedzie ,teraz”. Nadeszta chwila na zmiane kierunku i dyscypliny twérczych
poszukiwan. Ze zmiang podejscia zmianie ulegto tez miejsce pracy. Blokowa piwnica stata sie teraz
eksperymentalng przestrzenia dla kolejnych lat intensywnej pracy. Byto cieplej w koncu, lecz tym
razem S$wiatto dzienne zostato zamienione na jarzeniowe buczenie. Strop tez znalazt sie nieco nizej.
Byto to miejsce ogromnie lubiane przeze mnie. Stworzytem tu dziesiatki rysunkéw i setki grafik. Przy-
gotowatem tez cata koncepcje plastyczng swojej pracy doktorskiej ze znaczng czescia jej realizacji.
Wtasnie w tym miejscu po niekofnczacych sie préobach i poszukiwaniach zrodzita sie koncepcja cyklu,
ktory trwa do dzis: METRO. Zmieniaty sie kolejne pracownie o wyzszych juz standardach i metrazach.
Rozwijat sie tez sam cykl.

W 2013 roku miata miejsce pierwsza premierowa publiczna prezentacja obrazéw i rysunkow
z cyklu METRO.

Tu zrobie pauze, by skupi¢ mysli na samym przedmiocie rozwazan i intencyjnych zrédet sprawy. Pod-
miotem kolekcji moich obrazéw i rysunkéw zebranych pod wspélnym tytutem METRO jest Paryz. Mia-
sto-symbol najszerzej rozumianej kultury tacinskiej, fundament trwania uniwersalnych wartosci euro-
pejskiej kultury i jej historii, a rdwnoczesnie ekran najbardziej rozpalonej terazniejszosci. Oczywiscie
Paryz to takze, a moze nawet przede wszystkim ztozony organizm tetnigcy labiryntami ulic, placéow
i parkow wypetnionych méwigcych wszystkimi jezykami $wiata mieszkancéw i turystéw. Rozbudowa-
na arteria znakdw, systemow i koddw jezykowych.

Obraz tak wielowymiarowego i tak ztozonego desygnatu wymagat wypracowania szczegdlnych
$rodkéw wyrazu, zastosowania medium pozwalajgcego na przekazanie w ograniczonej przestrzeni pta-
skiego obrazu, godnej takiego zjawiska metafory. Artykulacja takiego procesu powinna da¢ mozliwos¢
odwzorowania zaréwno fizycznej struktury miasta, jak i gestosci jego przestrzeni wraz z jej symboliczng
wartoscia. 0d niemal poczatku realizacji cyklu METRO konfrontuje w obszarze obrazu wyrazenia subiek-
tywnej ekspresji malarskiej z dyscypling dyskursywnego porzadku tekstu. Doswiadczenia te zakreslity
podstawowe ramy moich poszukiwan zamknietych w przestrzeni rozpostartej pomiedzy tradycyjnym
malarstwem a obszarem wtasciwym raczej literaturze. Eksperymenty z wizualnoscig tekstu nie sa
oczywiscie odkryciem nowym. Pismo w swoich prapoczatkach, to znaczy na poziomie pojedynczych zna-
kow, odwotywato sie do konkretnych i rozpoznawalnych w nim obrazéw. Z czasem zapis taki stawat sie
coraz bardziej umowny, tracac wreszcie pamiec¢ swych ikonicznych poczatkéw. Dopiero zaawansowana
kodyfikacja alfabetycznego systemu pisma w jezyku greckim i rutyna do$wiadczenia opartego na nim
pismiennictwa zwrdécity uwage poetéw na ten szczegélny aspekt zapisu, kiedy to zbiér znakéw utozo-
nych w graficznym rygorze wersdw powotuje nieuchronnie okreslony ksztatt, ktéremu mozna prébowac
nadac¢ pozadang forme, manipulujgc odpowiednio redakcja tekstu.



Sprowadzato sie to poczatkowo do kontroli dtugosci kolejnych werséw, ktérych suma miata
budowac figure ilustrujaca (najczesciej w sposdb tautologiczny) tre$¢ utworu. Uwazany za poczatek
poezji wizualnej wiersz ,Syringa” syrakuzanskiego poety Teokryta przypomina instrument podobny do
fletni, a to dzieki utozeniu po kolei 20 coraz to krétszych werséw (kilka z nich rozpoczyna litera O, co
jest dodatkowym chwytem na rzecz ilustracyjnej jakosci wiersza). Greckie carmina figurata wskazaty
w poetyckim hiper-znaku na mozliwos$¢é dwojakiego ogladu tekstu, to jest narracji ktéra, mimo podzie-
lenia na wersy istnieje nadal w linearnym porzadku czytania (czasu), oraz ksztattu, ktéry przyjmuje
zapisany tekst, czyli figury nalezacej juz do innego, wielowymiarowego porzadku terytorium. Dwugtos
ten prowadzit do kolejnych odkry¢ tyczacych mozliwosci innych jeszcze, alternatywnych sposobdéw
poruszania sie w polu zapisanego wiersza. Przyktadem takiego odrebnego porzadku jest akrostych —
zastuzony protoplasta wszelkich figur spetniajacych sie w kategorii tekstu wewnetrznego.

Tytutowe hasto cyklu - METRO - jest istotnym kluczem do zrozumienia zastosowanej przeze
mnie metafory, ktéra nazywam ,czytaniem miasta”. Ten nieostro zdefiniowany proces poznawczy we-
ryfikuje w moich obrazach szczegélnym zabhiegiem formalnym polegajacym na réwnoczesnym przy-
wotaniu dwéch odrebnych, bo ptynacych z praw réznych jezykdw, systemdw syntaktycznych. Pierwszy
organizuje rzeczywisto$¢ wyobrazni kartograficznej i przypisanej jej mapie powierzchni, drugi inspi-
rowany jest zapisem przebiegu linii metra. Natozenie na obszar jednego terytorium dwéch porzadkéw
notacji, reprezentujacych rézne postrzegania przestrzeni, przektadac sie musi tez na skrajnie rézne
$rodki formalne. Sprébujmy wyobrazi¢ sobie dowolng trase tagczaca punkty A i B, ktérg zamierzamy
przeby¢, idac (jadac rowerem) przez miasto. Droga taka moze mieé oczywiscie bardzo rézny przebieg.
Trasa najkrotsza konkurowac bedzie z ta obok ulubionej kafejki czy biegnaca przez park o rozlegtych
widokach. Uzywajac pojec¢ teorii graféw, wybor dotyczy tu przebiegu krawedzi, a pierwsza akcento-
wana przez rozterke wyboru informacja jest zwigzany z jej przebiegiem czas. Z perspektywy takiej
wyobrazni podréz metrem jest operacja ze wszech miar nieporéwnywalna. Jak zauwazyt juz w 1931
roku Harry Beck, projektant mapy London Underground, dla podréznika metra najmniej istotny, zgota
niezauwazalny jest sam przebieg trasy, a kategoria jej atrakcyjnosci nie moze by¢ w tym kontekscie
w ogo6le brana pod uwage. Jesteémy bowiem zanurzeni w rzeczywisto$¢ czysto linearna (do takiej
sprowadzam jg w mojej relacji) i w tym jedynie obszarze oczekiwa¢ mozemy ewentualnych podniet. To
tygiel jezykdw, strzepy zywych rozmoéw na tle reklamowych haset widocznych na $wietlnych tablicach
wagonow i nazw stacji nieruchomiejacych powoli nad peronami, kiedy dzwiek rozsuwajacych sie drzwi
wagonu rytmizuje te polifoniczng narracje jak przecinek czy pauza konieczna dla nabrania oddechu
w oralnym popisie lektora. Wszystkie te sygnaty sumuja sie ostatecznie w zjawisko czysto linearnej
natury o zmiennej wprawdzie gestosci i natezeniu, na podobieAstwo partytury, ktérej tempo, barwa,
a nawet instrumentacja moga by¢ dowolne, lecz kolejno$¢ nut absolutnie niezmienna. To jak podréz
miedzy weztami neuronowej sieci, gdzie nawet zmiana kierunku jest jedynie enterem mnozacym wer-
sy w nienaruszalnym porzadku linearnej narracji, gdzie niczego nie mozna zmieni¢ wobec ustalonej
kolejnosci nazw i jedyne co mozemy zrobi¢, by przerwac ten bieg, to przeniesc sie na powierzchnie
w rzeczywisto$¢ innego terytorium. Pisarze wielokrotnie mierzyli sie z nienaruszalnym formatem
linearnosci tekstu. W literaturze jezyka niemieckiego rézne zakonczenia opowiadan, ktérych wyboér
pozostawiono czytelnikowi, proponowat Friedrich Diirrenmatt. Innym, absolutnie radykalnym rozwia-
zaniem, a réwnoczesnie olbrzymim przebojem czytelniczym, byta hiszpanskojezyczna Gra w klasy.
Z kolei Francuz Georges Perec wykazywat nieistotno$¢ porzadku przyczynowo-skutkowego, kata-
logujac w jadtem czy w pamietam ze, swoje wspomnienia. Jednak najbardziej niezwyktym dzietem
w konteks$cie mojej paraboli jest niewatpliwie Sto tysiecy miliardéw wierszy Raymonda Queneau. Tu
poszczegdlne wersy w postaci ostentacyjnie oddzielonych, rozcietych na paski stron sg gotowymi fra-
zami mozliwych do utozenia wierszy. Porzadek gotowych, utozonych z tych , klockéw” sonetéw naka-

zuje nam wrdci¢ do linearnej rzeczywistosci tekstu. Zwigzki moich obrazoéw z literaturag sa niezwykle
istotne. W stusznosci podkreslania tych odniesien utwierdzajg mnie rozliczne teksty medialne wywo-
tane dramatycznymi wydarzeniami trwajacej réwnolegle do redagowania tego tekstu akcji ratowania
katedry Notre Dame. Jest niezwykle znaczacym, ze najczesciej wywotywanym w nich skojarzeniem
nie sg bynajmniej stynne obrazy Moneta, lecz Victor Hugo i jego bohater gavroche. Zabieg formalny,
do ktérego sie odwotuje, aby przywotac obraz notacji tej symbolicznej rzeczywistosci, jest w duzym
stopniu natury graficznej i odsyta do terminéw wtasciwych jezykowi projektéw typograficznych. Ba-
seline, ascender i interlinia to potudniki siatek powtarzajacych sie we wszystkich moich malowidtach
i rysunkach. Nadwymiarowy podziat tak wydzielonej powierzchni na drobniejsze jeszcze prostokatne
pola, bedace niczym cele dla poszczegdlnych liter, funkcjonuje jak pedantyczny licznik znakdw, w ktd-
rym puste nawet pola awansujg do rangi spacji (ciszy), a wyznaczone liniaturg granice sktadaja sie
w tabulatory okreslajace szerokos¢ i powierzchnie tego, co nazywane jest popularnie polem zadruku.
Ten niemal ortodoksyjny grid kolumny tekstu, usitujac dyscyplinowac niesforny, dazacy do entropii
rozsypanej kaszty sktad, narzuca rédwnoczesnie swoje metrum catej powierzchni ptétna czy kartki,
czyniac z nich obraz strony wyjetej z domyslnej ksiegi. W takim ujeciu wtasciwe jest pytanie o strone
bigu, a powierzchnia poza kolumng tekstu staje sie marginesem. Szczegélnym miejscem lokowania
komentarzy, refleksji i innych glos marginalnych. To by¢ moze najpetniejsza puenta metafory podréozy
metrem rozumianej jako lektura miasta, w ktérej stowa-imiona kolejnych stacji sa jak tytuty rozdzia-
téw, ktére przywotujgc zakryta sklepieniem rzeczywisto$¢, uzupetniaja jej pamiec¢ wzruszeniami lek-
tur.

Dydaktyka, ,badania”...

Nauczanie stanowi nieskofAczony proces badawczy. Stwierdzenie to nabiera szczegélnej rangi apelu
kiedy uswiadomimy sobie, ze dana instytucja o charakterze dydaktycznym badan na szersza skale nie
prowadzi. Zastanawiajgcym zaczyna byc¢ to co wtasciwie stanowi o trwatosci danej dziedziny wiedzy,
ktéra z zatozenia jest zmienna i podlega presji wielu czynnikéw, w szczegdlnosci czasu.

Swoistym ekranem w takiej sytuacji moze by¢ stuchacz (student). Jeéli zatozenie takie przyjmiemy za
paradygmat tworczo-poznawczy, to precyzja zwrotnej informacji bedzie mierzona liczebnoscia stu-
chaczy poddanych tej zasadzie.

Jesli zatozeniem kolejnym bedzie stwierdzenie, ze kompetencje zawodowe w przekazywaniu wiedzy
i nauczaniu danego kierunku zawodowego mie¢ beda trwaty potencjat, to do jej spetnienia pozostanie
tylko nadanie wtasciwej i kluczowej formy na dotarcie do odbiorcy (studenta). W tym jednak miejscu
widoczna staje sie niepokojaca sprzecznosc. Dynamika zmieniajacego sie Swiata pocigga wszak zmia-
ny spoteczne rejestrowane w obszarach socjologii, kultury, obyczajowosci czy komunikacji.
Kompetencje zawodowe powinny wiec poszerzac sie o dodatkowe umiejetnosci lezagce w obszarze
umiejetnosci dostosowawczych do owych zmian, a wiec przetozone takze na zmiany formy komunika-
cji, by nie dotkna¢ istotnych zmian w obszarze pewnych wydawa¢ sie mogto do tej pory niezmiennych
czy tez dogmatyzujacych sie wartosci. Moze wrecz je warunkuja...

W swojej dwudziestoletniej pracy w charakterze dydaktyka i twdrcy nositem w sobie poczucie, by nie nazwaé
tego obowigzkiem, podejscia do rzetelnej weryfikacji pewnych istotnych zatozen lezacych w obszarze mojej
dydaktycznej roli. Nauczatem, ale i sam bytem uczniem otwartym i czujnym. Nauka ta dotyka kilku przyle-
gtych do siebie obszaréw. Jesli uznatem, ze kategoria wtasnej twdrczosci ma charakter eksperymentalno-
-badawczy, to przyjatem tez, ze w réznych interwatach czasowych poddana ona zostaje weryfikacji i ocenie
danego procesu, wienczac catosc w istotnych wnioskach. To elementarne sktadniki na drodze rozwoju.



Dlaczego w obszarze dziatan dydaktycznych porzadek ten miatby by¢ inny? W wyniku progra-

mowych zatozen? Kazde tematyczne zagadnienie ma informacje o nim samym w obszarach wtasnie
przylegtych, tych blizszych, jak i dalszych. Staja sie one czesto waznymi komentarzami, uzupetniajac
wiedze o istocie danego zagadnienia...
Wyjscie poza ramy lokalnosci danego zjawiska niesie wieksza skuteczno$¢ poznawcza i zrozumienie
na orbicie znaczen. Pracuje w strukturalnie najstarszej jednostce uczelni, Katedrze Druku na Tkaninie
na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. Jej
tradycja siega poczatku lat pie¢dziesigtych minionego wieku. Pokolenia artystéw pedagogéw budowa-
ty jej site i znaczenie. Najwiekszy wktad w budowaniu jej zatozen i koncepcji ksztatcenia miata profe-
sor Teresa Tyszkiewicz. Osoba wielkiego formatu i talentu, malarka, humanistka, obdarzona wielka
kultura i wiedza, ktéra miata istotny wptyw na postawy artystyczne i intelektualne swoich studentéw,
czesto przysztych pracownikéw naukowo-dydaktycznych.

W codziennej pracy stawiam na wydobycie indywidualnego potencjatu studenta, jago kreatywnosci
i zdolnosci analizowania procesdw, jakie zachodza w sztuce i wzajemnych relacjach pomiedzy jej roz-
nymi dyscyplinami oraz umiejetnosci wtasciwego i umiejetnego wykorzystania najnowszych technolo-
gii na drodze poszukiwan wtasnej osobowosci plastyczno-projektowe;.

W procesie tworczej edukacji staram sie przygotowac studenta do funkcjonowania z pakietem umie-
jetnosci i kompetencji, jakie wynikajg z programu pracowni, ktérg prowadze. Nie jestem w stanie
przewidzie¢ nieuniknionych zmian, jakie przyjda i sukcesywnie tworzy¢ beda nowy jezyk komunikacji
w sztuce i poza nig. Moge za to sta¢ na strazy pewnej czujnosci na owe zmiany i z perspektywy histo-
rycznych dos$wiadczen i wiedzy umiejetnie je komentowaé, ksztattujac otwarte, intelektualnie i arty-
stycznie postawy.

Piotr Czajkowski





