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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne

» Dyplom ukoniczenia studidw na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepper-
ta we Wroctawiu, kierunek: Grafika; tytut magistra sztuki nadany 13 listopada 1998 roku
w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Promotor prof. Andrzej Basaj.

» Stopien doktora sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - grafika, nadany uchwa-
ta Rady Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu dnia 20 grudnia 2005
roku na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej pt. ,,Granice zaginionego Swia-
ta". Jej promotorem byt prof. Przemystaw Tyszkiewicz.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu
w jednostkach naukowych/artystycznych

¢ 1999-10-01do 2002-03-01 - zatrudnienie, Politechnika Radomska, Wydziat Nauczyciel-
ski, Katedra Sztuki, na stanowisku asystent, godziny zlecone.

e 2002-03-01 do 2004-06-30 - zatrudnienie, Politechnika Radomska, Wydziat Nauczy-
cielski, Katedra Sztuki, na stanowisku asystent w wymiarze 0,9 etatu na podstawie umo-
wy o prace/czas okreslony.

e 2004-12-01do 2005-06-30 - zatrudnienie, Politechnika Radomska, Wydziat Sztuki, na
stanowisku asystent w wymiarze 0,50 etatu na podstawie umowy o prace/czas okreslo-
ny.

e 2005-10-01 do 2006-02-28 - zatrudnienie, Politechnika Radomska, Wydziat Sztuki, na
stanowisku asystent w wymiarze 0,50 etatu na podstawie umowy o prace/czas okreslo-
ny.

e 2006-03-01 do dzisiaj - zatrudnienie, Politechnika Radomska, Uniwersytet Technolo-
giczno-Humanistyczny w Radomiu, Wydziat Sztuki na stanowisku adiunkt w wymiarze
1,00 czasu pracy na podstawie mianowanie/czas nieokreslony.

Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach nauko-
wych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym, wskazujg osiggnigcie:

Cykl grafik pt. ,Nim stato sig tak™ skfadajacy si¢ z 34 prac mojego autorstwa, prezentowany we frag-
mentach oraz w cafosci na czterech wystawach indywidualnych, jako aspirujgcy do spetnienia warunkéw
okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Lestaw grafik zostat przedstawiony publicznie w formie 4 wystaw indywidualnych, obejmujacych pre-
zentacje kolejnych etapow cyklu.

Miejsca i terminy wystaw:

1. ,Punkty odniesienia”, Wystawa indywidualna, grafika. Galeria XS - Instytut Sztuk Piek-
nych, Wydziat Pedagogiczny i Artystyczny Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
22.01-22.02.2014 .

2. Wystawa grafiki, ,Nim stato sie tak”, Galeria Domu Kultury Idalin w Radomiu, Dom Kultury
IDALIN, Radom, 21.04-20.05.2016 r.

3. ,Nim stato sie tak”, Galeria na wysokim poziomie, Podkarpackie Towarzystwo Sztuk Piek-
nych Zacheta, Rzeszdéw, styczen-luty 2018 r.

4. ,Nim stato sie tak”, Galeria Osrodka Kultury i Sztuki Resursa Obywatelska, Radom,
16.02-15.03.2018 .
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Historia grafiki artystycznej to pieciowiekowy proces oddalania sie

od obowigzku naktadu. Systemowy, peten zautkdw piekna szlak
odwrotu od naktadu wiekszego niz unikat.

Fragment tekstu Doroty Folgi-Januszewskiej Sztuka procesu i unikat graficzny
towarzyszacego wystawie , KROKI W HISTORII GRAFIKI” - Miedzynarodowe
Triennale Grafiki w Krakowie 2006 r.

Impuls

Poczatek roku 1999 przyniost wyjatkowa wystawe w warszawskiej Zachecie, w postaci prezen-
tacji wspotczesnej grafiki amerykanskiej artystow zwigzanych z nurtem pop-artu, takich jak:
David Hockney, Jasper Johns, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Jim Dine, James Rosenquist,
Frank Stella i Robert Rauschenberg z kolekcji szwedzkiego biznesmena-kolekcjonera Torstena
Lilji. Stata sie ona impulsem dla pogtebiania i rozszerzania moich poszukiwan w obszarze eks-
perymentdw w procesie tworzenia obrazu graficznego. Jednym z watkéw wystawy szczegdlnie
mnie interesujagcym byta czes¢ kolekgji przedstawiajaca cykle grafik: ( Jasper Johns-cykl prac Je-
sief, Zima, Lato, Wiosna 1987r., druk wklesty, Jim Dine - cykl prac, Recznie kolorowane serca
wiedenskie, 1987-1990r., sitodruk, akryl, druk wklesty, James Rosenquist-cykl Witajcie na wodnej
planecie 1988-1989r., barwiona i prasowana masa papiernicza, litografia, kolaz). Pokazujg one
proces dojscia do danego obrazu graficznego z wykorzystaniem tego samego motywu. Z t3 for-
muta zwigzany jest fakt wielosci wykorzystanych technik, w tym nie tylko graficznych."W pra-
cach z lat 80 i 90 tych artystéw, ktére zgromadzit Lilja, odbija sie, jak w zwierciadle krytycz-
nym, daznos¢ do wyrafinowania warsztatowego, charakterystyczna dla dojrzatej twdrczosci
spokojnych mistrzow, state poszukiwanie wtasnej techniki i kult eksperymentu Kolekcja Lilji to
ilustracja serii powrotéw synéw marnotrawnych, artystéw, ktérzy odnalezli cel. Do technik wy-
sokonaktadowych, tak charakterystycznych dla okresu pop-artu uzywanych w dwéch poprzed-
nich dekadach, niemal wszyscy artysci ,, dodajg” w latach 80 techniki tradycyjne jak techniki
druku wklestego, drzeworyt, suchy wypukto druk. Wiele prac ma wyraznie unikatowy charakter,
zblizajacy je do monotypii. Zastosowanie szelaku, monotypii, czy enkaustyki do ksztattowania
ptyty, a potem akwareli i akrylu do uzupetnienia odbitki, doprowadza do powstania grafiki nie-
powielalnej, gdzie proces graficzny: ptyta - odbitka jako metoda tworzenia obrazu ma wieksze

m

znaczenie niz che¢ reprodukgji, czyli bicia naktadu™.

Rola unikatu i jego mozliwosci
XX wiek to czas pogtebiania sie granicy pomiedzy tym co jest powszechne, realizowane w du-
zych naktadach, a tym co niepowtarzalne i indywidualne. Rewolucyjne techniki masowego
druku zawtadnety swiatem obrazéw. Reprodukowane s3 nie tylko obraz, znak, dZzwiek, ale tez
wzorzec przygotowywania okreslonych formut obrazu graficznego, obecnego w réznych ob-
szarach codziennosci.” Gotym okiem widac, ze $wiaty, ktdre znamy z epok odlegtych i jeszcze
niedawnych, s3 inne, mocno odmienne niz $wiat obserwowany wokét nas. Jesli jeszcze w XIX
wieku stan tego, co widzialne, obejmowat zardwno smog, jak i $nieznobiate kotnierzyki, czy
petne koloréw dworce kolejowe, to w réznych fazach XX wieku mielismy juz agresje reklam
i transparentéw, krzykliwos¢ neondw i beztad ttumow. Teraz jest to jaki$ ksztatt mega metropo-
lii zduszonych samochodami i bilboardami, setkami plastikowych workdéw i naturg ograniczong
do tzw. rekreacji.

A jesli dodac setki innych aspektow tego, co wpycha sie w pole naszego widzenia, otrzymu-
jemy juz nie tyle obraz Swiata, co raczej stan zanieczyszczenia Srodowiska wizualnego, w kto-

', Wspotczesna grafika amerykanska z kolekgji Lilji”, Dorota Folga-Januszewska, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Zacheta 1999, str. 19-20.
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rym przypadto nam zy¢"2. Wspoétczesna masowa wytwdrczosé postuguje sie obrazem super
realistycznym o niemal nieograniczonej ilosci powtdrzonych egzemplarzy i o wielkiej jakosci
stwarzajacej wokot nas totalng iluzje. Ogromna nie skonsumowana ilos¢ tych wytwordw laduje
w koszu na smieci. Tak wiec artystyczna, reczna obrébka obrazu graficznego niesie ze soba neo-
ekspresjonistyczng i post surrealistyczna figuracje. Jest wiec elitarng odpowiedzig w warstwie
obrazowej na spotykana w kulturze masowej dominacje naturalistycznego wizerunku. Epoka
nieograniczonej multiplikacji podwaza dotychczasowy porzadek w pojeciu wielokrotnego ory-
ginatu. Wieksza waznos$¢ zyskuje grafika unikatowa, w ktérej coraz czesciej do gtosu dochodzi
chec uzyskania jednej wspaniatej odbitki graficznej. Rozumienie grafiki jako istnienia wielokrot-
nie powtdrzonego, w ktérym kazda odbitka ma status oryginatu skoiczyto sie.

W kontekscie zmian paradygmatu dziatania przychodzi mi na mysl pytanie, czy warsztat
graficzny w jego tradycyjnej formie i jego niezmienne od lat reguty maja nadal sens? Czy stwo-
rzona przez autora matryca jest jedynie przyczyng zaktadanego powielenia odbitek, czy staje sie
wskazdwka, pretekstem wykorzystania jej jako nosnika zapisu mysli i idei? ,, Grafika artystycz-
na budzi nadal zainteresowanie odbiorcéw, wytrzymujac konkurencje elektronicznych medidw,
tanich reprodukgji i magazyndw ilustrowanych. Widomym znakiem sukcesu unikatowego dru-
ku jest wzrastajaca liczba jej nabywcoéw. Zaspokaja ona zatem w dobie kultury masowej zapo-
trzebowanie na bardziej osobisty kontakt z dzietem sztuki, na tresci bardziej ambitne, doznania
bardziej wyrafinowane, chronigce przed kiczem i banatem codziennej egzystencji”.

Aby przedstawic¢ wspotczesng kondycje grafiki chciatbym przywotaé zmiany jakie w niej zaszty
w drugiej potowie XX wieku, zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych, ktére zaowo-
cowaty petnig autonomii grafiki w swiecie sztuki. W tym czasie w réznych krajach rozmnozyty
sie imprezy - spotkania, przeglady, konkursy graficzne w postaci biennale i triennale. Rdwniez
na uczelniach artystycznych powstaty oddzielne, czesto samodzielnie funkcjonujace wydziaty
grafiki urzeczywistniajace wtasne priorytety realizacyjne, co zaowocowato erg dominacji szero-
ko pojetego eksperymentu. Czesto odbitka graficzna stawata sie nosnikiem czego$ innego jak
podobrazie czy obiekt. Wielka role w $wiecie grafiki zaczyna odgrywac postawa badawcza, kto-
rego efektem stato sie uwolnienie jej z wszelkich konwencji technicznych czy materiatowych.
W jej konsekwencji wytonita sie szeroka, ogdlnoswiatowa dyskusja nad granicami dyscyplinar-
nymi grafiki. Polem dziatania artystéw staty sie twdrcze poszukiwania innowacji technicznych
w sztukach plastycznych. Wiele technologii uwazanych za nieartystyczne zaczeto wprowadzaé
do $wiata sztuki, uszlachetniajac je i stosujac coraz czesciej w procesie realizowania obrazu gra-
ficznego. Grafika stata sie najbardziej odpowiednim miejscem dla tego typu dziatan. Tak zwana
Jtechnika wtasna” zdobywa coraz wieksze zastosowanie przy zanikaniu i zacieraniu sie granic
miedzy réznymi mediami. Obszar eksperymentéw technicznych i technologicznych szczegélnie
widoczny jest wtasnie w Stanach Zjednoczonych wsréd reprezentantéw zwigzanych z pop ar-
tem. ,Odnowa warsztatu artystycznego i che¢ wspétpracy ze specjalistami z innych dziedzin za-
owocowaty stworzeniem wielu warsztatow, instytucji i projektéw artystycznych. Jednym z nich
byt E.AT. - Experiments in Arts and Technology, fundacja powotana w roku 1966 przez Roberta
Rauschenberga i Whitmana oraz dwdch fizykdw i inzynieréw Billego Klivera i Freda Waldhau-
era. We wspotpracy z firmami elektronicznymi, takimi jak: AT&T, Xerox, i IBM powstato forum
nauki nowych technologii dla artystow. Byt to duzy progres jesli chodzi o integracje Srodowisk
artystycznych i technicznych. W tym samym czasie powstato tam wiele unikatowych warszta-
téw graficznych, w ktérych przeprowadzono liczne eksperymenty i poszukiwania nowych tech-
nik graficznych. Wiele tych faktorii stato sie podwalinami do powstania instytucji ksztatcenia
na uniwersytetach. Wkrétce zaczety powstawac uniwersyteckie wydziaty grafiki petnigce centra
artystyczne. Wiele z nich istnieje do dzis, organizujac miedzy innymi miedzynarodowe wysta-
wy, w ktérych duza grupa uczestnikdw s3 artysci z Polski. Rozwdj pracowni graficznych w USA
dokonywat sie réwnolegle ze zmianami w sztuce. Idea studia graficznego byta skupiona przede
wszystkim na badaniu zagadnien technologicznych i technicznych, a w mniejszym stopniu teo-

2 ,,Sztuka i jej meta” - Malarstwo i stan, Andrzej Kostotowski, Bunkier Stuki, Inter Esse, Galeria Miejska Arsenat,
Krakéw 2005, str. 461.
3Wstep do ,Polska grafika lat 90", Tomasz Gryglewicz, Wydawnictwo Buffi, Bielsko Biata 1996, str. 16.
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rii sztuki”?. Kolejnym etapem ewolucji obrazu graficznego byto taczenie drukéw wielkonaktado-
wych z tradycyjnymi technikami grafiki warsztatowej, popularnymiw kregu grafiki europejskiej
i japonskiej, takich jak: sucha igta, akwaforta, suchy ttok czy drzeworyt. Czesto zdarzato sie
tak, ze w jednym obrazie graficznym stosowane byto cate spektrum technik graficznych. Fala
eksperymentu z czasem rozprzestrzenia sie na caty $wiat. W niedtugim czasie ten trend dotart
takze do Polski.

Osobng przestrzenia kreacyjnosci dla grafiki okazato sie dodanie jej trzeciego wymiaru. Gra-
fika, obok postugiwania sie ptaskim obrazem, zarazem staje sie medium ksztattujgcym prze-
strzen. Formy stojace, wiszace, majace ksztatt parawanu czy w postaci przeréznych bryt staja
sie elementem przestrzeni cho¢ teoretycznie nadal s3 powielane. Ten trzeci wymiar wptynat na
to, ze grafika w wielu swoich wytworach staje sie sztukg zupetnie nieuzytkowa i niekomercyj-
n3. W Swiecie graficznych transformacji, nastapito przesuniecie sie punktu ciezkosci ze sfery
realnej materialnosci w strone obrazu cyfrowego. Dlatego wielkonaktadowo$¢ danego obrazu
w pewnym momencie przestata dla mnie by¢ artystyczng racjg bytu poniewaz zatracit sie po-
znawczy sens powstawania grafiki. Doszedtem do momentu, gdy wykonuje jedng grafike lub
zaledwie kilka jej replik tworzac ich réznorodne wersje. W ten sposdb powstajg grupy obrazéw
graficznych tworzace jak wczedniej wspominatem cykle, charakteryzujace sie wspélnymi cecha-
mi i metodologig wytwarzania.

Poznanie mechanizmdw majacych wptyw na nowe spojrzenie w odkrywaniu nowych prze-
strzeni w grafice niezwykle utwierdzito we mnie przekonanie o takiej metodzie pracy. Sam chet-
nie siegam i wcigz stosuje eksperymenty, ktdre sg wazng czescig procesu tworczego i budza we
mnie poczucie radosci w budowaniu nowych mozliwosci, w obszarze juz oswojonego i pozornie
wyeksploatowanego warsztatu graficznego.

Niekoriczaca sig opowiesé

Pierwsze moje grafiki barwne powstaty w czasie studidéw na Akademii Sztuk Pieknych we Wro-
ctawiu w pracowni druku wklestego profesora Andrzeja Basaja. Wielkoformatowe matryce wy-
konywatem t3czac ze soba niemal wszystkie techniki druku wklestego: akwaforte, akwatinte,
odprysk cukrowy, suchg igte. Barwna odbitka graficzna powstawata przy pomocy wprowadza-
nia w okreslony obszar matrycy danego koloru. Dla kazdego koloru, powstawaty oddzielne ma-
tryce. Trzy, badz cztery ptyty graficzne odbijane jedna po drugiej w klasyczny sposéb (od barwy
najjasniejszej do najciemniejszej) uzupetniaty sie nawzajem, tworzac finalnie polichromatycz-
n3 kompozycje barwna. Waznymi elementami kompozycji byty te miejsca, gdzie kolor z jednej
matrycy nachodzit na kolor drugiej tworzac dodatkowg barwe, tak jak to jest w kanonie dru-
karstwa. W tym czasie zaczatem stopniowo odchodzi¢ od duzego naktadu grafik. Kazda nowa
realizacja miata swoje powielenie w ilosci dwdch, trzech, maksymalnie pieciu egzemplarzy.
Kolejnym etapem moich poszukiwan w tworzeniu nowej jakosci obrazu o ztozonej strukturze
graficznej byto postugiwanie sie t3 samg matryca obracang o 180°. Ten zabieg spowodowat, ze
pojawita sie skomplikowana forma ztudnej przestrzeni z naktadajacymi sie liniami, punktami
i ptaszczyznami. Drugie odbicie tej samej, poddanej inwersji matrycy niosto ze sobga kolejng faze
poszukiwan, zwigzang z tym, ze do powtdrnego odbicia tej samej matrycy na poczatku stoso-
watem ten sam kolor z ostabieniem jego mocy kryjacej przez dodanie odpowiedniej ilosci bieli
transparentnej. Nastepnie nadawatem do drugiego odbicia innego koloru. Monotonia efektu
zapisu mysli na matrycy graficznej podpowiadata mi podjecie krokéw, ktére zmierzaty do szu-
kania nowych przestrzeni w tworzeniu obrazu. Pojawita sie ciekawo$¢, jaki $lad na ptaszczyznie
matrycy moze zostawic inne narzedzie niz igta graficzna, chwiejak, ruletka i skrobak. Ta potrze-
ba spowodowata to, Ze do tworzenia rysunku na matrycy siegnatem po narzedzia nie zwigzane
z warsztatem graficznym, takie jak szlifierka katowa, ktéra szybko wypetnia przestrzen struktu-
ra ptytkich zarysowan wynikajacych z szorstkosci tarczy polerskiej. Natomiast, aby uzyskac inny
$lad linearnego modelunku siegnatem po spawarke, za pomoca ktérej udato mi sie wygene-
rowa¢ na ptycie stalowej ciekawy zapis rysunku linearnego. Slady tych dziatan, prowadzonych

4, Wspotczesna grafika amerykanska z kolekgji Lilji”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta Warszawa 1999, Dorota
Folga-Januszewska, str. 18.
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w poszukiwaniu niekonwencjonalnej ekspresji zostaty zanotowane na kilkunastu rycinach z lat
2006-2008. W miedzyczasie zainteresowatem sie przenoszeniem rysunku z matryc na podtoza
inne niz papier. Powstaty grafiki odbijane na przezroczystej folii PCV, ktdre pojawiajac sie w da-
nej przestrzeni anektowaty pewne elementy istniejgce w niej wczesniej. Czesto te kompozycje
umieszczatem w otworach okiennych $ciggajac obraz z przestrzeni zewnetrznej, przeswitujacy
przez ich materialna strukture. Powodowato to, ze grafika stawata sie dodatkowym elementem
w realnie istniejgcej przestrzeni vice versa, przestrzen ta stawata sie czescig kompozycji graficz-
nej, tworzac nowa jakos¢ przekazu. Przy pomocy tej metody powstawaty tez mate obiekty gra-
ficzne wykonane na przezroczystej materii umieszczone w blokach pleksi. Innym, interesujgcym
i intrygujacym sposobem tworzenia form graficznych byto przenoszenie rysunku kompozycji
z matrycy na tkanine, gdzie powstawaty wielkoformatowe kompozycje w charakterze sztan-
daréw na formatach 200x70 cm, w ktérych ta sama matryca po odwrdceniu o 180° styka sie
krotszym bokiem budujac przestrzen zadruku.

Prace powstate w latach 2009-2012 sktadajace sie na cykl rycin pt. Miasto, staty sie kolejnym
etapem mojej wypowiedzi graficznej. Motywem przewodnim byty w nich wrazeniowe kompo-
zycje bedace odpowiedzig na bodzce ptynace z obserwacji szybko zmieniajgcego sie Swiata. Po-
wododw inspiracji byto i jest wiele. Obserwacja wszystkiego co mnie otacza z bliskiej i dalszej
perspektywy przynosi mi wiele impulséw do dziatania. Tresci ptynagce z medidw, poruszanie sie
codziennie tymi samymi drogami, podréze, Swiat dzwiekéw, miedzy innymi wytworzony przez
takich autordéw jak: Brian Eno czy Michael Nyman, staja sie idealnymi bodZzcami do budowania
struktur moich zakodowanych obrazéw. Swiat moich inspiracji podzielitbym na dwie sfery: sko-
rupe zewnetrzng i skorupe wewnetrzna. Ta pierwsza to swiat realny, ktérego doswiadczam na
co dzien, wszystko co czerpie z namacalnej rzeczywistosci, oraz ta druga, ktdra jest wszystkim
co jest ukryte we mnie, w moich marzeniach, snach w nieracjonalnych reakcjach na bodzce ze-
whnetrzne. Dlatego nazwatem to skorupa bo kazdy $wiat otoczony jest jakas$ barierg. Czerpanie
z zasobdw ukrytych za nig polega na wniknieciu w tresci, ktére sg mi przypisane badz po pro-
stu s3 mi potrzebne i musze po nie siegnac¢. Krotko charakteryzujac swiat zewnetrzny, moge
stwierdzi¢, ze jest to sfera, ktéra w waskim Swietle rysuje sie jako droga moich wieloletnich
fascynacji zwigzanych z moimi zainteresowaniami. To tajemniczy swiat dawnych cywilizacji, ich
$lady ukazuja sie nam przy okazji badan naukowych i prac archeologicznych. Przeswietlanie ar-
chiwalnych pozostatosci warstwa za warstwg jest czesto przyczynkiem do niespodziewanych
odkry¢. Ten odstaniany ukryty $wiat wielokrotnie ujawnia sie z innej perspektywy, z daleka,
z obiektywu satelity. Szczeg6lnym zainteresowaniem objatem wtasnie obraz $wiata zapisany za
pomocy zdjec¢ satelitarnych, majacy niezwykty wptyw na mojg wyobraznie. Odkrywcze obrazy
i ich znaczenia znajdujemy wielokrotnie patrzac na nasza planete, s3 one dokumentacja zmian
jakie zachodza na powierzchni Ziemi za przyczyna dziatalnosci cztowieka. W duzych zblizeniach
ukazuja sie dziwne mapy, $lady, dukty, cate formacje przedstawiajace dziatania poprzedzaja-
cych nas wymartych cywilizacji. Kazda kultura zostawia swdj $lad niejednokrotnie Swiadomie
lub nieswiadomie zacierajac te po, ktdrych nastata. Czesto zapisem zmian s3 szkice archeolo-
giczne, cata sfera historycznej, czy wspétczesnej kartografii. Przyktadem moga by¢ starozytne
mapy sporzadzone przez greckiego kartografa Ptolemeusza czy mapa Piri Reisa z XVI w. nios3gce
ze sobg niezwykty obraz $wiata. Slady te niejednokrotnie interpretowane s3 przez naukowcéw
jako namacalny zwigzek z czynnikiem kosmicznym. Te informacje i zainteresowanie nimi, czeste
$ledzenie tego typu i podobnych zapisdw stato sie dla mnie niespozytym zrédtem inspiracji, kto-
re w potaczeniu ze $wiatem mitycznym buduja nieskonczone obrazy w $wiecie mojej wyobrazni.
Prace 2013-2017 wchodzace w sktad cyklu Galaktyki charakteryzuja sie powtarzajgcym moty-
wem okregu bedgcym symbolem nieba i ruchu, wyrazajacym to znaczenie juz od starozytnosci.
Element ten w zaleznosci od potozenia zamyka pewng przestrzen lub stykajac sie z krawedzig
przestrzeni drukowanej otwiera kompozycje. W przypadku takich sytuacji kompozycyjnych to-
warzyszyty mi tajemnicze skojarzenia i hasta ptynace z mojego wnetrza jak: koniec okregu, $ro-
dek przestrzeni i poczatek odcinka.

Przechodzac do momentu przeobrazenia sie mysli w obraz powstaje zmaganie sie intuicji z lo-
gicznym uktadem $wiata znacze. Moim zatozeniem koncepcyjnym byto stworzenie matryc, za
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pomocy ktérych uzyskatbym maksymalnie jak najwiecej obrazéw - rycin barwnych réznigcych
sie od siebie. Tak wiec w tym przypadku matryca ma by¢ nosnikiem pewnego zapisu, nie po to
jednak aby identycznie powieli¢ go w okreslonejilosci, jak to jest w tradycji grafiki warsztatowe;j.
Modut, ktéry pojawit sie na matrycy, jest tylko elementem stuzacym do powstania skonczonego
obrazu. Dopiero proces przenoszenia go na papier badz ptétno powoduje uzyskanie satysfak-
cjonujacej mnie sytuacji kompozycyjnej. Majac do dyspozycji cztery, a w wielu przypadkach na-
wet pie¢ matryc zaczynam przenosi¢ ich tres¢ na papier stosujac przy tym szablony maskujace.
Okreslajac alfabetycznie matryce: A, B, C, D, E wykonuje kolejne zabiegi jak odbicie matrycy A,
a nastepnie naktadam na nig $lad z matrycy B. Odwrdcenie kolejnosci - odbicie matrycy B a na
niej $ladu z matrycy A powoduje odmienny efekt. Stosuje poddruki z zastosowaniem tak zwanej
kontry. Matryce czesto obracam o 180°: zakrywam szablonem wieksza lub mniejszg powierzch-
nie poprzednio odbitej matrycy lub wykonuje odbicie z pewnego fragmentu materii graficznej
sktadajacego sie z trzech lub nawet czterech, pieciu matryc itd. Wszystkie tego typu zabiegi
powoduja okreslony efekt, satysfakcjonujacy lub nie, lecz doktadnie zwigzany z warsztatem
graficznym. Moze on konczyé pewien etap dziatania lub otwiera¢ nowg droge. Cata procedura
powstawania matrycy oparta jest na tradycyjnym warsztacie graficznym. W tym zatozeniu do
tworzenia barwnej ptaszczyznowej kompozycji postuzyta mi technika wklestodrukowa zwana
odpryskiem cukrowym, ktéra miejscami w sposobie tworzenia ptaszczyzny przypomina akwa-
tinte. Od poczatku moich poszukiwan graficznych wazna role petnit kolor i tak tez obecnie ma
to miejsce. Pamietam pytanie pani profesor Haliny Pawlikowskiej skierowane do mnie w czasie
moich studiéw: , dlaczego tworzy pan kolorowe grafiki?” Moja odpowiedz brzmiata mniej wie-
cej tak: Wynika to z mojego wielkiego zainteresowania malarstwem, ktore powstawato przez
dtugi czas rownolegle z grafika. Jednak ta druga stata sie dla mnie wazniejsza, wiec w pewnym
momencie zrezygnowatem z tworzenia obrazédw na ptétnie, chcac choc¢ troche przemycié co$
ze sfery malarstwa do grafiki. Tworzac ryciny barwne nierzadko stosuje w nich wiedze ptynaca
z malarstwa, chocby technike laserunkowa. Poczatkiem wszystkiego jest mysl - koncepcja, kto-
rej przetozenie na proces budowania ztozonego obrazu graficznego, staje sie tylko czescig istoty
rzeczy. Zapis na matrycy jest elementem sktadowym tego, co staje sie finalnym efektem catego
procesu komponowania. Komunikat wizualny czesto zmienia swoje znaczenie w zaleznosci od
otoczenia w jakim go pozostawimy. Podstawg, jak juz wspomniatem jest wielowiekowa baza
tradycyjnego warsztatu graficznego, mimo czesto zadawanych sobie pytan. Czy zrédto ekspe-
rymentu w ramach tradycyjnych technik graficznych wygasto? Czy jakie$ dziatanie mogtoby ten
Swiat ozywi¢ wzbudzajac w nim nowego ducha? Przeciez ten sposdb obrazowania mégtbym wy-
razi¢ poprzez techniki bardziej nam wspétczesne. Czy wykonanie - wygenerowanie zapisu mysli
za pomoca technik trawionych, takich jak akwaforta, akwatinta i odprysk cukrowy, ktéry sam
w sobie czesto przypomina gruboziarnistg akwatinte udzwigna ten obraz wydumanego $wiata,
jaki proponuje? Oczywiscie w pewnym momencie nastepuje tak zwane zmeczenie materii, wy-
nikajace juz z braku miejsca na dalszy proces przeistaczania sie matrycy, czy braku przestrzeni
w nawarstwiajacej sie masie zadruku, ale bedacych przyczyna zwrotu akcji. Powstaje w tym cia-
gu cos innego, nowego, czasami nieplanowanego i nieprzewidywalnego. Wazna role w tym pro-
cesie odgrywa moja cecha charakteru jaka jest przekora. Jej objawem jest nieustajgce dazenie do
zmian, ktére maja wptyw na nowe spojrzenie na matryce. T3 tworzong teraz, a takze zwrdcenie
sie do tych starych ptyt graficznych, zakurzonych, odtozonych dawno na bok. Niosacych jednak
w swoim zapisie co$, co moze stac sie realnym uzupetnieniem aktualnej rzeczywistosci. Maja
one zapis tresci, ktore po raz kolejny chcg przeméwié wdajac sie w dialog z nowymi notatka-
mi umieszczonymi na kolejnych matrycach. W ten sposéb pewien rodzaj wizji przeksztatca sie
w state dziatanie, przynoszac nowe obrazy graficzne. Eksponowanie na pierwszym planie per-
fekcji i alchemii graficznego warsztatu przestato juz wystarcza¢. W naturalny sposéb zrodzita
sie potrzeba zmiany myslenia o grafice, poszerzania obszaru poszukiwan i odkrywanie nowych
mozliwosci. Zignorowana zostata kanoniczna zasada graficznego powielania i identycznosci
kolejnych odbitek. Materia graficzna stworzona z kilku warstw odbitych jedna na drugiej pod-
powiedziata mi, ze tak uformowana przestrzen w wielu jej fragmentach potrzebuje oddechu
i wiekszej ilosci Swiatta. Dlatego tez w procesie odbijania kolejnych matryc zaczatem stosowac
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tak zwany szablon maskujacy, ktéry spowodowat, ze przestrzen uzyskata wieksze znaczenie.
Wykorzystanie szablondw z folii poligraficznej wielokrotnego uzytku pozwala na kontynuacje
naktadu. Opis procesu wynikajacego z wielu watkéw sktadajacy sie na sposoby zastosowane
w warsztacie graficznym zamyka pewien odcinek, ktérego efektem s3 dwa uzupetniajace sie
formalnie cykle, o ktdrych pisze okreslajac je stowami Nim stato sie tak. Wszyscy ludzie maja
swojg wrazliwos$¢, réznie odbieraja i interpretujg Swiat przedstawiony w moich grafikach. Chet-
nie stucham opinii i relacji z wrazen jakie im towarzyszg podczas obcowania z moimi obrazami
otworzonymi w postaci zadrukowanych arkuszéw papieru. Czesto mysla, ze jak wykonuje tra-
wione matryce i z nich wielowarstwowe odbitki to jestem kims$ z innej planety, kims kto nie ma
zadnych watpliwosci. Niestety tak nie jest. Mam watpliwosci za kazdym razem, kiedy udaje sie
do pracowni. Mam 53 lata, dwa razy wiecej od tych, ktdrzy wygrywaja na arenach graficznych
konkurséw. Przetrawitem wiele matryc ogladajac przez nie promienie stonca. Wahanie pojawia
sie kiedy trzeba podja¢ decyzje jak ustawi¢ kompozycje na arkuszu papieru, ile bieli transparent-
nej doda¢ do mocno pigmentowej farby, czy i jakg kolejnos¢ wybraé przygotowujac matryce do
nastepnego ich odbicia. W koncu ta decyzja zostaje podjeta i duzg role w tym odgrywa intu-
icja, ktora spiera sie z logika. Te dwa przeciwstawne bieguny dziatania majg ogromny wptyw na
sposob kreowania mojego swiata graficznego. Intuicja podpowiada mi jaki kierunek w danym
momencie kreacji mam podjaé. Kontrola analityczna pojawia sie gdy zbliza sie finat procesu po-
wstania kolejnej skonczonej grafiki. Wolno, ale z niecierpliwoscig odrywam papier od matrycy,
analizujac powstaty obraz. W wiekszosci przypadkéw na mojej twarzy pojawia sie zadowolenie.
Staram sie uszanowac podjety decyzje i wyciggnac wnioski na przysztos¢. Warsztat graficzny,
a szczegdblnie moje ulubione techniki druku wklestego, o ktérych wczedniej wspominatem s3
bardzo wazne dla budowania i dalszej egzystencji dzieta. Stuzg idei, ktéra wypetnia kazdy centy-
metr kwadratowy powierzchni papieru. Przy kazdej nadarzajacej sie okazji staram sie przybliza¢
wszystkim zainteresowanym tradycyjny warsztat graficzny. W $wiecie kultury cybernetycznej,
w masowosci wytwarzanych produktow i informacji grafika warsztatowa na szczescie jest na-
dal chetnie stosowana. Od jakiego$ czasu mozna zauwazy¢ renesans tradycyjnego warsztatu.
Staram sie nie zapomina¢ o tym, aby wykonywane w tych technikach utwory graficzne byty no-
$ne, oryginalne, majace moc przestania i atrakcyjno$¢ wizualna. Jesli réwnowaga idei z warsz-
tatem zostanie osiggnieta, to ten sposdb wyrazania mysli zapisanej na metalowej ptycie nadal
bedzie konkurencyjny dla supernowoczesnych technik powielania obrazu.

Nawigzujac do tytutu tego fragmentu chciatbym podkresli¢ moje dtugie i wierne przywia-
zanie do pracowni grafiki warsztatowej. Tkwie w niej od wielu lat i mysle, Ze tak pozostanie
dalej. Czas napisze nowe rozdziaty tej niekonczacej sie opowiesci. Pewien etap pomatu zostaje
zamkniety. Aczkolwiek efekt zamkniecia czesto jest przyczynkiem do otwarcia czegos$ nowego.
Czesto tak sie zdarza w trakcie mojej pracy w warsztacie graficznym. Co spowodowato i jaki
zbieg okolicznosci wptynat na to, jak zrodzity sie opisywane formy cyklu Miasta i Galaktyki, prze-
nikajace sie, scalone i ukazane pod jednym tytutem Nim stafo sie tak, mysle, Zze udato mi sie cho¢
troche przyblizy¢ i wyttumaczy¢ ten przemierzony odcinek tworczego bytu.

Dydaktyka

Od pazdziernika 1999 roku jestem zatrudniony na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technologicz-
no-Humanistycznego im. K. Putaskiego. Do roku 2006 na stanowisku asystenta w dwoch pra-
cowniach: w pracowni grafiki warsztatowej prowadzonej przez profesora Krzysztofa Wyznera,
a od 2007 profesora Andrzeja Markiewicza. Drugim obszarem, w ktérym prowadze dydaktyke
to grafika projektowa. Na poczatku bytem asystentem w pracowni projektowania graficznego
prowadzonej przez profesora Jarostawa Zduniewskiego, a nastepnie przez profesora Jana Troja-
na. Od 2006 roku jestem zatrudniony na stanowisku adiunkta w pracowni grafiki warsztatowe;j
oraz prowadze samodzielnie zajecia ze studentami | i Il roku z przedmiotu podstawy grafiki
projektowej, oraz podstaw typografii ze studentami Il roku. W latach 2007-2015 bytem kierow-
nikiem Pracowni Podstaw Grafiki Warsztatowej. Obecnie petnie funkcje kierownika Pracowni
Druku Wklestego.
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Pracownia Grafiki Warsztatowej

W naszych pracowniach grafiki warsztatowej realizujemy program w oparciu o klasyczne tech-
niki druku wypuktego, takie jak linoryt i drzeworyt, druku wklestego jak: sucha igta, akwaforta,
akwatinta oraz druku ptaskiego, stosujac technike offsetu. W procesie dydaktycznym wazne
miejsce zajmuje uwzglednienie nowych rozwigzan warsztatowych, jak tez poszerzanie jezy-
ka wypowiedzi o inne media. Praca ze studentami drugiego i trzeciego roku kierunku Grafika
polega na prowadzeniu indywidualnego programu ksztatcenia, uwzgledniajgc doswiadczenie,
wiedze oraz Swiadomos¢ warsztatowsy i artystyczng. Moja dziatalnosc¢ jako grafika ma swoje
przetozenie na obszar akademickiej pracowni. Mtodzi ludzie studiujacy techniki graficzne staja
ze mng twarzg w twarz i starajg sie mnie poznac. Podpatrujg jak pracuje i jaka jest moja postawa
wobec swojej tworczosci oraz do catej otaczajacej nas rzeczywistosci. Proces dojrzewania do
samodzielnosci w kreowaniu swojego $wiata w réznych dziedzinach sztuki jest ztozony i cze-
sto wymaga trafnych podpowiedzi w uswiadomieniu sobie zrédet oraz kierunkéw poszukiwan.
Kontakt ze studentami polega na odkrywaniu i pielegnowaniu ich predyspozycji artystycznych,
odmiennych osobowosci, intelektualnej wrazliwosci oraz rozwijaniu zdolnosci kreacji.

Waznym elementem w programie ksztatcenia jest praca nad zrédtem inspiracji. Nastepnym
krokiem jest rozwoj koncepcji oraz idea, ktéra potrzebuje odpowiedniego doboru srodkéw pla-
stycznych. Pracownia graficzna charakteryzuje sie tym, ze studenci szlifujg tam swojg biegtosc
warsztatowg osiggajac kolejne stopnie trudnosci w realizowaniu wypowiedzi artystycznej,
a z drugiej strony poszukuja wtasnego idiolektu artystycznego w wyrazaniu mysli i emoc;ji. Re-
alizacja zadan w pracowni jest czescig procesu, ktéry przygotowuje studentéw do samodziel-
nego dziatania oraz do budowania wtasnej tozsamosci artystycznej. Pracownia jest rowniez od-
powiednim miejscem, gdzie jest czas na eksperyment, ktéry wykracza czesto poza klasyczny
warsztat, miejscem taczenia technik oraz dotykania obszaréw odmiennych medidw.

Od czterech lat sprawuje opieke dydaktyczng nad studentami pierwszego i drugiego roku, w ra-
mach przedmiotu: Podstawy druku wklestego. Fundamentalnymi zatozeniami dydaktycznymi tego
kursu jest poznanie technologii druku wklestego oraz nabycie umiejetnosci tagczenia technik w celu
Swiadomego wyrazania zaproponowanej koncepcji. Majac na wzgledzie poszukiwanie przez stu-
dentdéw wtasnych idei tworczych dopuszczam dowolno$é wyboru tematéw. Mojg intencjg pedago-
giczng jest sprowokowanie checi doswiadczania warsztatu oraz naktanianie do préb zbudowania
indywidualnego jezyka wypowiedzi. Prowadzi to do stworzenia wtasciwej relacji i komunikacji ze
studentami, pozwalajacej na wymiane doswiadczen i informacji w kontekscie kreacji i aktywnosci
tworczej. Na przestrzeni kilkunastu lat prowadzitem zajecia z grafiki warsztatowej. W latach 2008-
2016 jako kierownik Pracowni Podstaw Grafiki Warsztatowej wprowadzatem studentéw w $wiat
zrozumienia i dociekliwego zaznajomienia sie z podstawami warsztatu graficznego.

Prowadzony przeze mnie proces dydaktyczny owocowat w wielu przypadkach wyborem grafiki
warsztatowej jako tej dziedziny, w ktdrej studenci realizowali swoéj dyplom. Od 2016 jestem kie-
rownikiem Pracowni Druku Wklestego, w ktérej realizowane sg dyplomy licencjackie. Pracownia
licencjacka,ktérej jestem opiekunem zostata powotana w 2012 roku. Realizacja pierwszych dyplo-
mow byta zwigzana z wyrazeniem zgody przez Rade Wydziatu Sztuki na prowadzenie licencjac-
kich pracowni dyplomowych przez pracownikéw niesamodzielnych (z tytutem doktora).

W latach 2017-2018 bytem promotorem 4 artystycznych dyplomow licencjackich na specjal-
nosci Grafika. Byty to: w 2017 dyplom Mateusza Stupka pt. Pocigg do graffiti, w 2018 - dyplomy
Pauliny Panus pt. Moja Arka, Mai Gajowiak pt. Tajemnice kobiet oraz Kamila Wasiela Bloki. Dwa
z nich w pazdzierniku i listopadzie 2018 roku zaprezentowane zostaty na wystawie w Akademickiej
Galerii Stoneczna w Radomiu. Wielu studentdw i absolwentéw Wydziatu Sztuki realizujacych swo-
je dyplomy z grafiki brato udziat w ogdlnopolskich przegladach i konkursach graficznych uzyskujac
nagrody oraz wyrdznienia. Byty to: 7 Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu w 2010 r. - Zaneta
Antosik praca pt. Bunkier Il; 8 Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu, 2012 r. - Pawet Czarnecki,
Reaktor 3, Kamila Sujka, Kadr II; Grafika Warszawska - Alicja Mazur, listopad 2009, Il Nagroda
za prace Hard techno 3; Pawet Podlewski, marzec 2010 - Nagroda Marszatka Wojewddztwa Ma-
zowieckiego, za prace Elementem wyjsciowym jest element przejsciowy; Alicja Mazur, maj 2010,
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Nagroda Rektora ASP w Warszawie z prace Rozpuszczalny kawatek I; Zaneta Antosik, styczen 2011,
| Nagroda za prace Bunkier 4, Zaneta Antosik, 2011r., | Nagroda Dyrektora Mazowieckiego Cen-
trum Kultury i Sztuki; Zaneta Antosik, czerwiec 2011 - | Nagroda za grafike pt. Bunkier VII; Zaneta
Antosik, pazdziernik 2011 - Ill Nagroda 2011 za prace Bunkier VI; Pawet Czarnecki, sierpien 2012 IlI
Nagroda za prace Reaktor 5; Pawet Czarnecki, listopad 2012, Nagroda Rektora ASP w Warszawie
za grafike Reaktor 6; Pawet Czarnecki, grudzien 2012, Il Nagroda za prace Wspomnienie o reak-
torze. Miedzynarodowe Biennale Matej Formy Graficznej i Ekslibrisu w Ostrowie Wielkopolskim
- Michat Wéjcicki, uczestnictwo w XII, XIV i XV Biennale 2009, 2011i 2014 roku. Miedzynarodowe
Biennale Ekslibrisu Wspétczesnego w Malborku - Michat Wdjcicki, uczestnictwo w XXIV Biennale.

W omawianym okresie petnitem funkcje recenzenta prac licencjackich i magisterskich (cze-
Sci artystycznej i teoretycznej). W latach 2006-2007 opracowatem program Studenckiego Kota
Naukowego Grafika Warsztatowa, ktérego bytem opiekunem artystycznym. Uczestniczka kota
Paulina Przezdziecka brata udziat w VI Miedzynarodowym Konkursie Graficznym na Exlibris
w 2007 w Gliwicach. W VII i IX Miedzynarodowym Konkursie Graficznym na Exlibris w Gliwi-
cach w 2009 i 2012 brat udziat Michat Wéjcicki. W latach 2005-2007 sprawowatem opieke arty-
styczng nad Studenckim Kotem Naukowym Grafika Warsztatowa, bedac jednocze$nie autorem
programu tegoz kota, realizujgcego tematyke poszerzajaca wiedze praktycznych ¢wiczen z wy-
korzystaniem wiedzy z zakresu grafiki warsztatowej w budowaniu przestrzeni eksperymentu.

Aktualnie petnie funkcje promotora pomocniczego trzech przewoddw doktorskich. Funkcje
te sprawuje podczas przewodu doktorskiego:

o mgr Pawta Andrzejewskiego (tytut pracy: Hybrydowy Swiat - cykl prac graficznych),

Uniwersytet Zielonogorski;

e mgr Agaty Kosmacz (tytut pracy: Satzspiegel - symboliczna przestrzen ksigzki), Akade-

mia Sztuki w Szczecinie,

e mgr Mirostawa Rymara (tytut pracy: Symbol i znak w moich plakatach), Pahstwowa

Wyzsza Szkota Zawodowa w Krosnie.

Petnitem réwniez funkcje recenzenta kilkudziesieciu prac licencjackich i magisterskich. Dwu-
krotnie uczestniczytem w programie stypendialnym dla nauczycieli akademickich Erasmus.
Z wtasnymi prezentacjami oraz wystawami moich grafik odwiedzitem Uniwersytet Potudniowo
czeski w Czeskich Budziejowicach - Wydziat Artystyczny (2008), Uniwersytet Konstantyna Fi-
lozofa - Wydziat Sztuki w Nitrze na Stowacji (2014).

Pracownia Grafiki Projektowej

W Pracowni Projektowania Graficznego program nauczania obejmuje wszystkich studentéw I i ll
roku kierunku Grafika i Sztuka Mediéw. Jej celem dydaktycznym jest poznanie rozwijanie u studen-
téw umiejetnosci budowania formy plastycznej w komunikacie wizualnym. Program ten obejmu-
je wybrane elementy grafiki projektowej od elementarnych zagadnien propedeutycznych do zto-
zonych problemdw o charakterze kreatywnym. Cykl zagadnien i tematyki tak jest skonstruowany,
aby ksztattowac indywidualne postawy oraz swiadomos¢ twdrcza i projektows, a takze przygo-
towac studentdéw do pracy zawodowej zwigzanej z rynkiem wydawniczym i reklama. Absolwenci
beda mogli podejmowac i realizowa¢ wyzwania jako projektanci: znaku, identyfikacji wizualnej,
plakatu, ilustracji oraz form wydawniczych. Uczestnicze w zajeciach | jak i Il roku prowadzac éwi-
czenia, wyktady i pogadanki, stosujac indywidualny i zbiorowy system korekt. Program zadan jest
tak opracowany aby studenci od pierwszego semestru, stopniowo zaznajamiali sie z podstawami
projektowania graficznego, stosujac w pierwszych realizacjach zadan projektowych techniki ma-
nualne a nastepnie realizowali problemy coraz bardziej ztozone i wymagajace wiekszych umiejet-
nosci i wiedzy z wykorzystaniem poznanych programoéw graficznych do projektowania. Zaintere-
sowani studenci lll roku w ramach pracowni licencjackiej realizujg wybrane zagadnienie w sposéb
indywidualnych spotkan. Podczas wielu dyskusji formuja sie wielokrotnie oryginalne i indywidu-
alne wypowiedzi artystyczne. W roku 2006 wraz z profesorem Jarostawem Zduniewskim bratem
udziat w opracowywaniu programu dydaktycznego z przedmiotu Projektowanie Graficzne dla lill
roku. Dyplomy licencjackie prezentowane s3 cyklicznie na koficowo rocznych wystawach Katedry
Grafiki i Projektowania w Akademickiej Galerii Pentagon na Wydziale Sztuki, oraz w Akademickiej
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Galerii Stoneczna. Od roku 2015 prowadze zajecia z przedmiotu Historia Grafiki. Od 2018 roku pro-
wadze zajecia z przedmiotu Podstawy Typografii.

Petnione funkcje i dziafalnos¢ organizacyjna
Po obronie pracy doktorskiej w 2005 roku petnitem na Uniwersytecie Technologiczno-Humani-
stycznym im. K. Putaskiego oraz na Wydziale Sztuki UTH nastepujace funkcje:

« cztonek Uczelnianej Komisji Rekrutacyjnej (2009-2012), (2012-2016),

« cztonek Uczelnianej Rady Bibliotecznej (od 2016 do dzisiaj),

. cztonek Rady Wydziatu Sztuki (2009-2012), (2012-2016),

« cztonek Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej (2012-2016),

« sekretarz Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej (od 2016 do dzisiaj),

e przewodniczacy Wydziatowej Komisji Wyborczej od 2018.

Od roku 2008 petnie role koordynatora prezentacji Pracowni Grafiki Warsztatowej na cy-
klicznych Piknikach Naukowych organizowanych przez Urzad Miasta Radomia.

Od poczatku pracy na Wydziale Sztuki UTH podejmowatem dziatania na rzecz promocji doko-
nan studentéw. Wazniejsze wydarzenia z tym zwigzane to: Wystawy grafiki warsztatowej i rysunku
»,Dwa spojrzenia” w,,Galerii Czynna”, w Domu Kultury Wtochy w Warszawie 2008, 2011. Koordynuje
przygotowanie wystaw w ramach cyklu ,,Sztuka Wydziatu Sztuki ” - Galeria Miejska, wystawa pe-
dagogdw i studentédw Sumy, Ukraina 2015, 2017, 2018. Petnie role wspétkomisarza i koordynatora
cyklicznych wystaw p.t. ,Jedno miasto dwie szkoty” wyktadowcow i studentow Wydziatu Sztuki,
w galerii ,Kontrast” Zespotu Szkét Plastycznych im. ). Brandta w Radomiu. W latach 2005 - 2010
petnitem funkcje kuratora Akademickiej Galerii Sztuki Pentagon na Wydziale Sztuki UTH, gdzie od-
bywaja sie cykliczne wystawy. Od 2018 roku petnie funkcje wspdtkuratora tej galerii. Szczegdlng
uwage chciatbym zwréci¢ na wydarzenia p.t. ,,Mistrz i uczniowie”, prezentacja dokonan studentéw
z pracowni réznych osrodkéw akademickich. Wybrane wystawy: , Dialog z cyfrowym cieniem 4",
pracownia prof. Adama Romaniuka ASP Katowice, wystawa Katedry Grafiki Instytutu Sztuki Wy-
dziatu Artystycznego (z siedzibg w Cieszynie) Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach prowadzonej
przez prof. Eugeniusza Delekte. , Pracownia nr 5“, Pracownia Grafiki Warsztatowej, Wydziat Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie prowadzacy prof. Rafat Strent i dr Matgorzata Dmitruk, ,Pra-
cownia 122", prof. Tadeusza Wiktora, Instytut Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Waznym ogniwem jest promocja dokonan artystycznych studentéw i absolwentéw Wy-
dziatu Sztuki. Corocznie prezentowane sg wystawy poszczegélnych pracowni, oraz dyplomédw.
W roku 2008 miata miejsce prezentacja Grupy ,Wtdcznik”, Absolwentéw naszego wydziatu,
wypowiadajacych sie jezykiem komiksu, uczestnikéw konwentéw komiksowych w catej Polsce
i wydajacych swdéj magazyn pod nazwa ,,Radomskie Zaktady Komiksowe".

W roku 2008 petnitem role kierownika pleneru studentéw Il roku w Kremnicy na Stowacji.

W latach 2002-2014 petnitem funkcje koordynatora konkursu Grafika Warszawska w Rado-
miu.
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