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Recenzja pracy doktorskiej mgr Ity Hargzy
CyKkl prac graficznych — ,, Wygnanie z raju”

Tytul recenzowanej rozprawy doktorskiej sugeruje podwojne odniesienie do tradycji: z
jednej strony do techniki graficznej, z drugiej do dziejoéw motywu ikonograficznego, ktory ma
bogata historig¢ w plastyce europejskiej. Obydwa te rodzaje odniesien brane sa pod uwage W
pracy, jednak w sposob swoisty. Swoistos¢ ta polega na tym, ze Doktorantka ani nie wpisuje
si¢ w te tradycjg, ani jej nie neguje. Podejscie jej roézni si¢ wigc zardbwno od stanowiska
tradycjonalistycznego, zakladajacego warto§¢ tworczosci dawnej 1 postulujacego jej
kontynuowanie, jak od postawy awangardowej opartej na poszukiwaniu mozliwosci
znajdowania nowych rozwiazan. Nie jest to tez koncepcja postmodernistyczna, gdzie przy
pozornej akceptacji przeszlo$ci, nawiazywaniu do niej poprzez cytowanie motywow
ikonograficznych lub rozwiazan stylistycznych, pojawiaja si¢ wyrazne objawy
zdystansowania w postaci ironii lub ,,zasady zdrady”, jak to okreslal Achille Bonito Oliva.
Tworczosci mgr Ity Hargzy nie da si¢ wigc wpisa¢ wprost w zakres zwykle przyjmowanych
postaw artystycznych. Jak wigc mozna okresli¢ koncepcje ujawniona w pracy doktorskiej?
Okreslitbym ja jako dzialanie na marginesach — na marginesach tego, co zwykle uwaza si¢ za
istotne w przypadku technik graficznych oraz na marginesach tego, o czym pisza historycy
sztuki analizujacy motyw ,,wygnania z raju” w dziejach malarstwa. Sformutowanie ,,na
marginesach” nie oznacza jednak, ze dziatania te sa mniej tworcze. Przeciwnie, dostrzegam
w tym wyraz rozeznania artystki w tym, jaki jest aktualny stan sztuk plastycznych.
Uswiadomienia sobie, ze na stworzenie czego$ catkowicie nowego trudno jest w tej chwili
liczy¢. Nalezy wigc, biorac pod uwage tradycje artystyczna, poszukiwaé¢ nie w peini
rozwinig¢tych dotad mozliwosci, uwzgledniaé te aspekty, ktore dawniej traktowane byly jako
uboczne.

Problematyke t¢ mozna rozwazy¢ w trzech zakresach. Pierwszy z nich dotyczy
tytutowego motywu ikonograficznego. Autorka zaro6wno w wykonanych pracach
plastycznych jak w napisanej rozprawie pisemnej ujmuje go dwojako. Przede wszystkim jako
historig, ktora ma ,literacki pierwowzor” w Biblii, w Ksiedze Rodzaju. W czgéci pisemne;j
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zwiazanych z nim zagadnien, odnoszaca si¢ do sposoboéw pojmowania raju. Pierwszym
przyktadem literackim jest Raj utracony Johna Miltona, gdzie z jednej strony wystepuje zal za
utraconym szcze$ciem, a z drugiej powitanie przyszitosci jako pola nowych mozliwosci
dziatania, bo lepiej ,,by¢ wladca w piekle niz stuga w Niebiosach™. Drugi przyktad literacki
stanowi Trylogia nowojorska Paula Austera. Poglady, na ktore powotuje si¢ mgr Ita Harza
formutuje tu bohater powiesci Stillman. Z jednej strony dotycza one zycia ,,po Upadku”, z
drugiej za$ sytuacji jezyka i zwiazanej z nim ,,dwoistosci rownorzednych znaczen”. W czesci
dotyczacej plastycznych sposobéw ujmowania motywu tytutowego dla jej pracy Autorka
koncentruje si¢ w szczegdlno$ci na fresku Tommasa Masaccia Wygnanie z Raju z koSciota
Santa Maria del Carmine we Florencji. Omawiajac go podkresla sposob ujgcia postaci Adama
i Ewy, gdzie w gestach ciata ,,zapisane zostalo bezgraniczne ludzkie cierpienie”, a takze,
powolujac si¢ na Vasariego, podkresla doskonate pokazanie aktéw (meskiego i zenskiego)
oraz jako$¢ modelunku $wiattocieniowego. Do cech tych nawiaze w swoich realizacjach
plastycznych.

Drugi zakres zagadnien wystepujacy w pracach wykonanych przez mgr It¢ Hargze, ktory
zostal oméwiony w czgsci tekstowej rozprawy, dotyczy strony realizacyjnej. Autorka wylicza
jego glowne sktadniki: studia bibliograficzne 1 wybor motywéw do wykorzystania,
fotograficzne studia aktu w plenerze i w pracowni, opracowanie uzyskanego materiatu z
wykorzystaniem mozliwosci, jakie daje zapis cyfrowy i technika kolazu, rozszerzenie dziatan
poprzez uwzglednienie technik szablonu, klasycznego rysunku oraz malarskich mozliwosci
pigmentow suchych. ,,Ostatecznie powstaty cykl — pisze mgr Ita Hargza — mozna nazwaé
rysunkami, ktoérych cecha ukryta jest potencjal idealnego powielania 1 powtarzalnosci
zaprojektowanych kompozycji”. Zaznacza jednak rowniez, ze zastosowanie ,,pigmentow
suchych w postaci sproszkowanych kredek 1 grafitow pozwolilo przy pomocy pedzli i w
ramach wyznaczonych przez papierowe wykroje, uzyska¢ efekty czysto malarskie”.
Podsumowujac swe refleksje dotyczace uzytych technik 1 sposoboéw ich zastosowania mgr Ita
Hareza pisze: ,,Wszystkie z prezentowanych prac nosza wiec jednocze$nie cechy malarstwa,
grafiki 1 rysunku. Wymienione techniki zostaly zastosowane na granicy wtlasnej natury:
rysunek pozwolit na uzyskanie malarskiej plynnosci i mieszanie barw, malarstwo stalo si¢
<suche>, ksztatty wycigte metoda cyfrowa zostaly powiazane z odrgcznym rysunkiem, a
szablonowy charakter kompozycji zostal ukryty pod migkkoscia waloréw i cho¢ gwarantuje
mozliwos¢ tworzenia roznych rysunkow w ich wersjach kolorystycznych przy zelaznym
zachowaniu struktury kompozycyjnej, dzialanie to nie narzuca skojarzen z malarstwem
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Zacytowatem ten dtuzszy fragment tekstu mgr Ity Harezy, zeby pokaza¢ jak §wiadomie
postuguje si¢ ona zlozonymi $rodkami plastycznymi, zdajac sobie sprawg z efektu, jaki one
wprowadzaja. Jednocze$nie za$, jak pisze, uzywa ich ,na granicy wlasnej natury”. Ja
powiedziatbym, ze granice te czesto przekracza, ale niezbyt glteboko i1 nie programowo. Nie
chce negowac¢ tego, co wilasciwe dla tradycji malarstwa, grafiki i rysunku, a sprawdzac
dziatania na ich pograniczach. Dlaczego wigc cykl Wygnanie z Raju okresla jako graficzny?
W pracy pisemnej wyjasnia, ze oparty jest on na wczesniejszych doswiadczeniach artystki w
zakresie rysunku, malarstwa, ale ,przede wszystkim grafiki”. To wyjasnienie
autobiograficzne uzupeinia jednak ogoélniejsza refleksja: ,,Cho¢ ostatecznie prace maja forme
rysunkow, to byly konstruowane w sposob graficzny, przy zastosowaniu metod takich jak
projektowanie, przenoszenie projektu i nastepnie prawie faksymilowe jego przelozenie.
Zastosowano rysunkowe narze¢dzia — otéwki i kredki, a przy samym rysowaniu — szablony,
dlatego kompozycje maja potencjal powtarzalno$ci w dowolnej rysunkowej czy malarskiej
strukturze. Ta bliska grafice warsztatowej organizacja pracy umozliwia zapoznanie si¢ z
zakamarkami tworzonej formy do tego stopnia, ze staje si¢ ona odrgbnym terytorium z wlasna
mapa, ktora stanowi projekt”.

Cykl prac mgr Ity Harezy, pomimo systematycznego sposobu postgpowania tworczego,
przedstawionego tu w nawiazaniu do pracy pisemnej pracy artystki, z pewnos$cia nie jest
¢wiczeniem ikonograficznym czy technicznym. Podstawa jego jest refleksja nad zyciem i
emocje. Biblijna opowies¢ o Adamie i Ewie, ich rajskim Zyciu oraz o wypedzeniu
potraktowana zostaje jako metaforyczny sposob wyrazenia takich tresci, ktore odnosza si¢ do
wspotczesnego cztowieka w aspekcie uniwersalnym, a takze osobistym, prywatnym. Sugestie
takie rozsiane sa w roznych fragmentach tekstu rozprawy, ale przede uchwytne gdy ogladamy
same prace, w ktorych przewijaja si¢ postacie Adama i Ewy z fresku Masaccia, wspolczesne
osoby, ktore niekiedy wykonuja gesty zapozyczone z obrazu Florentynczyka, albo pokazane
sa od tylu, w momencie kontemplowania ,,rajskiego” pejzazu. Bo elementy krajobrazowe,
jakkolwiek pojawiajace si¢ fragmentarycznie, pelnia istotng role w realizacjach mgr Ity
Hargzy. Moga one by¢ odczytywane doslownie, jako sugestia ,rajskiego miejsca”, albo
metaforycznie, jako wyraz utraconego ,miejsca szcze$liwego”. Z tego punktu widzenia
istotna jest przytoczona na ostatnich stronach pracy pisemnej informacja zaczerpnigta z
artykutu Zielen butelkowana. Dotyczy ona tego, ze drzewa lub inne rosliny, posadzone w
butelkach, miniaturyzuja si¢ dostosowujac do szczegdlnych warunkow zycia. By¢ moze nasz
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Takze wprowadzone w czgsci prac napisy, ktére moga wydawac si¢ eksperymentem
dotyczacym mozliwosci polaczenia obrazow i znakow typograficznych, maja istotne
uzasadnienie semantyczne. Mgr Ita Hargza podzielita cykl dziesigciu prac graficznych na
pic¢, jak pisze, ,,koegzystujacych par”, ktore dopekniaja si¢ znaczeniowo. Pierwsza praca to
kompozycja dwoch aktow w pejzazu, druga to sugestia pejzazu z ukladem poziomo
umieszczonych znakow typograficznych. Nie sa to stowa, a pojedyncze litery, znaki
interpunkcyjne (np. kropki, przecinki, wielokropki, znaki zapytania) i emotikony (serduszka).
Artystka pisze, ze elementy te ,,odwotuja si¢ do pytan o role jezyka w istnieniu $wiata.
Podstawowym zatozeniem, ktore bylo przyczyna takiej wtasnie organizacji prac i tego typu
obrazowania , bylo pytanie dotyczace jezyka, ktory moze ma moc potaczenia starego z
nowym, albo wre¢cz odwrotnie — uwypukla przepas¢ migdzy nimi”.

Uwazam, ze zastosowany zabieg jest bardzo interesujacy 1 stwarza szereg mozliwosci
interpretacyjnych. Jedna z nich przedstawia mgr Ita Har¢za nawiazujac do wspomnianej
wyzej powiesci Austera. Autor ten pisze, ze jedna z prac Adama i Ewy w raju bylo
wynalezienie mowy i nadanie imion oraz nazw stworzeniom zywym i przedmiotom. W pracy
pisemnej artystka ciekawie rozwija te sugestie w oparciu o swe grafiki. Pisze: ,,Mozna
postawi¢ pytania: jak wygladata rajska rozmowa w kontek$cie dzisiejszej wymiany mysli? Co
kryje si¢ pod pojeciem stowa? Czy stowo jest bardziej stowem, gdy zostaje napisane,
wypowiedziane czy pomyslane, i czy rozmowa potrzebuje stow? Czy moze dla jej znaczenia
wazniejsze sa chwile ciszy, tak jak pauzy podnoszace dramaturgi¢ utworu muzycznego? Czy
milczenie moze by¢ glosne, a rozmowa cicha?”. Do tych bardzo ciekawych sugestii
interpretacyjnych mozna dodawac¢ nastgpne. Na przyktad, biorac pod uwage fakt, ze uzyte
znaki pokazane sa na tle sugerujacym pusta przestrzen nieba i wody, odnie$¢ je mozna do
dziatah Boga zwiazanych ze stwarzaniem $wiata. Czy i jaka rolg pelnity w tym procesie
sytuacje zaznaczane w pisSmie za pomoca elementow interpunkcyjnych?

Jako teoretyczny punkt odniesienia dla omoéwionych wyzej $wietnych realizacji
plastycznych 1 towarzyszacego im komentarza przyjeta zostala koncepcja Wtladystawa
Strzeminskiego przedstawiona w Teorii widzenia. W zwiazku z ta decyzja chciatbym podjaé z
Autorka pracy polemike. Poglady na sztuke Strzeminskiego ewoluowaty od teorii unizmu
(gdzie dla kazdej dziedziny sztuki poszukiwat ,,danych pierwotnych”, a dziatalno$¢ tworcza
pojmowal jako autonomiczny proces) do wersji realizmu zaktadajacej, ze utwory plastyczne
powstaja jako rezultat wzrokowej percepcji rzeczywistosci. W zadnej z tych koncepcji nie
byto miejsca na cytowanie obrazéw dawnych, ktore stanowi podstawe dziatan plastycznych
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wzrokowym z elementami przedstawianymi, a ewolucja sztuki to uwzglednianie coraz to
wigkszej ilosci danych wzrokowych, ktére we wczesniejszych epokach nie byly
uswiadomione sobie przez artyste (np. tego, ze w konturze, jakim okreslona jest posta¢ ludzka
zawarte sa rozne szczegodly — kontur w konturze; tego, ze posta¢ jest trojwymiarowa —
widzenie bryly; tego, ze wokot niej istnieja obszary $wiatla i cienia — widzenie
Swiatlocieniowe itd.). Mgr Ita Hargza nie studiuje w swych pracach procesu obserwacji
wzrokowej rzeczywisto$ci, a uzywa obrazow jako sposobu wyrazenia ,,pomysSlanych”
koncepcji dotyczacych roznych probleméw. To zupelie inna koncepcja tworczosci
plastycznej, niz u Strzeminskiego.

Nie uwzglednienie tej podstawowej roznicy powoduje, ze takze dalsze rozwazania
zawarte w rozdziale pisemnej rozprawy doktorskiej zatytulowanym ,,Teoria widzenia
Wiadystawa Strzeminskiego” sa interesujace, ale niezgodne z zalozeniami wyj$ciowymi
pozostatych czgsci pracy. Na przyktad w rozprawie czytamy: ,,Autorce (od dtuzszego czasu)
towarzyszy przekonanie, ze S$rodki wyrazu stosowane przez artyst¢ winny w ramach
zawodowej uczciwosci wyrazac¢ rzeczywisto$¢ indywidualnej obserwacji, bo tylko wowczas
mozemy moOwi¢ o prawdzie poznania i realizmie”. Rdznica wobec koncepcji Strzeminskiego
polega na tym, ze mgr Ita Hargza nie realizuje tego poprzez obserwowanie pojedynczych
osob, drzew, konkretnych widokéw morza itp., a uogdlnia problem }laczac to, co sama
zobaczyla (sfotografowata) z tym, co znalazta u innych artystow (na reprodukcjach). Takiej
mozliwosci tworczych Teoria widzenia nie obejmuje. Koncepcja mgr Ity Hargzy ma
podstawy w teoriach sztuki z konca XX i poczatku XXI wieku i tam nalezato poszukiwac
uzasadnien teoretycznych.

Pomimo wspomnianych na kofcu recenzji zastrzezen odnosnie kontekstu teoretycznego
rozprawg doktorska mgr Ity Hargzy oceniam pozytywnie. Koncepcja artystyczna cyklu grafik
jest oryginalna i przemys$lana. Zostata ona obudowana ciekawymi refleksjami teoretycznymi.
Na szczescie odniesienie do teorii Strzeminskiego stanowi tylko nadbudowe, ktéra nie
wplywa bezposrednio na charakter przeprowadzonego rozumowania. Uwazam wigc, zZe
Autorka recenzowanej pracy powinna zosta¢ dopuszczona do dalszych etapoéw przewodu
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