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[. O FORMIE OBRAZOWEJ

Przedstawienia obrazowe traktowane, jako wytwory aktywnosci tworcy-malarza tworza
rodzaj komunikatu pozawerbalnego, ktdry jest z kolei sposobem ukazania wigzi miedzyludz-
kich, bedacych jedna z podstaw naszego bytowania. Specyfika ,,obrazu” jest postugiwanie
sie Srodkami wizualnymi (zmystowymi) w obrazowaniu pozazmystowych znaczen. Wola
tworzenia, ksztaltowania, formowania przynalezy naturze ludzkiej, jest odpowiedzig na
potrzebe czy konieczno$¢ swiadomej i emocjonalnej reakcji na rzeczywisto$¢, na potrzebe
jej interpretowania i porzadkowania. Mozliwosci formatywne wyrézniajg cztowieka na tle
innych istnien i sa egzemplifikacja jego inteligencji i ducha.

Forma plastyczna ma swoje dwa podstawowe znaczenia — jako ksztalt i jako uklad czesci.
Poczatki formy artystycznej wedlug Herberta Reada pojawily sie w procesie przekroczenia
maksymalnego momentu funkcjonalnosci prostych przedmiotéw, ktdre obok swojego znaczenia
praktycznego zaczety odpowiada¢ potrzebom pozafunkcjonalnym tj. duchowym. Najcze-
$ciej forma interpretowana jest w zestawieniu ze swoimi wzajemnymi uwarunkowaniami
i korelatami, jako przeciwstawna materii, tresci, bezforemnosci. Forma, jako materialna
manifestacja mysli nie przestaje zadziwia¢ wieloscig swoich interpretacji. Poszukiwania
odmiennych form obrazowania przyczyniajg si¢ do réznorodnosci w obrebie dziedziny
malarstwa. W moim odczuciu malarstwo pozostajace za posrednictwem formy obrazowa-
nia komunikatem mysli i informacji powinno posiada¢ wartosci poznawcze, przekazywac
znaczenia.

[I. POSZUKIWANIE FORM ARTYSTYCZNEGO OBRAZOWANIA
W KOLEKCJI MALARSTWA ,AFFIRMATIO"

Proces artystyczny, w ktorym ksztaltuje sie forma obrazowa jest procesem zfozonym, na tyle,
ze trudno do konca okresli¢, co determinuje ostateczny ksztalt dzieta, czy wpltyw genodw,
doswiadczenie, pamig¢, intelekt, czy pod$§wiadomo$¢, intuicja, wyobraznia, czas i miejsce
powstawania pracy. Unikatowe zestawienia tych elementdw sktadajg si¢ na niepowtarzalny
ksztalt kazdej pracy, na styl kazdego artysty. Ksztaltowana tozsamos¢ tworcza definiowana
jest z jednej strony poprzez obszary wspolne, kolektywne, z drugiej przez unikatowy,
»0sobniczy” charakter twércy. Przy takim ujmowaniu procesu twérczego forma obrazowa
staje sie nie tylko wizualng kompozycja, kompilacjg poszczegolnych elementdw, ale przede
wszystkim materialnym wytworem poszukujacego, refleksyjnego umystu.

Indywidualne obrazowanie staje si¢ poszukiwaniem, wynajdywaniem ekwiwalentow
wlasnego widzenia rzeczywisto$ci. Poznanie rzeczywistosci — to zmystowe, oparte przede
wszystkim o zmyst wzroku, jak i pozostale aspekty zycia — dos§wiadczenie, wiedza, przeko-
nania, emocje, intuicja rodzg we mnie prze§wiadczenie o wyraznym ,dostrojeniu si¢” do
siebie form bytu, ich uporzadkowaniu, o tym, ze $wiat nie jest beztadng sktadanka bytow,
a uporzagdkowanym tworem, ktory wart jest afirmacji i podziwu. Opieram si¢ o dwoiste
rozumienie natury, ktéra z jednej strony podlega czytelnym prawom np. rytmu i proporcji,
a z drugiej jest pelna roznorodnej dynamiki i ekspres;ji.



Zakladalam, Ze moje prace bedzie cechowac ta dwoisto$¢ reprezentowana przez logike
geometrycznych podzialéw iich wewnetrzng organicznos¢. Poniewaz upatruje koherencji
w formach rzeczywistosci, takze w swoich pracach staram si¢ zobrazowa¢ t¢ wewnetrzna
spdjnos¢ bytu.

Powoluje si¢ na regularno$¢ ksztaltow natury, czasami na ich symetrycznosé. Wyczuwalne
strukturalne cechy natury same prowokuja do abstrahowania i w konsekwencji do geome-
tryzacji form. Priorytetem staja si¢ proby majace na celu zintegrowanie struktury calosci,
gdzie kazdy element sktfadowy obrazu jest temu zadaniu podporzadkowany. Malowanie
staje si¢ dazeniem do uzyskania odpowiedniego stopnia syntezy formy obrazowej. Nie
chodzi mi o ujmowanie ,,powierzchownego’piekna rzeczywistosci, ale o koherentnos¢,
trafnos$¢, logiczno$¢ bytu przy calym niezliczonym bogactwie jego form. Dla tego aspektu
istnienia poszukuj¢ form, wybieram takie a nie inne $rodki wyrazu. Wyczulam zmysty na
poczucie fadu i rownowagi $wiata przy calym jego dynamizmie i energii. Zadaniem moje-
go obrazowania tych dynamicznych, ale rownowazacych sie sit jest proba ich opanowania,
kontrolowania i znalezienia dla nich desygnatéw formalnych.

Na moim malarstwie odcisnelo pietno intensywne doswiadczenie wielu miejsc. Ich obrazy
nosze w sobie. Przywolywane lub pojawiajace si¢ samoczynnie formujg jakby desygnaty
szczegdlnych klimatow i jako$ci wizualnych. Te wzorce uzupelniajg si¢ o obrazy, ktérych
zrodlem sg rézne dziedziny sztuki w tym twdrczo$¢ Soulage’a, Stelli, Potworowskiego, Ta-
rasewicza i literatura (Simona Sebaga Montefiore, Andrzeja Stasiuka, Jaume Cabré, Orhana
Pamuka).

Obraz komunikuje si¢ za pomocg zmystowej formy, cho¢ nie tyle méwi o wygladzie rzeczy,
co stara sie mowic o nich samych. ,,Nadawanie $wiatu ksztaltu” w formie obrazowej zgodnie
z wlasnym wyobrazeniem uznaje za wielki przywile;j.

[II. AUTORSKI WARSZTAT MALARSKI A FORMA OBRAZOWA
W CYKLU ,AFFIRMATIO"

Moja interpretacja rzeczywistosci wymaga decyzji co do wyboru formy plastyczne;.
U jej podstaw lezy z kolei wybor warsztatu malarskiego, ktory w jakims stopniu determinuje
otrzymane $rodki wyrazu. Celebrowana przeze mnie rzeczywisto$¢ rodzi potrzebe pewnej
wzniostosci i to dla niej dobieram warsztat malarski i srodki wyrazu wypracowane za jego
pomocy. Dla moich wyobrazen eksperymentuje z doborem warsztatu malarskiego tak, aby
jego ,osobniczy” charakter wspomogt tworzone srodki wyrazowe. Zespolenie mozliwosci
technik akrylowej i olejnej z wglebnymi, linearnymi ztobieniami, postuzeniem si¢ dawna
technika srebrzenia na pulmencie i modyfikowaniem ksztattu podobrazi stoi u podtoza
wypracowywanych przeze mnie metod obrazowania. Geometryczny aspekt moich obrazéw
jest poszukiwaniem prostoty i prawidtowosci bytu. Wynika tez z przeswiadczenia, ze postuze-
nie si¢ pewnym stopniem uproszczenia daje poczucie spokoju, stuzy wypracowaniu ,,equili-
brium’, do ktérego wydaje sie dazy¢ natura ludzka. Oparcie si¢ malarstwa o glebsza synteze
artystyczng doprowadza do nieuniknionej geometryzacji form. Upraszczam strukture prac
opierajac si¢ o czytelne struktury wewnetrzne. Modyfikacje ksztaltu podobrazia sugeruja



mozliwo$¢ rozrastania si¢ struktur obrazu poza bazowy prostokatny ksztatt. Rozumowy,
obiektywny czynnik konstruktywny tagodzony jest przez bardziej intuicyjne opracowywa-
nie kolorem i fakturg wnetrz zaznaczonych ksztaltow. Poszczegdlne obrazy tworzone s3
w formie pojedynczych prac (Affirmatio VI), dyptykéw: Affirmatio I, I11, V, VII, IX, X,
tryptykow Affirmatio IV, IX, kwadryptyku (tetraptyku) — Affirmatio I.

Zagadnienia linii, koloru, faktury

W kolekeji obrazéw ,, Affirmatio” linia prosta wystepujaca na styku czytelnych podziatéw,
(w obrysie zewnetrznym obrazu i w formie wewnetrznych rytmoéw) stuzy poczuciu kla-
rownosci odczytu. Kolor jest bardziej zmystowy, uczuciowy, mniej formalny. Jest najbar-
dziej sensualnym elementem kompozycji. W kolekcji ,, Affirmatio” przynalezy on do linii
jak i do ptaszczyzny. Pola pokryte wklestymi liniami tworza dotykalng fakture i delikatny
efekt §wiatlocienia. Zastosowanie efektu ,,polichromowanego reliefu” obok technik ma-
larskich tworzy swoiste $rodki wyrazowe odmienne od tradycyjnych technik malarskich.
Zageszczona tkanka malarska tworzy rodzaj rytmicznej gry na powierzchni obrazu. Eksplo-
ruj¢ abstrakcyjne wlasciwosci koloru, linii i ksztattu. Modyfikacje kolorystyczne a kolekcji
»Affirmatio” w obrebie tonéw zlamanych, przyttumionych, zréznicowanych temperaturowo
i walorowo szarosci (w polaczeniu z odcieniem metalu szlachetnego i jego oksydacji) stuza
szukaniu atrybutow rzeczywisto$ci. W kazdym obrazie szukam konsekwentnych praw nim
rzadzacych, z najwazniejszym prawem polegajacym na poszukiwaniu czytelnej réwnowagi
(»equilibrium”). Zréznicowanie $rodkéw wyrazu przyniosto rozbudowanie tradycyjnego
warsztatu malarskiego o rzezbiarskie ryty i technike posrebrzania na pulmencie. Kolory
substancjalne wzbogacone o odcienie czystego srebra i srebra oksydowanego daja nowe
mozliwosci ekspresji. W tonacji kolorystycznej kolekeji przewazajg zréznicowane stopniem
jasno$ci i temperaturg szarosci, zlamane biekity i ugry. Eteryczna poswiata srebra w zesta-
wieniu z innymi §rodkami sprzyja wrazeniu dematerializacji przedstawienia, podniesieniu
jego sily wyrazu dajac w powigzaniu z technikg akrylows, olejna i linearnymi wglebieniami
unikatowy wyraz artystyczny.

Srebro w formie czystej, jednolitej plamy wystepuje tylko w akcentach. Poza tym ulega mo-
dyfikacji. Mozliwos¢ tych modyfikacji i zestawienie ich wynikéw ze srodkami technik akry-
lowych, olejnych i wglebnego reliefu stanowi o atrakcyjnosci tej techniki. W konsekwencji
prowadzi do powstania swoistych form artystycznego obrazowania — nowego rodzaju zespotow
barwnych. Wybrana przeze mnie technika posrebrzania na pulmencie nie jest najlatwiejsza
technika. Wymaga z jednej strony niezbednej wiedzy i doswiadczenia a z drugiej strony
dyscypliny, duzego wktadu pracy i cierpliwosci. Niesie moim zdaniem duze mozliwosci
dzialan twoérczych w malarstwie wspdlczesnym. Staralam si¢ poprzez ,,emancypacja” tej
skazanej na ,,banicj¢” techniki i proby jej przetworzenia przetamac konwencjonalne $rodki
wyrazu tej techniki. Kilka lat temu tg technikg postuzytam si¢ w obrazie Koputa na Skale
(Kubbat as Sahra na Al-Haram asz-Szarif), ktory dal mi impuls do dalszej eksploracji moz-
liwosci wizualnych tej techniki w cyklach malarskich , Tribute” (technika — water gilding)
i ,Celebrare” (technika - silver gilding on bole). Srebro sprawia z jednej strony wrazenie
przynaleznosci do $wiata materii, z drugiej do sfer pozamaterialnych. W postaci ,.czystej”
lub przetworzonej wzbogaca w swoisty sposob strukture kolorystyczng obrazéw.



Poztacanie na pulmencie — water gilding (w kolekgji ,, Afirmatio”posrebrzanie na pulmen-
cie-silver gilding on bole) jest najwyzej ceniong technika. W pracach wykorzystuje kolor
pulmentu znajdujacy sie pod warstwa srebra. Platki srebra nakladam w sposéb powodujacy
ich czesciowe spekania. Srebro ma tez inng wlasciwos¢ - podlega ciemnieniu. W procesie
oksydacji srebra, uznawanym za jego wadg, odnalaztam niepowtarzalne mozliwo$¢ wyra-
zowe, niemozliwe do uzyskania barwami substancjalnymi. Przyspieszam proces oksydacji
postugujac si¢ srodkami chemicznymi. Mozna wlasciwie powiedzie¢, ze maluje oksydacja.

Technika ,,malowania oksydacja posrebrzen na pulmencie” jest mojg indywidualng me-
toda technologiczng tworzaca specyficzne, nowe wartosci kolorystyczne. Moduluje tony
oksydowanego metalu. Tonacje obrazéw poniekad wyplywaja z decyzji o zastosowaniu
srebra i odcieni jego oksydacji. Modulacje srebra, barw substancjalnych i §wiatlocienie re-
liefu tworzg swoistg ,,atmosfere swietlng”. ,,Equilibrium” w aspekcie formalnym poszukuje
we wzajemnych zalezno$ciach tonalnych, jasnosci, temperatur, $wietlistosci, rytmicznych
oraz w ich proporcjach. Cykl ,, Affirmatio” dowodzi réwniez, ze rodzaj podioza i technika
znacznie wplywajg na ksztaltowanie ogolnego wrazenia barwnego prac. Moim celem bylo
kreowanie wlasnych srodkéw wyrazu, a tym samym kreowanie organizacji barwnych na
wlasnych prawach.

Cenie sobie proces odkrywania. Malarstwo bedace jednym ze sposobéw konfrontacji
ze $wiatem w moim przypadku jest probg wyrazenia afirmacji jego istnienia. Tworzenie
traktuje jako poszukiwanie formy obrazowania —desygnatu odnoszacego si¢ do celebry
sensownego, logicznego istnienia. Moje obrazy to uwielbienie dla §wiata. Mam nadzieje,
ze stuzg intensyfikacji odbieranej przez nas rzeczywistosci, utrwalaja przeswiadczenie
o niezwyklej logice bytowania, ze mimo przynalezno$ci obrazéw w warstwie formalnej do
$wiata materii, cho¢ w czesci otworza dla odbiorcy sfere ducha.

V. TECHNIKI POZtOTNICZE DAWNIEJ I WSPOLCZESNIE
- WYBRANE PRZYKEADY

Kazdy z nas mial okazje zetknac si¢ z technikami poztotniczymi. Znamy je przede wszyst-
kim z zabytkéw sztuki sredniowiecza, kiedy to znalazty si¢ w apogeum zainteresowania
artystow i rzemieslnikow. Techniki te postuguja si¢ ré6znymi materialami, sg zréznicowa-
ne technologicznie. Wlasciwie zapomniane, zastuguja na reaktywacje i wlaczenie ich we
wspolczesny wymiar sztuki. Niosg za sobg nieodkryte mozliwosci wyrazowe.

Posrebrzanie opiera si¢ pod wzgledem technologicznym na podobnych zasadach co po-
zlacanie, ale weszlo w uzycie znacznie pdzniej i postugiwano si¢ nim stosunkowo rzadko.
Takze historia jak i przyklady zachowanych artefaktow dotycza przede wszystkim technik
postugujacych sie ztotem. Jerzy Werner w ,,Podstawach technologii malarstwa i grafiki”

zalicza techniki pozlotnicze do technik malarstwa dekoracyjnego. Stosowano je na réznych
podlozach - przede wszystkim na drewnie, ale takze na pergaminie, ptétnie, szkle, metalu.



Rozwinigcie sie technik pozlotniczych, czyli pokrywania cienka warstwg zlota (pozniej
takze srebra i ich imitacjami) materialéw nieszlachetnych, wynikneto z checi obnizenia
kosztow materialowych tj. checi uzyskania wiekszych ztotych (srebrnych) ptaszczyzn tan-
szym kosztem. Materialem uzywanym na najwigksza skale w technikach pozlotniczych
zaréwno dawniej, jak i wspolczesnie jest ztoto.

Wedlug aktualnego stanu odkry¢ archeologicznych najstarsze artefakty pochodzg ze staro-
zytnego Egiptu z okolo 2600 r. p.n.e. ( Fotel z hebanu krélowej Hetepheres — matki faraona
Cheopsa z IV dynastii pokryty ptatkami zlota). Poczatkowo w poztacaniu ptatkami metali
szlachetnych postugiwano sie wytrawg z biatka i podkladami z ziemi zielonej. Najstarsze
slady poztoty na potysk i matowej pochodzg z Egiptu i Grecji z okoto 1000 r. p.n.e. Od VIw.
pojawily sie zlocenia w mozaice bizantyjskiej, rowniez w malarstwie ikon, a od X w. w mi-
niaturze tego obszaru sztuki. Pojawienie si¢ pozloty w zachodnim iluminatorstwie najpierw
w miniaturze romanskiej, potem gotyckiej zawdzieczamy wlasnie wptywom bizantyjskim.

Sredniowiecze stworzylo wlasng teorie barwy oparta o symbolizm i mistyke. Ztoto,
srebro, a takze biel traktowano jako kolor. Obficie pojawiajg si¢ wiec one w mozaikach,
iluminowanych kodeksach, ikonach, retabulach jako kolor i ekwiwalent $wiatta widzianego
i boskiego. Ta technikg pokrywano plaszczyzny tel, aureole, skrzydla aniotow, elementy
szat, detale architektoniczne. Wobec potrzeby ograniczenia kosztéw zwigzanych z uzyciem
duzych ilosci zlota od XII w. rozpowszechnia si¢ uzycie srebrnej folii w platkach na pul-
mencie. Nie wykorzystuje si¢ jednak autonomicznego odcienia tego metalu, ale pokrywa
barwnymi, z6itymi lakierami, aby imitowalo zloto. Z koncem gotyku zanika zlocenie
platkami tel na rzecz motywoéw pejzazowych, ale ztoto w proszku ma nadal zastosowanie
w malarstwie sztalugowym. W nastepnych wiekach techniki pozlotnicze pojawiaja sie
sporadycznie. Uzycie zlota w szczatkowej formie powrécilo w malarstwie Bractwa Prera-
faelitow. W przebiegu historii sztuki kolejnym, najbardziej znanym i charakterystycznym
przykladem uzycia technik pozlotniczych jest tworczo$¢ Gustawa Klimta (1862-1918).
W XX w. metale szlachetne sporadycznie, ale powracaly w pracach malarskich, rzezbiar-
skich czy w architekturze. Najbardziej spektakularnym twoérca zeszlego wieku, w ktérego
tworczosci pojawila si¢ kolekcja prac powstalych przy uzyciu technik pozlotniczych byt
Yves Klein (1928-1962). Wérdéd tworcow XX w., ktorzy do swojego warsztatu malarskiego
wlaczyli techniki pozlotnicze byli tez: Anna Eva Bergman (1907-1987), Kenji Yoshida
(1924-2009), Richard Wright (ur. 1960) i Masakazu Miyanaga (ur. w 1970). Z pewnoscia
mozna powiedzie¢ jednak, ze zloto zdominowato (przynajmniej ilosciowo) uzycie srebra.
Uzycie srebra nioslo tez za sobg utrudnienia technologiczne spowodowane oksydacja
srebra i potrzeba dodatkowych zabezpieczen. Podane przyktady wskazuja, ze w warstwie
formalnej tworcy dawni i wspotczes$ni nastawieni byli na wyzyskiwanie czystego brzmienia
metali szlachetnych.



V. TECHNOLOGIA POZEOTNICTWA

Pozlotnictwo (ogdélny termin uzywany dla uzycia zfota, srebra, platyny, bizmutu i innych
metali oraz ich imitacji) dotyczy technik pokrywania réznych powierzchni (drewna, per-
gaminu, pldtna, tynku, szkla i innych) cienka warstwa matali szlachetnych (réwniez ich
imitacjami). Uzycie odpowiednich technik zalezy od rodzaju podloza, na jakim maja
by¢ wykonane (drewno, szklo, metal, gips), od warunkéw, w jakim elementy pozlacane
lub posrebrzane maja by¢ eksponowane tj. wewnatrz lub na zewnatrz pomieszczen, od
oczekiwanego efektu koncowego (techniki matowe lub potyskowe). Podstawowy podzial
technik poztotniczych dzieli je na dwa rodzaje - technike potyskowa na pulmencie i tech-
nike matowa (klejowq i olejng). Posrebrzanie i pozlacanie na pulmencie (silver gilding on bole,
gilding on bole) jest technika najtrudniejsza, ale jednoczesnie najszlachetniejszg i najbardziej
ceniong. To technika kaprysna, wymagajaca duzego wkladu pracy i czasochtonna. Z racji
wrazliwego na wilgo¢ podloza nie nadaje si¢ do stosowania na zewnatrz. Doceniana jest
przede wszystkim za efekt potysku, ktéry uzyskuje sie przez polerowanie pokrytych metalem
szlachetnym powierzchni. Proces ten jest mozliwy tylko w tej technice.

Poztacanie matowe olejne (na mikstionie olejnym). To duzo mtodsza technika w poréwnaniu
do techniki pulmentowej. Ma jednak swoj atut — poza tym, ze jest duzo prostsza i szybsza,
to nadaje si¢ do stosowania na zewnatrz. Jest technikg odporng na niesprzyjajace warunki
atmosferyczne.

VI INTERPRETACJA TECHNIKI POSREBRZANIA NA PULMENCIE
W KOLEKCJI OBRAZOW ,AFFIRMATIO”

Srebro, jako metal szlachetny ma swoja sile oddzialtywania. Wywoluje pozytywne asocjacje
z pojeciami duchowosci, czystosci, szlachetno$ci. Uzyte w platkach niesie za sobg okreslo-
ne implikacje formalne. Polozone ptasko tworzy jednolicie jasng i jednolicie potyskliwg
plaszczyzne. Te cechy s3 podstawowym sposobem wykorzystania techniki posrebrzania
w malarstwie. Posrebrzanie na pulmencie stato si¢ dla mnie interesujace nie tyle z racji
uzyskiwanego potysku, co z racji powigzania z barwg samego pulmentu i mozliwoscia
réznorodnej ingerencji w kolor metalu. Plaszczyzny niepokryte srebrem w réznym stopniu
odstaniajg jasniejszy lub ciemniejszy odcien glinki. Pulment pojawia si¢ wtedy w nieregu-
larnych ksztattach. Poza tym niektore plaszczyzny modyfikuje kolorystycznie oksydujac
je. Odcienie, jakie powstaja w procesie oksydacji sg na swoj sposéb niepowtarzalne. bo
zachowujgce swoj metaliczny charakter, trudny lub wrecz niemozliwy do uzyskania farbami
substancjalnymi. ,,Malownie srebra oksydacjg” za pomocg srodkéw ja przyspieszajacych
(oksydy na zimno) stalo si¢ dla mnie ciekawym odkryciem. Z taka metodg ingerowania
w pokryta srebrem powierzchnig jeszcze sie nie spotkatam. Jest to novum technologiczne.

Rézne metody interpretacji techniki posrebrzania na pulmencie pokazuja, Ze moze ona
zyska¢ inny wymiar poza tradycyjnym. Uzyskane przeze mnie metody interpretacji techniki
posrebrzania na pulmencie to: rezygnacja z regularnych ksztaltow ptatkéw, ich odksztal-
cenia, przypadkowe niedoklejenia, naderwania, nadpe¢kniecia odstaniajace rézne ksztalty



i wielkosci plam pulmentu, zastosowanie linearnych, reliefowych wglebien niosacych do-
datkowy efekt fakturalny i §wiattocieniowy, malowanie powierzchni srebra bardziej lub
mniej transparentnymi barwami, a przede wszystkim ,,malowanie oksydacjg”

Kolekgcja ,,Affirmatio” obrazuje réwniez wypracowanie wspoétzaleznosci srodkow wyrazo-
wych powstatych za pomocg tych metod za $srodkami wyrazowymi innych technik malar-
skich. Pokazuje tez, ze relacje powstajace przez taki rodzaj polaczenia srodkéw wizualnych
tworzg zrdznicowane, ale jednoczes$nie wspolgrajace ze sobg nowe formy obrazowania
artystycznego, wychodzace poza obreb tradycyjnie rozumianych technik malarskich. Mam
nadzieje, ze cykl ,, Affirmatio” jest tez dowodem na to, ze dawne techniki s twoérczo inspi-
rujace i stymulujace w poszukiwaniu nowych rozwigzan artystycznych.
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