Streszczenie rozprawy doktorskiej

Zjawiska, gesty i przypadki w moich pracach malarskich

We wstepie (str. 21) autor odnosi sie do okresu studidw w pracowni prof.
Stefana Gierowskiego, oraz realizowanej w tym czasie podréozy do Meksyku.
Bezposredni kontakt z tworczoscig meksykanskiego artysty Davida Alfaro Siqueirosa
okresla jako poczatek indywidualnej drogi tworczej. Analiza eksperymentalnej
tworczosci Siqueirosa w zakresie malarstwa sztalugowego z okresu dziatania
Siqueiros Experimental Workshop Laboratory of Modern Techniques kieruje uwage
autora po raz pierwszy na wtasciwosci materii malarskiej jako istotnego sktadnika
procesu tworczego. Skupianie sie na wizualnych efektach swojej pracy, faktach
objawiania sie materii malarskiej, utrwala w autorze nieustanng gotowos$¢ do
wzrokowej syntezy, takze podczas codziennej obserwacji zjawisk otaczajgcego go
Swiata i staje sie punktem wyjscia dla dziatan tworczych.

W rozdziale 1 rozprawy (str. 23) autor opisuje istotne fakty z pierwszego etapu
samodzielnej dziatalnosci artystycznej w dziedzinie malarstwa. Odkrywanie nowych
sposobow realizacji zamierzeh tworczych prowadzi autora do technicznego i
formalnego minimalizmu, ograniczenia palety barwnej i stosowania techniki impasto -
malowania ,mokre w mokrym”. Aspekty fizyczne i chemiczne zjawisk barwnych,
rezultaty mieszania addytywnego i substraktywnego barw stajg sie gtdbwnym polem
zainteresowan autora. W podrozdziale 1.2 (str. 24) opisuje podstawowe czynniki
wptywajgce na przebieg procesu malarskiego takie jak ilos¢ uzytej farby, jej stopien
rozcienczenia, sita nacisku narzedzia i jego predkosc¢ liniowa. Na przyktadzie
mieszaniny bieli cynkowej i ztotej ochry pokazuje aspekty wizualne podstawowych
praw kontrastu barwnego i wtasciwosci ludzkiego aparatu wzrokowego. Podrozdziat
1.3 (str. 25) to szczegdtowy opis jednej z metod aktywnej obserwacji (ilustracja 1),
takiej w ktorej obserwator staje sie czescig obserwowanego zjawiska, zostaje niejako
wchtoniety przez nie. Podobienstwo obserwowanych zjawisk naturalnych do
wiasciwosci wizualnych prac malarskich, pozwala autorowi na postawienie tezy, ze
poruszajgc sie w wybrany sposob w obszarze malarstwa ma on udziat w tworzeniu
zjawisk naturalnych.

Rozdziat 2 (str. 27) zaczyna sie od krotkiego przegladu historii rozwoju
Swiadomosci wzrokowej cztowieka, na podstawie ,Teorii widzenia” Wtadystawa
Strzeminskiego. Od pierwotnego widzenia konturowego i widzenia sylwetowego,
przez widzenie bryly z tréjwymiarowg perspektywg zbiezng i widzenie
Swiattocieniowe, az do petnego widzenia empirycznego uksztattowanego w potowie
XIX wieku, ktorego sktadowg jest perspektywa widzenia fizjologicznego. W
podrozdziale 2.2 (str. 29) autor przedstawia warunki i metody prowadzenia
obserwacji stosowane przez niego w praktyce, wykraczajgce poza te wymienione
przez Strzeminskiego w , Teorii widzenia” jako sktadowe perspektywy fizjologiczne;:

e wpatrywanie sie okiem unieruchomionym, przezwyciezanie widzenia

ruchomego;

e oglad pierwotny, z pominieciem statosci widzenia barw, jasnosci i

ksztattow;



e przenoszenie wzroku pomiedzy skrajnymi punktami pola widzenia, wzrok

drgajacy;

e prowadzenie obserwacji w warunkach nietypowych;

e obserwacje prowadzone na granicy wrazliwosci siatkowki, w olsnieniu i

ciemnosci;

e obserwacja zjawisk powstajgcych bez udziatu zewnetrznych bodzcow

optycznych;

e wrazenia wizualne powodowane bodzZzcami pochodzgcymi od innych

modalnosci zmystowych.

Intencjonalne praktykowanie wymienionych metod obserwacji autor nazwat
perspektywg metafizjologiczng, a zakres uswiadamianych tg drogg zjawisk oglgdem
transempirycznym. W podrozdziale 2.3 (str. 31) przedstawione zostajg przyktadowe
zjawiska (llustracje 2-6), efekty obserwacji prowadzonej w warunkach opisanych
powyzej: pulsowanie ksztattéw i barw, rozpadanie sie obrazéw obiektéw na wszystkie
barwy widmowe, zabarwienie brzegéw w warunkach szczegodlnego kontrastu,
barwne pierscienie wokot zrodet swiatta i ich przerywane sSlady. Szczegolng uwage
autor poswieca zjawiskom powstajagcym bez udziatu bodzcéow zewnetrznych,
powodowanym spoczynkowg aktywnoscig aparatu wzrokowego: beztadne lub
uporzgdkowane ruchy wielobarwnych réznej wielkosci czgstek Ilub plam w
przestrzeni — drgania i przemieszczanie sie ich we wszystkich kierunkach, skupiska
czgstek wirujgcych lub przemieszczajgcych sie w jednym kierunku, obrazy statyczne
przyjmujgce forme monochromatycznych lub dwubarwnych struktur ztozonych z
elementéw organicznych, tektonicznych lub geometrycznych. Opis przyktadowych
obrazéw autor podsumowuje wskazujgc podobienstwo czterech zjawisk z réznych
kategorii: malarstwo, psychofizjologia widzenia, cyfrowe obrazowanie i geologia.
Zadaje pytanie o wspdlne przyczyny i mechanizmy powstawania tych zjawisk,
pozostawiajgc je otwarte jako temat przysztych badan.

W dalszej czesci tego rozdziatu (od str. 34) opisane zostajg gtdwne czynniki
ksztattujgce sSwiadomos¢ wzrokowg od poczgtku XX wieku do chwili obecnej. Za
poczagtek intensywnych zmian  dotyczgcych  percepcji autor  przyjmuje
upowszechnienie fotografii i elektrycznosci. W dalszej kolejnosci — odnoszac sie
sceptycznie do tempa i niespotykanej dotad intensywnosci zmian — wskazuje na
przemiany Swiadomosci wzrokowej powodowane postepem cywilizacyjnym i
upowszechnianiem kolejnych zdobyczy nowych technologii. Wskazuje tutaj na istotny
wptyw przemian w technologii sztucznego oswietlenia — od swiatta zarowego po
zjawisko elektroluminescencji LED, mozliwosci transferu danych — w tym obrazow -
drogg elektroniczng przez ogdlnodostepng sie¢ o zasiegu globalnym, powszechnosci
wszelkiego rodzaju urzgdzen zaopatrzonych w wyswietlacze, ekrany i monitory. Z
osiggnie¢ naukowych i zdobyczy technologii wymienia miedzy innymi potwierdzenie
istnienia bozonu Higgsa i fal grawitacyjnych, synteze Vantablack — niemal doskonale
czarnej substancji, przekroczenie predkosci 600 km/h w kolejowym transporcie
naziemnym. Mozliwosci nowych wrazen i intensywnos¢ doznan pobudzajg
wyobraznie i dostarczajg powoddéw do eksperymentowania z wiasng percepcja.
Zmysty rozwijajg sie i reagujg z coraz wiekszg doktadnoscig. Swiadomo$é wzrokowa
przetwarza doznania wedtug nowych wzordow.

.,Gesty i przypadki” to 3 rozdziat pracy (str. 37). Podrozdziat 3.1 ,Gesty”
traktuje o zwigzku obserwowanych zjawisk z procesem malarskim. Naktadanie i



mieszanie farby na obrazie stanowi element idei i tresci obrazu. Powstawanie sladow
narzedzia na obrazie autor poréwnuje do dziatania sit powodujgcych powstawanie
zjawisk w przyrodzie. Intensywnosc i czystosc zjawisk malarskich zalezy od sposobu
naktadania i mieszania farby, jej ilosci i gestosci, oraz od odpowiednio dobranego
narzedzia, ktére autor przygotowuje wtasnorecznie do kazdej realizacji. Osiggniecie
najlepszych efektow uzaleznia od dziatania mimowolnego, odruchowego, bez
Swiadomej kontroli niejako niechcgcy poréwnujgc je do codziennych czynnosci
powtarzanych automatycznie. Tak rozumiany gest zalicza do kategorii witasciwosci
materii malarskiej, ktéra ukierunkowuje przebieg malarskiego procesu.

Dalej autor odnosi sie do ogladanego w 2009 roku pokazu nowoczesnej
kaligrafii japonskiej w wykonaniu Sennyo Endo, podczas ktdérego odkryt pewne
podobienstwo pomiedzy swoimi metodami pracy i stosunkiem do malarstwa a
dziataniami artystki z Japonii. Wtedy trzy pojecia stanowigce tytut tej pracy: GEST,
PRZYPADEK i ZJAWISKO po raz pierwszy pojawity sie w Swiadomosci autora jako
sktadniki jednej idei. Pod wptywem tego zdarzenia autor skierowat swojg uwage na
dziatania i osiggniecia artystow z kregu kultury zen. Istotg zen jest bezposrednios¢ i
prostota przekazu, intensywnosC przezycia i spontanicznos¢ ekspresji. Na
przyktadzie Enso, kregu malowanego jednym ruchem (reprodukcja str. 40) autor
przedstawia zwigzek zen i malarstwa.

W ostatniej czesci podrozdziatu poznajemy krétkg historie gestu w kaligrafii
chinskiej, narodziny ekspresji wraz z wprowadzeniem pedzelka jako narzedzia na
przetomie Il i lll wieku, az do catkowitego wyzwolenia kaligrafii w wyniku stosowania
kuangcaoshu — dzikiej kursywy - w okresie panowania dynastii Tang. Metody i
techniki stosowane w malarstwie chinskim i japonskim inspirowaty artystow zachodu,
w czasie Il Wojny Swiatowej studiowat je Max Ernst, a w latach 60-tych
przedstawiciele malarstwa informel.

Podrozdziat 3.2 ,Przypadki” (str. 42). Autor zapoznaje nas ze swoimi
metodami pracy. Zamyst tworczy rozpoczyna projektowanie procesu malarskiego,
ktéry w znacznym stopniu uzalezniony jest od zdarzeh przypadkowych. Procesu
ktérego rezultat nie jest znany. Z kolei wymienia sposoby przejawiania sie dowolnosci
sklasyfikowane na podstawie wtasnych doswiadczen:

e nieprzewidziane zdarzenia pochodne  wiasciwosciom  substancji

malarskiej,
e improwizacja wyptywajgca z intuicji i podswiadomych dziatan
automatycznych,

e generowanie obrazow w wyniku zdarzen losowych,

e oddziatywanie na materie malarskg w sytuacji ograniczonej kontroli,

e procesy pozamalarskie wykorzystane do dziatan malarskich,

e readypaint — obiekty malarskie znalezione i pozostawione w formie

nieprzetworzone;.

.Kontrolowany przypadek” jest czynnikiem dzieki ktéremu obrazy powstajg
rownie naturalnie jak skaty i trawy, ktore przedstawiajg. Nie oznacza to ze formy
sztuki zen sg jedynie dzietem okolicznosci. Chodzi tu raczej o to, ze w zen nie ma
dwoistosci, nie ma konfliktu pomiedzy naturalnym elementem przypadku i ludzkim
elementem kontroli. Ta wypowiedz Saburo Hasegawy spowodowata ze autor tej
rozprawy uwolnit swoje myslenie od podziatu na to, co zjawia sie niespodziewanie i



to, co jest spowodowane $wiadomym dziataniem. Zadna z tych tendencji nie moze
istnie¢ samoistnie.

Ostatni, 4 rozdziat (str. 44) to opis postepowania podczas pracy nad obrazami
bedgcymi czescig tego doktoratu, uzywanych materiatébw i narzedzi, przebiegu
procesu malarskiego i wptywu wtasciwosci substancji malarskiej na efekty posrednie
i koncowe tego procesu. Zakonczenie rozprawy jest podsumowaniem teoretycznych
rozwazan w niej zawartych i wyrazem postawy artystycznej autora opartej na trzech
gtownych zatozeniach:

podporzgdkowanie zamierzen twoérczych sitom wystepujgcym w naturze,
poddanie sie substancji malarskiej i jej wtasciwosciom,

zachowanie rownowagi pomiedzy intuicjg i podswiadomoscig a
podejsciem logicznym i analitycznym tak, by przypadek i spontaniczny
gest braty udziat w powstaniu obrazu na réwni z wczesniej doktadnie
przemyslanym i konsekwentnie realizowanym planem kompozycyjnym.

Spetnianie powyzszych warunkéw umacnia w autorze odczucie, ze malowanie
obrazéw to odkrywanie zjawisk naturalnych, a obraz malarski, bedgc czescig natury,
jest jej obrazem. Jest obrazem samego siebie.



