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Recenzja rozprawy i pracy doktorskiej mgr Wojciecha Pilarskiego
pt. Obrazowanie graficzne rytmu ataktycznego
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki na Wydziale Sztuki

Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

Mgr Wojciech Pilarski w ramach pracy doktorskiej zatytutowanej Obrazowanie
graficzne rytmu ataktycznego przedstawit rozprawe teoretyczna o tym wiasnie tytule oraz
dokumentacje prac artystycznych.

Praca teoretyczna obejmuje poza wstepem i zakonczeniem dwa wyodrebnione
rozdziaty, ktéore wprowadzaja nas kolejno w obszary zwiazane zarowno z teoretycznymi
poszukiwaniami Autora, jak 1 jego wlasnymi doswiadczeniami artystycznymi. Juz we
Wstepie odnajdujemy deklaracje dotyczaca sytuowania swoich poszukiwan na styku sztuki i
kultury. Autor skupia si¢ na wprowadzeniu odbiorcy w krag jego zainteresowan §wiatem
zwierzat i motywami, ktore nazywa bestiarycznymi oraz przybliza rozumienie terminu cyklu

I rytmu w szerokim spektrum sztuki w tym m. i. muzyki, architektury i literatury.

Pierwszy rozdziat zatytulowany Dokumentacja prac graficznych przedstawia cykl prac
zatytulowanych Rytm i opatrzonych kolejnymi numerami od 1 do 11, przygotowany dla
potrzeb przeprowadzenia przewodu doktorskiego. Cykl zrealizowany zostal w technice
mieszane] z uwzglednieniem metod wklgstodruku 1 wypuktodruku. Na cykl sktadaja si¢ dwie
grupy liczace po 5 prac o wymiarach odpowiednio 25 x 50 cm i 45 x 65 cm oraz pojedyncza

grafika kolista o przekroju 50 cm.



Rozdziat drugi — Obrazowanie graficzne rytmu ataktycznego, to proba poszukiwania wiasnej
odpowiedzi na ztozono$¢ pojecia rytmu, ktory fascynowat wielu artystow i naukowcoéw na
przestrzeni wiekow.

Paragraf pierwszy tego rozdziatu: Czym jest rytm? przynosi proby odpowiedzi na tytutowe
pytanie zaréwno w gigbszej perspektywie historycznej (Arystoksenos z Tarentu), blizszej
(muzykolog Thomas Taig, filolog klasyczny Edward Adolf Sonnenschein), jak i z
perspektywy wspotczesnej  (filozof John Dewey). Autor wskazuje takze na relacjg jaka
zachodzi migedzy rytmem, a symetria.

Paragraf drugi nosi tytut Rytm jako zjawisko wystepujqce w naturze.

Autor dysertacji wskazuje na fakt, ze od zarania dziejow rytm przyrody mocno oddziatywat
na czlowieka i byl obecny w sztuce (S. 23). Te rytmy natury to: rytmy dobowe, roczne, rytmy
obrotow cial niebieskich, symetryczne struktury roslin i drobnych organizmow zwierzecych
(tamze, s. 23). Poruszone, cho¢ nie rozwinigte szerzej pozostaja watki dotyczace tzw. ciagu
Fibonacciego, ornamentu oraz obecnosci fraktali w sztuce wspodtczesnej. W polu
zainteresowania odnotowana zostaje jedynie tworczos¢ Wtladystawa Strzeminskiego i
Katarzyny Kobro.

W paragrafie trzecim Inspiracje swiatem zwierzqt ukazuje przekrojowo Ww ujeciu
historycznym relacje cztowieka i $wiata zwierzgcego, nawiazujac m. i. do propozycji
filozoficznych i religijnych.

Paragraf czwarty Warsztat tworczy wprowadza nas najpierw w szeroko rozumiany krag
zagadnien grafiki artystycznej, w jej szkicowo zarysowane dzieje oraz wybrane postacie
(Albrecht Diirer, Rembrandt van Rijn, Francisco Goya). W dalszej jego czesci mgr Wojciech
Pilarski deklaruje taczenie w swojej tworczosci doswiadczen graficznych z ubiegtych stuleci z
tendencjami wspotczesnymi, co przektada si¢ na imperatyw poszukiwania innowacyjnych

srodkow wyrazu.

Przygotowana rozprawa doktorska pozwala zapoznaé si¢ z szerokim spojrzeniem Autora,
ktore wykracza daleko poza obszar sztuk wizualnych, odnoszac si¢ w uzasadniony sposob do
analogii z obszaru muzyki, architektury, filozofii, czy teologii. Prac¢ doktorska Obrazowanie
graficzne rytmu ataktycznego charakteryzuje niezbgdna spdjnos¢ dostrzegalna we
wzajemnym przenikaniu i dopelnianiu si¢ czgsci teoretycznej i artystycznej, zaprezentowanej
w postaci dokumentacji cyklu prac graficznych. To wszystko ztozylo si¢ na interesujaca

cato$¢, ktora z jednej strony pozwolita na dojrzate i skuteczne zmierzenie si¢ z wyzwaniem



artystycznym i zarazem tematem badawczym, z drugiej zas — data asumpt do ewentualnych

dalszych préb i rozwazan.

Ze swojej strony chciatabym podzieli¢ si¢ kilkoma bardziej szczegotowymi refleksjami,
ktore towarzyszyly mojej recepcji tej pracy doktorskiej. W szerokim spektrum
przedstawionych przyktadow dotyczacych zagadnienia rytmu i artystycznych zainteresowan
Swiatem zwierzat zabraklo mi nawiazania do zjawisk artystycznych i ich konotacji
zwiazanych ze sztuka wspodlczesna. Idac tym tropem, wydaje mi sig, ze przedstawiony cykl
prac wypada sytuowac¢ Dbardziej w kategoriach motywow animalistycznych, niz
bestiarycznych. Z tymi ostatnimi mamy do czynienia np. w przypadku tworczosci Jana
Lebensteina (M. i. w cyklu Potworne zwierzeta oraz inspirowanych literatura cyklami
Folwark zwierzecy 1 Apokalipsa). Motywy bestiaryczne wskazywaly w tym przypadku na
silne odczucie bezradnosci wobec zta i patologicznych uwiktan spotecznych cztowieka. Inny
przyktad stanowi natomiast tworczo$¢ Henryka Musialowicza, ktory poza malarstwem i
obiektami przestrzennymi uprawiat takze rysunek i grafike. W powstalym w latach
sze$édziesiatych ubiegtego wieku cyklu Krajobraz animalistyczny artysta dat wyraz swoje;j
postawie o ktorej pisano pozniej: ,,Henryka Musiatowicza nie interesuje ksztalt jednostkowy,
wyglad jakiej$ jednej twarzy, postaci ludzkiej czy zwierzecej, sceneria okreslonego pejzazu.

.. . . easl
Poszukuje ich wewngtrznego sensu, ich ponadczasowosci™”.

Wydaje mi sig, ze postawa artystyczna Wojciecha Pilarskiego jest bliska poszukiwaniom
zorientowanym na odkrywanie poprzez rytm elementéw tadu zaré6wno w perspektywie
antropologicznej, spotecznej, jak i w szeroko rozumianym porzadku natury. Jest to raczej
postawa wedrowcy, odnajdujacego w drodze przydatne inspiracje, niz artysty wybierajacego
eksploracj¢ najblizszego kregu wlasnej egzystencji. Biorac pod uwagg, ze w ramach procesu
tworczego deklaruje on istotng 1 systematyczna rolg zapisu fotograficznego, wydaje sig, ze

warto bylto ten element uwzgledni¢ w pracy doktorskiej jako rodzaj osobistego szkicownika.

! Nowaczyk W., Swiat Henryka Musiatowicza i $wiat wedtug Niego, w: Henryk Musiatowicz, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 2002, s. 27.



Reasumujac: calosciowa propozycje magistra Wojciecha Pilarskiego obejmujaca
rozprawg teoretyczna oraz cykl prac graficznych uznaj¢ za oryginalne rozwiazanie problemu
artystycznego i popieram wniosek o nadanie mgr Wojciechowi Pilarskiemu stopnia doktora
sztuk picknych. Rozprawa doktorska spelnia wymagania okreslone w Ustawie o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003

roku (z pdzniejszymi zmianami).



