Ocena rozprawy doktorskiej,
czesci teoretycznej i praktycznej

Pana mgr. Wojciecha Pilarskiego

Obrazowanie graficzne rytmu ataktycznego”

sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej — sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Technologiczno — Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu

Promotor: prof. dr hab. Andrzej Markiewicz, prof. zw.

Pan mgr Wojciech Pilarski — autor grafik i rozprawy teoretycznej, przystepujgcy dzisiaj
do obrony doktoratu — jest artystg o postawie ukierunkowanej na percepcje i recepcje natury,
ktorg w swojej tworczosci wykorzystuje do poszukiwania symbolicznego zapisu zwierzat -
piktogramow opartych na prostym odwzorowywaniu motywdw sylwetowych zwierzat,
tworzgcych obrazkowy/hieroglificzny  zapis, operujacy jednoznacznym, powtarzalnym
obrazem zwierzgt, ktdre przedstawia w charakterystycznym ujeciu, w ich podstawowej funkgji
zyciowej zwigzanej z ruchem, w ktérym autor grafik i rozprawy teoretycznej odnajduje $rodki

formalne dla oddania informacji na pograniczu rytmu akustycznego i wizualnej geometrii.
Analiza rozprawy i czeéci praktycznej pracy doktorskiej

Rozprawa doktorska Pana magistra Wojciecha Pilarskiego Obrazowanie graficzne rytmu

ataktycznego oraz prezentowane grafiki stanowig dopetniajacg sie cafosé.

Cze$¢ teoretyczna pracy doktorskiej podzielona jest na trzy czesci: wprowadzenia, w ktérym
zebrano definicje rytmu w chronologicznym uktadzie, Rozdziatu |, na ktéry skiadajg sie
reprodukcje prac graficznych, Rozdziatu Il pt. ,Obrazowanie graficzne rytmu ataktycznego”,

oraz Summary, Bibliografii i wykazu prac graficznych.

Pierwszy rozdziat zawiera prezentacje wizualng jedenastu grafik. Autorski opis prac znajduje
sie w czwartym rozdziale, bez wyrézinienia, po krétkim wspomnieniu twdérczoéci Goi na

stronach 39-41, gdzie autor opisuje swdj warsztat graficzny. Natomiast powodom
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artystycznego dziatania i imperatywie twérczym poswiecone zostaly pierwsza strona wstepu i

dwie zakonczenia.

Czgs¢ trzecia, czyli Rozdziat Il nosi tytut rozprawy doktorskiej i sktada sie z podrozdziatéw: 1.
Czym jest rytm?, 2. Rytm jako zjawisko wystepujace w naturze, 3. Inspiracje $wiatem zwierzat

i 4. Warsztat tworczy.

Zakoriczenie zostato wyodrgbnione, natomiast wstep oznaczony zostat jako cze$é pierwsza,
nastgepnie cze$¢ druga oznaczona rzymska cyfrg Il zatytulowana zostata jako Rozdziat |,

rowniez cyfrg rzymskg, co w efekcie wprowadza niepotrzebng dysharmonie.

Zastanawiajgcy jest niekompatybilny opis grafik z kolejnoscig i numeracja umieszczonych w
rozprawie doktorskiej reprodukcji oraz ich skala wielkosci: ,Catos¢ zamyka grafika w ksztatcie
kota o przekroju 50 cm.”! W rozprawie jest umieszczona jako pierwsza i nosi tytut Rytm 1 i jest

proporcjonalnie najmniejsza w stosunku do pozostatych grafik.

Nastepne prace, ktére zostaty oznaczone tytutami Rytm 2, 3, 4, 5, 6, 0 wym. 65 x 45 cm, autor

scharakteryzowat nastepujgco: ,Druga grupa to cykl pieciu grafik o wymiarach 65 x 45 cm.” 2

Jako ostanie zamieszczone zostaty grafiki Rytm 7, 8, 9, 10, 11. W opisie czytamy: ,Pierwsza
grupa to cykl grafik o wymiarach 25x50 cm.”® Proporcjonalnie s3 w pracy najwieksze, co
razem tworzy niepotrzebng niekonsekwencjg, jak i to, ze dziesie¢ grafik reprodukowane jest
w pionie zamiast w poziomie, podobnie jak pierwsza. Wystarczyto zamiesci¢ je na ztozonym

formacie A 3 w poziomie dostosowujac je wzgledem siebie proporcjonalnie.

Powyzsze uwagi dotyczg niescistoéci edytorskich, uktadu kompozycyjnego i rozbicia logicznego
tresci, ktére mozna traktowac jako btad lub ataktycznag forme identyfikacji obrazu i treéci z
forma artystycznego przekazu wtasciwg autorowi. (Ocene pozostawiam decyzji Szanownej

Rady Wydziatu).

Wprowadzajac okreslenie ataktyczny rytm, autor rezygnuje z powszechnie stosowanego
nazewnictwa zwigzanego z rytmem: ,symetryczny — asymetryczny — polirytmia - arytmia”*. W

rozdziale | Dokumentacja prac graficznych nie wprowadzono na ich przyktadzie autorskich

15.43.

2 Tamze.

3 Tamze.

4 M. Gotaszewska, Estetyka Rzeczywistosci, Pax , Warszawa 1984, s. 111.
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analiz, ktore mogtyby wykaza¢ wystepowanie rownoczesnie kilku rytmow oraz to, za pomoca
jakich srodkow formalnych autor uzyskat zamierzone efekty. W rozbudowanym wstepie autor
dokonuje przegladu definicji, jak rowniez szerokiego opisu wspdtistnienia i definiowania oraz
analizy oddziatywania rytmu. Przedstawione jest to gléwnie na przyktadzie pracy naukowe;j i
osobistego doswiadczenia Pani Prof. inz. arch. A. Satkiewicz-Parczewskiej Rytm w
architekturze jako element kompozycji na tle analogii z muzykg. Cenne w pracy s3g
zamieszczone reprodukcje Kompozycji Architektonicznych Wtiadystawa Strzemiriskiego i

Katarzyny Kobro.

Kwintesencja dzieta artystycznego/graficznego przedstawiona w rozprawie Pana mgr.
Wojciecha Pilarskiego naprowadza nas na obszar, w ktérym analiza wzrokowa zwierzat
zastepuje synteze, zas szczegotowy zbior informacji wizualnych wspétistnieje z ciemng sylwetg
w powtarzalnym ksztafcie. Mamy tutaj do czynienia z transformacjg ksztattu na synestezje
dZwigku. Sugeruje on jednak, ze pojecia formy rytmu i symetrii artykutowane w kreowanym
przez niego obrazowaniu, bedac nie wystarczajgcymi, mogg opisywad i utrwalaé, a wiec

materializowac granice $wiadomosci cztowieka.

Przedstawianie za pomoca form materialnych i zawartych w nich kodéw geometrii
moze by¢ opisem chociazby stanéw emocjonalnych, jak réwniez poszukiwaniem nowych
rozwigzan formalnych, mozliwych do wykorzystania w architekturze. Cykl grafik ma w
rozprawie swojg intelektualng podbudowe, stanowi logiczng kontynuacje i jest pojemnym
srodkiem zapisu ilustrujacego oddziatywanie geometrycznych uktaddw, powstajacych w
naturze pod postacig multiplikacji animalistycznych figur graficznych, podporzadkowanych w

tym procesie synergii horyzontainych, rytmicznych sekwencji i uktadow wertykalnych symetrii
Analiza cyklu grafik Rytm (1-11)

Wszystkie grafiki operujg rozpoznawalnym obrazowaniem zwierzat, czytelnym znakiem, ktéry
w kazdym graficznym rytmie wynikajacym z obranego motywu/tematu przybiera inng forme

multiplikacji i transformacji. Ze wzgledu na rozprawe nalezy grafiki okresli¢ jako serie
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optomanopeiczng>, to znaczy taka, ktéra uzywa zbioru obrazéw, aby przywotywad brzmienie
naturalne, wywotane ruchem, ale nie jako efekt uboczny, ale by¢ moze prymarny. Stuchajgc
muzyki nie koncentrujemy sie na ksztalcie ale diwieku. Takze w pracach Pana Pilarskiego

mozna mowic o zastosowaniu tej koncepcji i zabiegu formalnego optomanopei.
Rytm 2, 65 x 45, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 2 jest zebra. Przedstawione na grafikach zwierzeta pozostaja w
bezruchu. Kompozycja skiada sie z ustawionych w pieciu rzedach zebr, a wlasciwie
powtarzanie jednej, przez zastosowanie zabiegu formalnego przypominajgcego stempel, gdzie
kazde powtdrne odbicie bedzie po czesci powtdrzeniem z losowym odstepstwem od
poprzedniego odbicia. Cigg zwierzat ustawiony jest w kazdym poziomie w przeciwnym
kierunku, dodatkowo zwierzgta przedstawiane sg z dwoma koriczynami, co podéwiadomie
moze wywotywac odbioér przecigtego zwierzecia, za$ rozstawione potowy majg wiecej
przestrzeni/Swiatta i sg rodzajem uproszczenia, zyskujgcego na klarownoici przekazu
dynamicznego rytmu - pieczeci paséw zebry. Do graficznej struktury czarno-biatych tonéw od
czerni, przez odbicia szarosci do spajajgcej w cato$¢ bieli, dodane zostaty aple
czerwieni/cynobru dla powiekszenia gtowy i zadu. Przez zréznicowanie skali kulminacja rytmu
nastepuje w partii nakfadajgcych si¢ na siebie paséw szerokich i w pustej, biate] spacji

mniejszej grafiki zebry wzmocnionej kolorem i plama okregu.
Rytm 3, 65 x 45, technika mieszana

Powtarzalnym tematem jest sylweta tabedzia/tabedzi w trzech charakterystycznych
ujeciach: w locie, podczas ptywania i stania. Zaden z odciskdw sie nie powtarza, autor stosuje
cigcie/kadrowanie, wprowadza kolor na sylwetkach ptywajgcych, ekspresyjnie naktadana
farbe: z6ttg, jasny cynober i biel koloru tta wynikajaca z braku farby oraz blik w ksztatcie
domniemanego weza na grafitowo-czarnej plamie w ksztatcie fabedzia. Powiekszona gtowa z
szyjg tabedzia - ten najbardziej wdzigczny wizualnie motyw jest uzyskany poprzez

transparentne tony szarosci, przez co wida¢ czesciowo nakiadajace sie plamy mniejszych

5 Optomanopeja to wedtug autora recenzji nailadowanie/przywotanie za pomoca obrazu, naturalnego diwieku,
na przykfad obraz zwierzecia skojarzony z diwigkami, wywotywanymi przejawami zycia, a szczegélnie ruchem.
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tabedzi jakby przez taflg szkta. Powiekszony detal spina trzy rzedy ptakéw oraz gérng partie

niebieskiego tta.
Rytm 4, 65 x 45, technika mieszana

Tio grafiki podzielone jest na pie¢ poziomych paséw. Motyw multiplikacji sylwety wielbigda
przebiega w czterech rzedach: zewngtrzne od gory i dotu przedstawiajg cate postaci zwierzat,
natomiast powyzej srodka przedstawiajg nogi, a ponizej gorng czes¢ tutowia i garby, co w
uktadzie horyzontalnym na tle ugrowego pasa moze by¢ odczytywane jako gorski krajobraz. W
tej grafice autor nie tylko uzyskat dekoracyjny, rytmiczny fryz, ale wprowadzit takze sugestie
krajobrazu i relacje wpisania w wykreowang przestrzen, jak rowniez nawigzat do skrétu

graficznego epickich hierogliféw.
Rytm 5, 65 x 45, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 5 jest profil glowy/tba konia. Kompozycja zbudowana jest z
powtarzalnych fragmentdw, przy czym jeden jest w petni rozpoznawalny i zajmuje prawie
potowe catej kompozycji, nastepne tworza pie¢ wertykalnych, lekko skosnych struktur
profilowych, kulisowo nachodzacych na siebie. Wewnetrzne trzy wzbogacone zostaty
natozonymi barwnymi aplami: jasnoniebieskg oraz ugrowa i z6tta (jasny cytynian), pomiedzy
ktére wstawiona zostafa czarna linia. Poniewaz czarna linia jest zewnetrzng, ostatnig warstwa,
to petni ona role kontrapunktu wzgledem ciemnych plam zoomorficznych oraz sekwencji

barwnych az po biate tto catej grafiki.
Rytm 6, 65 x 45, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 6 jest zyrafa. Autor zastosowat cztery skale wielkoéci.
Charakterystyczna, pochylona szyja oraz rozstawione konczyny dolne tworzg dominujacy
temat sekwencji diagonalnych. Horyzontalnoé¢ kompozycji podkreslona jest przez 26ty pas w
dolnej partii, na ktorym siedzi szes¢ konturowych zwierzat, natomiast pigta zyrafa jest
zastonieta przez zwierze, ktore przez swojg skale taczy trzy rytmiczne partie, wzbogacone
uktadem graficznym barw ochronnych zyrafy o barwie szarobtekitnej. Pozostate barwy to

zielona linia, czerwona apla na uktadzie dziewieciu zyraf i wspomniany z6tty pas.

Rytm 7, 50 x 25, technika mieszana
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Grafika Rytm 7 rozpoczyna zespdt grafik o formacie podwojnego kwadratu.
Przedstawia zespot fragmentow ptaka ktére mozna okreslic jako szyjo-glowy w dwdch

skalach.
Rytm 8, 50 x 25, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 8 jest poroze jelenia. Dodatkowe elementy to linearne kontury

fragmentu sylwetek jeleni oraz trzy kwadratowe aple.
Rytm 9, 50 x 25, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 9 jest sylweta idacego kota. Praca charakteryzuje sie klarowna
prostotg polegajgca na potréjnym rytmie horyzontalnych ciggdw powtarzajgcych idgce koty.
Przez wykorzystanie symetrii widzimy powtorzony motyw kojarzacy sie z odbiciem w wodzie i
drugi, w ktorym kolorowe by¢ moze kocie ogony w odbiciu lustrzanym sugerujg kroczace

prostopadle do pozostatych zwierzat prawdopodobnie bawoty.
Rytm 10, 50 x 25, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 10 jest sylweta idacego pingwina. Nowym rozwigzaniem formalnym

jest ciemne tto, na ktérym wyrdzniajg sie biate partie upierzenia.
Rytm 11, 50 x 25, technika mieszana

Motywem grafiki Rytm 11 jest sylweta zaby. Gra formalna pracy, ukazujgca ataktyczna
rytmike, rozgrywa sie pomigdzy powtarzanymi, unikatowymi stemplami, aplg a drgajgcymi

kreskami konturéw ptaza.

Powyzsze przyktady wskazujg na intuicyjno-intelektualne inklinacje do tworzenia prac,
w ktorych autor, przez operowanie materig matryc, z ktérych wydobywa graficzne ksztatty,
wypetnia za pomocg uktadéw polirytmicznych, arytmicznych i taczonych pusta przestrzen
kartki. Postugujgc sie¢ metaforycznym ksztaftem jak zoologicznym preparatem doswiadczalnym
chce zwroci¢ uwage na fizycznie i wizualnie doswiadczane bycie w przepetnionej ruchem
rzeczywistej przestrzeni, ktéra ma dwa skrajne stany: materii-widzenia i styszenia oraz pustki —
braku widzenia i ciszy. Rownorzednie zdefiniowane stanowig analogie dla rozwijanego
procesu tworczego balansowania, to znaczy przenoszenia punktu cieikoéci pomiedzy

powielanym motywem wizualnym i rytmem rozumianym jako element geometryczny,
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tworzgcy kregostup ozywionego Swiata a tajemnicg zycia, ktérg autor kontempluje i z ktdrej

pierwotnym pierwiastkiem sacrum sie utozsamia.

Opisane grafiki Rytmy wspétdziataja ze sobg w dochodzeniu do formy zapisu
przejawow istnienia za pomocg poznania przedstawionych i wykreowanych sytuacji
wizualnych rytmow ataktycznych, ktére dzieki procesowi analizy i syntezy tworcy oraz
percepcji i recepcji odbiorcy zostawia w pamieci wizualny $lad obrazu-diwieku,

komplementarny ksztatt odciénietej $wiadomosci Zycia.
W rozprawie autor dochodzi do kluczowego dla swojej pracy stwierdzenia:

Mozna wiec stwierdzic, iz rytm i symetria sq niejako dwiema stronami medalu, poniewaz
zaznaczanie pauz, stanow spoczynku czy przerw wskazuje na pojecia symetrii, natomiast
skupia sie na samym ruchu, poruszaniu, bardziej na koricowym celu, zdecydowanie okresla

pojecia rytmu.

Symetria stanowi zatem jakby stan rownowagi przeciwstawnych energii, natomiast rytm jest
ruchem przerywanym odstepami spoczynku. W takim ujeciu rytm oraz symetria warunkujq

sie wzajemnie. Jesli wiec symetria jest réwnowagg, rytm jest po prostu energiq natury...6

Konkluzja

Przedstawiony teoretyczny i praktyczny proces twdérczy Pana Wojciecha Pilarskiego
$wiadczy o pasji tworczej i pogtebionym stosunku do podejmowanych artystycznych badan i
eksperymentéw graficznych ze zwierzyricem, tworzac zestaw ilustracji do propedeutyki
wizualnej rytmiki i jak dowodzi w uprawianej przez siebie grafice zamierzony efekt wizualny,

ktéry mozna nazwac optomanopeicznym.

Prezentowana rozprawa doktorska stanowi wkfad w rozwdj sztuk wizualnych. Pomimo
pewnych brakéw dopracowania edytorskiego, sktada sie z niezbednych przyktaddw, majgcych
swoje rozwiniecie w autorskich opisach werbalno-wizualnych, odwotujacych sie do wtasnych

realizacji. Podjeta préba balansowania pomiedzy przywotanym sposobem obrazowania,

€S.20
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znanego kazdemu z nas od dziecka uczenia sie liter i stow za pomocg uproszczonych obrazéw
zwierzgt, a autorskim postugiwaniem sig tymi motywami jako o celowo przyjetej
konwencji/strategii odwotujgcej sie do prowadzenia z potencjalnym odbiorcg zabawy —
wskazuje na Swiadome uzycie konwencji wizualnej - ale takie na podmiotowoéé
obrazowanych zwierzat i fakt, ze zwierzeta sg w tworczosci Pana Pilarskiego ambasadorami
Swiata przyrody. Johan Huizinga w Homo Ludens: stwierdza: ,Zwierzeta bawig sie zupetnie tak
samo jak ludzie.”” Pan Wojciech Pilarski za pomoca przedstawiania zwierzat prowadzi
wizualng gre/zabawe, starajac sie przedstawic ruch, intuicyjnie odczuwany/odczytywany przez
pryzmat Swiata natury, a szczegdlnie za$ zwierzat, ktére jako anonimowe istoty posiadajg
swojg podmiotowosc i atrakcyjnos¢ umozliwiajgcg autorowi obserwacje i tworczy rozwoj w
poszukiwaniu elementarnej energii. Pomimo stosowane] wizualnej dostownosci
anektowanych ksztattéw i mozliwych do zaistnienia w $wiecie natury, kreowanych przez siebie
sytuacji w gruncie rzeczy jest to podazanie do odsfoniecia harmonijnego, pierwotnego
porzadku — rytmu i symetrii, pomiedzy ktérymi muszg zachodzi¢ dynamiczne interakcje - jak
pisze Pilarski: Rytm byt pierwotnie rytmem krokdw. Kazdy cztowiek chodzi, porusza sie
naprzéd tylko wtedy, kiedy stqpa, w sposob bardziej lub mniej zamierzony powstaje
rytmiczny dwiek.” | w nastepnym akapicie: Rytm to powtarzanie sie w czasie lub przestrzeni
tych samych wifasciwosci, pozwalajgce na uchwycenie regularnoici ich pojawienia sie,

wewnetrzny porzqdek,(...) w ktérym ukazujq sie one jako réwnorzedne.8

Tak wigc konkluzja, ktorag podpowiada nam Pan mgr Wojciech Pilarski, wynikajaca z
rozprawy i jedenastu grafik moze byc taka, ze Rzeczywisto$¢ widziana w dostownych obrazach
nie jest cytatem, ale prébg przywracania pierwotnego alfabetu, w ktérym byty identyfikowane
tropy zwierzat faczone w procesie recepcji wraz z diwiekiem.? Jest to proces, za pomoca
ktérego cztowiek/homo sapiens sie definiowat i $wiadomie wpisywal w otoczenie,
przekraczajac prog rozwoju wspolny takze dla zwierzat. Teraz moze dokona¢ kolejnego, tym
razem magicznego, rozwoju/przewrotu $wiadomosci przez percepcje i recepcje grafik

zwierzat, odkrycia na nowo utraconej, pierwotnej energii — objawiajacej sie w rytmie zycia.

7 Johan Huizinga,Homo Ludens, Czytelnik, Warszawa 1985, s.11.
85.6
® Por. A. Biata, Literatura i taniec. Korespondencja sztuk, Czestochowa 2013, s. 36-37.
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Stwierdzam, ze Pan mgr Wojciech Pilarski, autor rozprawy doktorskiej: Obrazowanie graficzne
rytmu ataktycznego i cyklu grafik Rytm 1-11

posiada odpowiednie kwalifikacje i spetnia wymogi Ustawy o stopniach i tytutach naukowych.

Popieram Jego wniosek o przyznanie tytutu doktora w zakresie sztuk plastycznych, w

dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
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