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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Macieja Osmyckiego
pt. ,,Zjawiska, gesty i przypadki w moich pracach malarskich”,
opracowana na zlecenie Prorektora ds. Rozwoju Kadry i Wspélpracy z Zagranica
prof. dr hab. Stawomira Bukowskiego w zwiazku z Uchwala Rady Wydzialu Sztuki
Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu z dnia
15 grudnia 2016 r.

Rozprawa doktorska mgra Macieja Osmyckiego pt. ,,Zjawiska, gesty i przypadki w moich
pracach malarskich” liczy piecdziesiat stron (wliczajac przypisy i bibliografie) i zostata podzielona
na dwie czesci:

Czes¢ I ARTYSTYCZNA - stanowi dokumentacje prac malarskich, na ktora sklada sie 19
reprodukcji prac powstalych w latach 2013 (Slad I — najstarsza) — 2016, z czego 14 obrazéw
powstato w roku 2016, 2 w roku 2015, 2 w roku 2014 i wspomniany juz wczesniej obraz z roku
2013. Wsréd tytutéw mozna wyodrebni¢ pare cykli : Slad (I, II, III i IV), Centrifuga (I i II),
Przesuniecie (I i II) oraz Substraction (I i II). Uk}ad prac nie jest chronologiczny.

Czes¢ II TEORETYCZNA - stanowi autorska analize ponad 25 lat do$wiadczen malarskich.
Poprzedzona zostata krotkim wstepem i podzielona na 4 czesci, w ktorych dodatkowo autor
wyodrebnit podtytuly.

Niezwykle trudno jest dokona¢ rzetelnej analizy prac malarskich na podstawie ich
reprodukcji. Niestety takie mamy czasy i przepisy. Wspominam o tym celowo, nie tylko majac
nadzieje na zmiany w obowigzujacym prawie ale dlatego, ze szczeg6lnie w takich przypadkach, jak
to malarstwo, gdzie treScig obrazu jest doSwiadczenie malarskie objawiajace sie poprzez ingerencje
w materie farby na plétnie, wydaje sie, Ze nic nie jest w stanie zastgpi¢ bezposredniego kontaktu z
obrazem a kazdy rodzaj reprodukcji jest skazany z gory na niepowodzenie. W przypadku tego
malarstwa, ktére prébuje dotkna¢ zjawisk zwigzanych z dzialaniem Swiatta w przestrzeni i jego
oddzialywaniem nie tylko na przedmioty ale na sam aparat widzenia - ludzkie oko (co juz samo w
sobie wydaje sie by¢ zadaniem utopijnym), reprodukcja, ktora zawsze bedzie wtérna w stosunku do
oryginatu, moze jedynie okaleczac i sptaszczac pierwowzor.

Zaczne zatem po tych paru stowach wstepu od czeSci teoretycznej.

Jej uklad jest chronologiczny i logiczny. We wstepie Osmycki siega do poczatkow swojej
samodzielnej drogi artystycznej i Zrodel inspiracji. Studia w pracowni prof. Gierowskiego i roczny
pobyt w Meksyku w czasie studiow z pewnoscig zawazyly na jego sposobie widzenia i mysleniu o
malarstwie. W jaki sposob mogla zawazy¢ na tym sztuka przywolanego we wstepie
meksykanskiego malarza rewolucji Siqueirosa jako$ nie potrafie sobie tego wyobrazi¢, szczegélnie,
ze Osmycki postuguje sie raczej tradycyjnymi technikami sztalugowymi (w zestawieniu 19 prac, 17
z nich zostalo namalowanych technikq olejng na piétnie, 1 w technice akrylu i 1 w technice
woskowo-akrylowej na ptotnie). Wiekszego wplywu w tym wzgledzie dopatrywatbym sie ze strony
uczestnika Siqueiros Experimental Worshop, Jacksona Pollocka.

W czeSci 1 — Poczqtek drogi — Osmycki opisuje swoje doswiadczenia z materia malarska w
poczatkach swojej samodzielnej drogi twoérczej. Zauwaza zjawiska optyczne bedace pochodnag
zastosowanych dzialan fizycznych w procesie malowania, dokonuje odkry¢, jak w zaleznosSci od
stopnia rozrzedzenia jednego koloru wzgledem innego, na ktérym jest potozony, moze dochodzic¢
do interferencji barwnej, co z kolei w sprzyjajacych warunkach moze wywolywac wrazenie
pulsowania, czy migotania Swiatla na powierzchni obrazu. Poszukujac mozliwosci i sposobow



kontrolowania odkrywanych zjawisk w procesie malowania, jednocze$nie uSwiadamia sobie
wystepowanie ich w sposob naturalny i przypadkowy w przyrodzie, co szczeSliwie nie prowadzi go
do tego, by zjawiska optyczne staly sie dla niego Zrodtem inspiracji ale do przekonania, zZe on sam
bierze udzial w tworzeniu tych zjawisk, nawet wtedy, gdy nie majq one swoich odpowiednikow w
przyrodzie.

Cze$¢ 2 — Zjawiska — poswiecona jest psychofizjologii widzenia. Autor przywoluje w niej
fragmenty Teorii widzenia Wtadystawa Strzeminskiego, nakreSlajac w zarysie ewolucje
Swiadomosci wzrokowej cztowieka, by nastepnie przedstawiC stosowane przez siebie w praktyce
metody obserwacji z wykorzystaniem zdobyczy wiedzy w tej dziedzinie, realizowane przy udziale
wszystkich zmystow, wyobrazni i intuicji, ktore na swoje potrzeby okresla mianem perspektywy
metafizjologicznej a postrzegane ta droga zjawiska mianem oglqdu transempirycznego. W dalszej
czeSci Osmycki przedstawia przyktadowe zjawiska, bedace efektem prowadzonych w ten sposéb
obserwacji i ilustruje je fotografiami. Wydaje sie, ze przedstawiony przez Osmyckiego zakres
zjawisk jest ciekawy i moglby by¢ poszerzony o glebsza ich analize. W moim odczuciu pisze o
zjawiskach, ktére wszyscy postrzegamy, lecz by¢ moze nie wszyscy je sobie u$wiadamiamy.
Zjawisko aberracji chromatycznej — zmory fotograféw — efekt niskiej jakosci soczewek
obiektywow fotograficznych, zjawisko interferencji swiatta biatego odbitego od przezroczystych
lub potprzezroczystych ciat sktadajqcych sie z wielu warstw substancji o roinych witasnosciach
optycznych, zjawisko halo — kolorowe pierscienie wokot Zrédet Swiatta widzianego w ciemnosci,
ktore moga by¢ objawem choroby wzroku lub mechanicznego uszkodzenia oka, zjawisko zmiany
ksztaltow i form w réznokolorowe plamy barwne przy wykorzystaniu obiektywu o dhugiej
ogniskowej i recznie ustawionej ostrosci w punkcie blizszym od obserwowanego obiektu, czy tez
efekty powstajace z wykorzystaniem dlugiego czasu naswietlania z uzyciem statywu lub bez,
wreszcie zjawiska powidokow powstajacych pod zamknietymi powiekami. W tym miejscu rodzi sie
pytanie, dlaczego autor nie wykorzystuje zdobyczy technologicznych nie tylko do obserwacji ale i
do zapisu wizualnego — w kontekscie przywolywanych w tej czeSci ogladanych przez niego
fotografii planety Pluton, utrwalonego S$ladu czastki elementarnej Higgsa, czy wizualizacji fal
grawitacyjnych albo stworzonej przez brytyjskich naukowcéw substancji Vantablack — zwracajac
sie ku staromodnej sztuce malarstwa sztalugowego? Osmycki woli obserwowac zjawiska naturalne,
pochodzqce od zywiotow: ognia, wody, wiatru, powodowane energiq i Swiattem stonca, ruchem kuli
ziemskiej. I to wilasnie te obrazy powstale w wyniku obserwacji tych zjawisk uwaza za bezcenne.
Ma jednak Swiadomos$¢, ze na to jak na nie obecnie patrzymy, ogromny wplyw ma rozwoj
cywilizacji i zwiazany z nim postep technologiczny, co uwaza za warto$¢ dodana, ktéra pozwala mu
na nie patrze¢ na wiele sposobow, tak jak dzis, jak wczoraj, jak kiedys i co nazywa swiadomosciq
wzrokowq, fenomenem perspektywy metafizycznej.

Czes¢ 3 — Gesty i przypadki. W tej czeSci pracy Osmycki opisuje proces powstawania swoich
obrazow. Pisze o znaczeniu jakie dla ostatecznego efektu obrazu ma sama materia farby, jej ilos¢ i
gestosC, sposoby naktadania i mieszania oraz uzyte do tego celu narzedzia, nieraz specjalnie
przygotowywane na potrzeby jednej realizacji, do wykonania okreslonego ruchu-gestu. Zauwaza
jednak, Ze najlepsze efekty osigga nie tyle wskutek dziatan wczesniej zaprojektowanych, co poprzez
mimowolne dzialanie odruchowe. To wlasnie wtedy, niejako bez Swiadomej kontroli, wykonywany
przez Niego gest taczy sie w sposéb najbardziej naturalny, organiczny z materig malarska. Wnioski
plynace z takiego dziatania pozwolily odkry¢ Osmyckiemu blisko$¢ Jego sztuki czy moze raczej
filozofii jej powstawania z filozofig zen. Czy rzeczywiscie przytoczona ,,w pigulce” filozofia zen i
jej zwiazki ze sztuka, opatrzone ilustracjq kaligrafii Torei Enji Ensé z 1790 r., znajduja swoje
odzwierciedlenie w pracach doktoranta? Trudno powiedzie¢. Na pewno nieprzypadkowe i bardziej
zrozumiale staje sie umieszczenie jako pierwszej w czeSci dokumentacji prac malarskich
reprodukcji pracy pod tym samym tytutem co praca przywotanego wczesniej japonskiego kaligrafa.
Czy bedzie potrafit wyciagna¢ wnioski, na wzoér przywolywanych przez niego malarzy z kregu
informel, czy action painting? To pytanie pozostaje otwarte. Troche szkoda, ze w tej czesci, tak



waznej dla istoty rzeczy, przewazaja cytaty a nie wypowiedZ odautorska. Wazna role w procesie
powstawania dziela odgrywa przypadek - jak pisze autor: Na kazdym etapie pracy nad obrazem
mozliwa jest zmiana przyjetego sposobu postepowania i przebiegu procesu pod wpltywem zdarzen
przypadkowych. Wérod réznych przejawow tej dowolnoSci wymienia miedzy innymi efekt
oddzialywania na materie malarska w stanie niewazkosci. Bardzo jestem ciekawy jak autor tego
doswiadczyt.

Cze$¢ 4 — Substancja malarska w procesie — stanowi swojego rodzaju podsumowanie i odnosi sie
bezposrednio do obrazow wchodzacych w skiad pracy doktorskiej. Autor wymienia poszczegolne
etapy pracy nad obrazami, z ktorych pierwszy — domyslam sie — jest niezmienny i na ktéry sktadaja
sie planowanie przebiegu procesu malarskiego oraz przygotowanie srodowiska, ktore bedzie przez
ten proces przeksztatcane, a kolejne etapy sq wypadkowq zaplanowanych dziatan i
nieprzewidzianych zdarzen zachodzqcych podczas tego procesu. OsobiScie zaciekawily mnie
stosowane przez artyste palety barwne. Pierwsza — bazujaca na trzech kolorach: czerwonym, z6to-
zielonym i niebieskim, o barwach w przyblizeniu odpowiadajagcym tym stosowanym w matrycach
LED-owych (RGB). Jej zastosowanie na potrzeby malarstwa wydaje sie by¢ utopijne z zalozenia.
Wilasciwosci fizyczne farb i Swiatla sg bowiem rézne a efekty mieszania wrecz przeciwstawne. O
ile te pierwsze zmieszane ze soba dadza kolor zblizony do czerni, to z mieszanki tych drugich
otrzymujemy biel. Druga — stosowana przez artyste paleta zlozona z kolorow: czerwono-
purpurowego, zolcieni i blekitu, ma odpowiada¢ barwnikom uzywanym w poligrafii. To rowniez
jest dla mnie zaskoczeniem. Wprawdzie z tych trzech skladowych oraz czerni, ktérej zabraklo w
tym zestawieniu mozna uzyskac kazdy inny kolor, jednak nie znam artysty, ktory bylby zadowolony
z reprodukcji swoich prac. Zadna reprodukcja nie jest w stanie odwzorowa¢ w sposéb dokladny
koloréw powstajacych z okreslonych pigmentoéw, moze je jedynie imitowac. Stad pojawienie sie na
rynku atramentow pigmentowych, o palecie znacznie szerszej niz Cyjan - Magenta — Yellow,
pozwalajacych uzyskiwac efekty zblizone do malarstwa akrylowego. Jednak Zadna najdoskonalsza
nawet technika druku, nie pozostawiajaca Sladu bezposredniego dotyku narzedzia na powierzchni
podobrazia, nie ma szansy konkurowania z tradycyjnym malarstwem. W tym sensie nie jestem w
stanie zgodziC sie z autorem, ze wybor tych dwodch rodzajow palet jest tylko pozornie
ograniczajqcy mozliwosci wypowiedzi malarskiej. Natomiast by¢ moze, pozwala na duzo
wierniejsze reprodukowanie.

W tej czeSci uderzyt mnie tez inny fragment wypowiedzi, ktory jak na osobe odwotujacg sie do
filozofii zen, wydaje sie by¢ zbyt pompatyczny. Pozwole sobie zacytowac¢: Narzedzia i urzqdzenia
wspomagajqce proces malowania sq instrumentem odkrywania wiasnosci materii malarskiej,
przenikajqc w jej giqgb ujawniajq formy w niej ukryte. Polqgczone z moim ciatem jako jego naturalne
rozszerzenie podlegajq jego wtasciwosciom fizycznym i psychicznym. Poprzez narzedzia odczuwam
materie malarskq, dzieki czemu moge podqzac za jej witasciwosciami. Czuje dotyk pedzla i szpachli
tak, jakby moje zakoriczenia nerwowe zmystu dotyku wrastaly w narzedzie. Czuje smak farb i
spoiwa, stysze jak poszczegolne kolory sie mieszajq. Staje sie materiq malarskq.

Praca posiada krotkie zakonczenie, w ktérym autor podsumowuje dotychczasowe rozwazania
zwracajac uwage na fakt, ze kazda werbalna préba interpretacji zjawisk z dziedziny malarstwa
skazana jest na powierzchownos¢. Z punktu widzenia malarza, dla ktérego bardziej naturalnym i
podstawowym jezykiem jest jezyk obrazu, by¢ moze faktycznie tak jest. Jednak nie mozna
zapomina¢ o odbiorcach. Wspoélczesny widz domaga sie wyjasnienia, uzasadnienia dla dziela
sztuki, nie poprzestaje na powierzchownym ogladzie ale chce zrozumieC przyczyne i sens dla
ktorych dzielo powstato. Obarczanie tym zadaniem krytykow sztuki nie zawsze musi sie sprawdzic,
a nawet moze byc ryzykowne.

Praca opatrzona zostala w przypisy, w sumie 31 (wliczajac te o oznaczeniach literowych, ktore
znalazly sie w samym tekscie) co jak na 25 stronicowy tekst stanowi do$¢ znaczng ilo$¢. Dolaczona
bibliografia, zawierajaca teksty historykéw, teoretykow sztuki oraz artystéw, liczy 21 pozycji.



Zgodnie z dzisiejszymi wymogami recenzent otrzymuje do oceny jedynie rozprawe. Byc¢
moze w sferze nauki jest to wystarczajace, jednak w dziedzinie sztuk plastycznych, w ktorych nie
istniejq zasadniczo sztywne wytyczne, czy regulty wedlug ktorych dokonuje sie oceny, pozbawienie
recenzenta mozliwo$ci zapoznania sie z catym dorobkiem artystycznym, wczesniejszymi pracami,
aktywnoScia wystawiennicza, czy dzialalnoScia dydaktyczng jest nieporozumieniem. Za
posrednictwem promotora poprositem autora o uzupehienie tych informacji, za co jestem mu
wdzieczny.

W dorobku artystycznym naliczytem 17 wystaw indywidualnych, gléwnie w Szczecinie, ale takze
w Guadalajara w Meksyku, Galeria Vertice; Brande, Dania, Galeria Sportmaster. Przy niektorych
pozycjach brakuje tytutdéw wystaw. Osmycki bral rowniez udzial w 39 wystawach zbiorowych w
kraju i za granicg. Na uwage z pewnoscia zastuguje otrzymana w 2013 roku nagroda Grand Prix na
9 Triennale Matych Form Malarskich w Toruniu. W ramach popularyzacji sztuki zorganizowat
ponad 50 wystaw i pokazow bedac kuratorem w Galerii Odra Zoo — w okresie od lipca 2011 do
listopada 2013. To co znowu przykulo moja uwage i zastanowilo, to pewna przerwa w zyciorysie
artysty miedzy rokiem 1996 a 2006 — tak jakby w tym przedziale czasowym autor nie prowadzit
zadnej aktywnosci — a w kolejnych latach nastepowalo stopniowe przyspieszenie.

Zastanawia mnie rowniez fakt, Zze po wszczetym w 2011 roku przewodzie doktorskim pierwsza
praca, z tych wchodzacych w sktad zestawu, datowana jest na rok 2013, kolejne dwie pochodza z
roku 2014, nastepna para z 2015 a najwieksza aktywnosS¢ tworcza ma miejsce w roku
poprzedzajacym. Czym to tlumaczyc¢? Tego mam nadzieje dowiedziec¢ sie¢ w czasie obrony.

Od pierwszej chwili zetkniecia sie z nieznanymi mi dotad pracami Pana Macieja Osmyckiego
miatem nieodparte wrazenie, ze czeSC z nich juz wczesniej gdzieS widziatem. Rodzaj swoistego
déja vu, ktérego udzialem sa takie prace jak: Interupted , Slad II i III, Substraction I i IT oraz
Tektonika. By¢ moze przyczyna doswiadczanego przeze mnie zjawiska jest wiasnie ten opisywany
przez autora fakt bliskoSci tych prac z naturg w procesie ich powstawania. By¢ moze moim
udziatem bylo wczesniejsze doswiadczenie tych prac w innej formie pozamalarskiej? Z kolei w
czesci prac widze pewna zbieznos¢ formalng z dzielami innych twdrcow. Tak jest miedzy innymi z
obrazem Enso, ktory przywotuje na mysl prace Wojciecha Fangora, czy praca Bez tytutu z 2014
roku, w ktorej z kolei dopatrywatbym sie pewnych podobienistw ze sztuka Promotora niniejszego
doktoratu. Obrazy Substraction I i II oraz Bez tytutu z roku 2015 nosza w sobie, w moim odczuciu,
pewne cechy tworczosci Jerzego Tchorzewskiego na podobnej zasadzie co Centrifuga 1I, ktora
bliska mogtaby by¢ mysleniu strukturalistow. Powyzsze poréwnania nie stanowig bynajmniej
zarzutu wobec tworczo$ci autora. Bowiem o ile w naukach Scistych rozwigzanie problemu
zazwyczaj jest jedno, o tyle w dziedzinie sztuk plastycznych rozwiazan formalnych i dr6g do tego
rozwigzania prowadzacych moze by¢ nieskonczona ilo$¢. Z drugiej strony pewne rozwigzania
formalne pojawiajq sie w sposéb naturalny i niezalezny od siebie w réznych miejscach i czasie,
stanowigc w rzeczywistosci odpowiedzi na odmienne pytania.

Majac powyzsze na uwadze mozna stwierdziC, Ze przedstawiona rozprawa speinia wymagania
stawiane w art. 13 ust. 1 ustawy. Tym samym popieram starania mgra Macieja Osmyckiego o
nadanie mu stopnia naukowego doktora sztuki.

Michat Borys



